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खड़ीबोली काव्य को अप्रस्तुत-योजना 
डॉ मोहन अवस्यी 


काथ्य में अस्सुद पुवं क्वस्तुत दी यझ्ष होते हैं। जो वर्णनीय है. जो कवि के सम्मद है बहू 
प्रसाल जार परत का शान करने के किर उसकी कठपना विदव-अभण कर जो कूड लाकर रखती 
है, बज अतस्लुत्र है। अस्त, का्य के व्य-्यत्यक्ष वियस की छोड़कर अन्य सनी पर्मग्तुत है। ये 
प्रकाश फापना-मिमित-सम्पूर्ण जगत अपस्टृय हारा गरियत है। 

अप्रशुत को अयथान सही कहा जा सकता। यदि सरिशीखस करे नो काश में अपम्भुत 
ही उस्मुल: अधान है। अक्लुतत की ही सभी कुछ मानकर उसी की परिकमा करना कथिंगा का 
सिरसारण है। पत्ते सदाथों का बोध विन अप्रस्थुत के हो भी जाब, परणु अमूस के सिर ऋषि को 
अप्रस्तुत छात्र ही पडता है। पते सास विद्लीन काव्य यहीं संभज है, जहाँ कि कबस-भाज कर रहा 
हो, फूप-कआाका रनकैया का भव भव कराने में दप्स्तुत ही सहायक होल हैं। अधस्तुतविरशीय रम्रणीस 
काव्य सर्वग्राध्प नहीं। उसने लिए अलोकिंट अनिमा, विलक्षत शिल्प, अमाप अनुर्भात 
और स-यास्त का विधा जध्यवतत पेक्तित है। मानवीय समस्शज-याइजबेजा कवि ही केबल 
संसग पर्नत को पाठक | हदस मे फेबित कर खकता है। किन्तु ऐसे काथ्य में, काति के समझ दी 
महा कठिसाइसाई है। पवम वो ऐल स्व "बिक कही शि पद-पद पर अग्स्तुस-ण्णसंयबिमदत 
रजकर कार्य बल सके । दूसरे सभी पाठकी की भाहिका कहफना या अल मूति इसने सघन मई होती 
हि सदेतमात की पर्वाधा हो जावे ! 

अअह्मूब, सोहर्य विजिल-करीव की आंतरिक वरिभापना का चित्र है। सह आला हैं“ 

आह अप मुख, पश्चिम के आ्वोम 
आं।छ हब जिश्ले हैं अवश्याम | 
अफ्ण हखि महल उधकों गेम 
दिखाई बेशा है प्रधिषाम।! 

कं कि सृख-ध्रभा नराजुध # काश उसका बन कराने के किए श्यामंधना शौश जरुण 
शविभहक की बोर दाह लगाते है। कद जिस मुख पर निद्ावर है उस पश पाठक सी भस्म हैं! 
नाय मेड आवश्यक गहीं; झेडित व्याम गरोइमिल्ष असतोग्प्ष सुर्य की मस्दन्यति से वह मोहित 
ते हो, थार आजम अमक है। 

अधस्थुन ही प्रकूल को श्विमत प्रदान करता है, अत्पष्ट की स्पष्ट छनाता है। किल्ी 
अवसर पर थी अप्रर्तुध की अदवस्विति में टबिया मिरथक लब्बकीढ़ानी अतीत होती है 


है. प्रस्ताद->फामाफादी, ब० धे०, पृ० ४६ - कं 





ढ़ हिस्बुस्तासा 


और उसका हृदय है किससे बन 
वह हुदय हा है कि है जिमसे बना 
यहाँ हृदय निविशेष होने से व्यक्तित्वदीव हैं, तिरम है। इस हुंदय की इुजओे हुडमा मे 
भिन्न दिखाने के लिए अप्रस्तुत की अभित्ार्थता है। विश्व उदाहइश में अखाद ने मप्र के 4 
व्यक्तित्व दिया है, उसका गुप्त के हुदय' अरबुत में अमात्र है । 
काव्य अश्स्तुत की ही माया हैं! अजकार-जाति सत्र उसी के खेल है? प्यनिनयद कार 
स्वयं अप्रस्तुत नहीं हैं। वे अप्रस्तृत के साब प्रस्तुत का सम्बन्ध हूं। चमसत की कलुत बसों ला 
अलंकार या ध्वनि है। अग्रस्तुत पहले है अलंकारादि बार में । कबि को विस पहड़े आपरआव 
को देखती है फिर मुंगी-कीट-पकरिया से उसे प्रसुताकार उसे का प्रवास करती है । 
तात्पय यह कि अभ्रस्तुत की मह़या का में संदंधन्य या कावेशी किक जे । इशकित की 
कवि अग्रस्तुत-पीजना में कुशछ है उस्तकी कबिया निस्यररेढ उत्कूटश होगी। दिल प्रयपर भप्ादय 
मे विद्वानों की परीक्षा होती है उसी प्रकार अपरलुसनत जन से कवि के काश्य लिये कूत जा ख़त 
है, क्योंकि जितने ही' माव-वर्द क-सौंदर्य गाली अप्रस्मुत्त होने, ग्रतुत मैं उसना हरे मिड लोयरग | 
अप्रस्तुतरूपी दर्पण जितना ही स्वच्छ एवं विधारछ हीया, परत का ब्रिम्ष सोडना की हल्ला) है 
स्पष्ट तथा पूर्ण दृष्टियोचर हीगा। 
इस कारण कांव्य-जिल्पानुश्षीलन में अप्रम्त्तों का वर्ाथितन जिस्णिर, धीजला को हएकरक 
तथा चम्रल-औ चित्य सभी पर ख्यान देवा पढ़ता है। भाधुविक कॉजिता में अपस्खुक का कहुष वह 
महत्व है। 


अश्नस्तुत के विधिध झूप 


समीक्ष्य काव्य ने मूर्त -अमूर्त दोनों प्रकार के अप्रस्तुतों मे शुमार फिया है प्रड़वि-्याल॥ 
दोनों अध्नस्तुत-झूप में सहायक हुए हैं। प्राकृतिक पञ्मर्चों म॑ हादमनघ, अबकार, पका, हित, 
कुहासा, तारक, संध्य।, ऊरा, चच्दिका, बादल, सोना, भांदी, मोती, शीश, मिस, शीपक ऋा्दि 
की बारम्बार आवृत्ति हुई है। मानवीय अप्रन्तुतों से गावज के अंबन्यस्वर ओर ममोभानों कप 
अग्रस्तुत-हूप मिला है। परन्चु इन अजस्थुतों को ्वियों ने इस इंकार उपकियत दिया के [# है 
प्रति बार नए दिखाई देते है। दि एक बार कवि किसी अग्रस्तृत की पकते शत है ७० 
ककसे दिया. भोतीशी राग ' 
को दुसरी' बार उसे दूपरे सजातीय मे आभामित कृसके-- 
केवक छाया में परत कि. शकाकछ। 
पहुछा' कनक केवल अगनी काम्लि विकीर्ण कप्सा हल आग हैं, दबा आादा है भकि 
लगकर कार्य सिद्ध कर रह है। मवोभाव भी कभी पृथक जाते हैं, कभी मिस इुसई बनोभा के 
आकर लआआ 50८ 
"9 हैं: शुप्त--सोकेस, प्र० सं, पृ० ३ 
/ २ मंहादेवी---असधुनिक कृषि, च० सं», युठ रथ 
$े पत्च--आधुनिक कवि, धा० सं०, बू० ११ रह 


खड़ीबोली काव्य की अफ़स्तुत-योगना प्‌ 


साथ लकित एक अग्रस्तुत जब दुसरे परिवार व अप्रस्तुत से मिलता है ता काण्य भे द्विगुणित 
सौंधिय जा जाता हैं; 

व्यॉम जेलि तारामी की गति 

चलने अचछ मंगने के. गान 

ह्रम अपकृक कारों को बद्ा 

ज्वोत्ना के हम, शर्शि के बाना 


एक अपरतृत प्रकृति से हुसरा मानव से (गगन, गान; तारे, सखा) फिकर कॉति से 
कावब-फलक भणि-जदित कर दिया हैं। आपर्निफ कव्रियों मे अन्स्खुतों के पोरस्पण्कि संबोग में 
जा काबाकरप किया हैं, धह देखते ही बनता है । 

अप्स्युत-यो जना जाति, गण, किया, शबित एवं स्वभात् के आधार पर की जाती हैं। 
प्राचीन काल से उक्स आधार-अकारों में से किसी एक का सजझ्रा लेकर प्रस्शुताप्रस्तुत-स्यास उ्तम 
समझा आता है। दीनीं पक्षों का आवार एक ही होने से मित्र सूखम हो जाता दे। भाव की 
प्रेश्णीयता वस्लु की स्फूटता के बढ़ाने के कारण यह हंग सेव से अषमिक आडा रहा है। आयर्तिक 
काल के काव्य में इस प्रकार की अप्रस्थुत योजना अविक हुई है। विवेदी गंग में अधस्चृत प्रस्तुत को 
जाति, पूष, क्रिया आदि दे! अनुकूल सुकमा जाता धा:-+- 

मीलतमोमेदल-सा जलनिधि, पुछ था छाबा पव-या ठीक 

ठस पदाहरण में नर्स प रगब्दतः गलामकल अकूग-भलग दग्टियी चर होते हैं। उस समय 
सुवीगला, सरलता पर घिरे स्थान रहने से अधस्तुत भी बसे ही और उसी हेग से लाश आते थे | 
ये अपर्लूत दिखेदी-बग में उसना हीं फा्य करते थे जिनसे की बस्तुत को बुश्यमान कमध्मकसा थी | 
केनि परतते कोई अधिग्किस सेल! छेसा बसस्द नहीं करता था । उसे समय अग्रसात से जा छित बुण- 
किया के अविश्किल किसों दूसरी विेषता का आभास याद दिया भी सो शिख्कू-प्रयोग के कारण ॥ 
काम एे से अत्नस्तक के लिए मवेष्ट कही 7हला था। यहाँ सरोज हब रबगे दह्य, कृष्ण के कोमफक रूप 
और कानि के सा की देते; सीरभ की ठयं जले भी करने है। दकित सौटम का स्पष्ट कथन कर्ता 
पर । विवेदीआूग के बाव की अशरत्‌ूस बोजना में विवियता जाई । पद्मति सुराने देगी की अपस्तुत 
योजनाएं बहुमत मे हुई, पहनु उनमें कवि ने कुछ ने कुछ सवीनता रुख दी है। इस कफ का कूलि 
अप्रम्भुन की विब्ेनवलाए से बनाकर प्स्मूष के कार्य-्यापार से इस स्थकत करता है। इस अक्षर 
अब परतुत के प्ाद अनस्सृत की देखते है ती अनस्युत का रंय जमिक खिलता हुआ सजर आया हैं 
भीर जब अप्रस्तुत को देलकार अस्युतत पर बृष्टिपात करते हैं ती परतुत का खिश संवधीणदी, 
जाता है: 





हू परत---अतर, पु७ ७ 
२. भुष्त--ताफेक्त, च० संठ्, पु७ देदड 
३. उरोक्ष हैं दिख धुंध से घरा। 
मु-छोक में सोरधबात स्वर्ण है। --ऋषितोल, मिलप्रयात) ऋए हक; पुरु ११९ 


अनबन 


प फहब्युस्लासत 


सूबारा[ बम हहुए 
अंखालना चणाओां मे 
पधसूनों है दिन €कदर 


सरकारी है गंन्दण | 


लहर के लिये तवोड़ा अप्रस्तुत रख हर काम से जहा का पसुदों हा पिंग #वयार गन ससा 


वर्णतव किया है। लहर के व्यापार ईइकता, भधपताओ डिेाण को सर्मीय से सिकटकर पुए्याप 
खिसक आवेवाली नई नायिका की सरदीर पूए। नारज हैं 
संकोच, कोमलता से कहर की वरखना, उसका सीएव आए बट शोख: है । या प्रस्तार बपराइन 
एक दुसरे का उपकार कर रहे हैं। 
आधुनिक काछ के कवि ने अवध्युत-चवल मे भपनी कुम देसी बूध आल िरपय दिया है । 

बह ऐसा अग्रस्तुत घोजकर जाता है, जिसने धन्लूत के झा-7+ हा र-जीए का वी व लव ? दा ।। दाल 
का ज्ञान भी हो जाग। एक अग्स्तुत की यह कशमा केखियं . «« 

शित-मयका-सा कादर जुबब कर है मेरा) 

रजनी के चाशानक भी पव बंता है। 


अकेन दुखद नर पक 5 
है| अर बची परजााह॥ का खत आऋपर। 


यहू रिक्त चपक की परटिशा है कि शीश +ईत १ परत कार दी काल के हट 4) कफ 
के मुख से अनायास निकूछ पडला है कि रखनी के जापान देते जद अब है । 


अनुविद्ध-अप्रस्तुत 

ये प्रयोग सुन्दर हैं, परलु आवु्निक इस्य पु से अधिर अक्नकदव लाला पसख्यूंत वर 
प्रकाश डालता है। कहीं तो एक जपशाल पर दुस> बकरतद अनान्जि खप 5 अि| « 

झड़रो पर स्वर्ण रख बत्दर 
पढ़ म। बीए पी आकर पर 
बंटशडि सर्षश ई रतन धुत से कप 

यहाँ स्वर्ण-जील-रेखा के किये (अधर, जरभाई, शिविर का देश) कर ब्यन्‍्कृत 
आनुपूर्वे जुड़र आए हैं। और एक अवस्तृत, अन्ट में सेखद होकल पससुलर विकाशिन कण: 
चला गया हैं। 

उपधुक्त उदाहरणों में “भिक्षिर का हर, “पर! खीर ' पस्णाई 4; दिस अप कषट है 
छैकिन ऐसे उदाहूरणों का भी आबर्य मै, जहां एक पर्खुत्त के सांप अमड अनसयण कम हज पड 
रखता है। कथित अग्रस्तुत-विधाम में दो पद्ेत्श रहने हैं। अव अक्रलत व | सेह्य भिकन, 
ईसरा प्रस्तुत का पूर्ण चित्रण। अश्चपि दोनों ढंगों में अशिय जाप सफ ही इस्ला 0....इन्‍य क 


, उपस्थापन, किन्तु माध्यम का अच्यर है। प्रस्तुत के लिये कपम्णाह विपरण कर जे गए उसे 





१३. उन्त-आधुनिक कवि, घा० से0, प० 2७ 


: 7. मैं: प्रधाक्--शरसा, याँजिवाँ सं०, घ० १६ 


पा हें, फंसे---आधूणिश कंबि, घातक हैं> पृ० प३ 


जज 


4 
अपर 


हि 


जब में मा का. के 


कंडायोली शात्य को ] 


जव्यान्य अप्रस्तु्तों ने यजाता है, वो अप्रदलुतों का आनंद छटकर हम प्रस्तुत को हृदयसम 
कर लेते हूैं। खेकिन जब कंब्ि ध्रव्य, गुग, क्रिया, व्यापारादि अअ्स्तुतों को उपकरण-सथरूप 
प्रयक्त कर अस्दुत को झपन्‍रग-क्रिया-यादूव बचाता है, नये उसका कीौशक विक्षिप्डलया दर्क्षबीय 
दाता है--- 


गखालों से रुचि का पक तीप जला परिवम में पहुछा दीप 
लिदगली संध्या भरी हुताश इगों से अदता रवर्भ परान। 
गृहाल, पथ, दीप, सुक्ाम, स्वर्ण और प्राय, ये बस्लुर्त सदा छीपचा, जलाना, विहसता, 
मे कियाएँ अप्रस्थुन हैं। संध्या प्रस्तुत पर इसने अअ्रस्तुतों की झाई पड़ने ते उत्पन्न इच्घसम मे 
आज उलश जाती है। 
आयनिक कवि ते एक सिनास नवीन प्रकार की अप्रस्तुत-यों जना हिन्दी काव्य में प्रभालित 
की है। इस योजना में प्रस्तुत को वी अगरनुतों के वीन स्था पिल कर यो पाउवों से प्रकाश फेंका जाता 
हैं। इस पकार पर्तुत एक साथ ही मो दिशाओं में दष्टिअजेप व ता हूँ :-+ 


अरुण अधरों की पल्कत प्ररत 
सीडियो-सा शिलला हिस हा से ।* 
'हाझ की हित आर भंतीषों के मध्य रम्रकर शादि ने उसे अरूप हे ससझय बसाने के साथ 
ही भद्भत कारिस शी प्रदान कर दी # । 
ओबनिक हाल $ छाता तदी कीडियों की पर वलि कैंबल अभ्स्तुत मे धालुत या आमास देचे 
की अधिक है। रऋवकाटिययोवित में अमनलूतन्कवन ही सदता है । हसन कवियों ने उसका अनुकरण 
तो किया, किस परझाशश्रकत अप्रखूों का परमप्राजिय कर सब्ीम रूप दक्षराइस गुम के 
काब्य में पका निणमीवित बाखे अपस्तुद कारय-आायण में व्यर्थ भी नहीं छगासे । सुर ' के समय 
मे जी खजन शुपशाप कमल में बैठे रहते थे, जिन बहा में की पंस झंडकाना सी गहीं जाता था, ने 
अब चोझी चोट करके असर को विकछ बनाने ऊगे। 





९. जिस पर पाले का शक चर्त-्सा काया 
हत खिलकी पंकज काम्ति, सशखितनरी कामााग 
उस सरसीन्सी अमरण-रहित, शितभ्रसता, 
सिहरे अभ भा को बेल हुई जड़ रतना।+जुप्स, झाशत, प्रधम सं०, पु० २९४ 
२. महावेदो---आाधुनिक कि, जतुर्ण सं>, प्‌ृ० २६ 
६. पन्‍्ल--अजद, सार हक, धु० व ९ 
ड, फलफ पर जो यांचर को अजम प्रथम 
पंद्ध. ऋडकाया माह थे जानते, 
अपन ोक्ी सखोद काश अब पंक्ष की 


कै खिकल़ करते हमे है शाभर को। 
-+अग्त, भणि, सरस्थतो, प्रार्थ १९२६, पु० १६७ 


नए मप़स्हुत 
इन रूढ़ू अप्रस्तुतो के अतिरिकल नुतन अपर्लूता की आंडी भी पतन बा मिनकरी है। इक 
प्रकार की अप्रस्तुत-पोजवा महादेवी की विशषता हू 
ब्यंग्य-व्यंजक-माव के अप्रस्तुत 
ह्सय-व्यंजक-माव में अप्रस्गुतन्यो जना दागी करत जपना। ैयुश्य  जिककाल। ई 5 इस हे ४४ 
के अप्रस्तुत पहले तो अप्रस्तुत ही जाते होते है, मरसनू परम्परा थे वतथीर पर प्रसम प्रसव? हे सा 
लिया. जाता हैं :--- 
जहा तामरस इन्दीशा या मिल आूसदनड है एम्क्: कप 
अपने सालों पर बह सरसों खंड! थी हे ऋबूर अर ( 


नयी अग्रत्तुत-योजना 
इन सब अकारा से अद्भूत, कवि का उसावत्क शिलत अदर्सत करने बाजी वयध्यव- 


योजना निराला ने की है। “विशला के पक्रणुर मे वत्सूल अ्लाहिंस बंदी उ7जये उनके 


दो रूप देखने को मिलते हैं। पढ़ली आर बड़ असइत जज होना है, हुधर थार जपरलद कद कमर 
है। निर्नेर” कविता में मिर्शर परतुन है, लड़िय जब बड़ कवर ले २ करा हे जन शॉजुडर करार 


की ओर इदारा करके चल देता है, तो बा निर्स | प्रस्तुत से ह्हकर कियी पीकर :श | हनन का 5 
अभस्तुत हो जाता है । जड़ (क्यर) से दकशाआर उेताभाद मे परकख दस दिए) का न्‍वभाज 


है। जड़वृद्धि को छोड़ते पर भी अवन्य परभेदर (समुद्र) की रोर वरफेध काश्क कह ये ४ 
जाता है। यह अन्योकित कहीं है। अन्योकित में अश्र्तता कर अहाया माय हो है है. कसकाओक 





र१. पश्चरात-कछियों से शिकत्ित 
सीक्म के अलियों से भुक्षरित 
खिए सुरभित नम्दन घनेका 
यह अश्ु भार जत्त श्ुश मेरे हो। 
“>महादिवों, क्रादनित काम, जतुर्ष अं७, १० ६६ 
प्रसाद---कामायनी, सबसे श्रं०, पु० १७: 
हे. किसी पत्थर मे उकरा्ते हो, 
फिरकर जरा रहुर काले हो, 
इसे जब छेते हो पहुचान---« 
समझ जाते ही जल का सारा अज्ञात, 
पूंट पड़ती हूँ ओठों पर सब्र मूड मह्फाल 
. बच, भजान की ओर इशारा कर चुद देते हो, 
-. भर जांते हो वसके ऋतर में हुए अपनी तान । 


शक .. *>>मिरासा. क्रिया, दितोबादासि, प० १३७ 


का ४ अंक 
अति सप्रफ ५५ 


कप न '$ खेटच कि ह न 
पि रा 25 88 5 ५ कप 
फिरगेपकए कचरा हर धनिटाल 52फ्ब ध केक हिट. +स 


७ ++ र/पीण बूपला धममीयि पक -कक एफ प्राय 


डे ह. 


मई जोक डे कही मा रा के 
है + हरी क ७५ %,4+ जिद किक - ४०5 5 


लत 
_ 


कंशीबोसी काव्य की अप्रस्तुत-पोजना ९ 


वास्पय॑ प्रस्तुत से हवा है। परच्ल यहां दोनों का महत्व समाल है। कमी-कर्मी “निराला! कविता 
के अन्त में एक ऐसा अन्न रख देत /ै, जो मंत्र-यत दे की भाँति अपछ स्पर्य से सारी प्रतत योजना 
फो अप्रस्तुत में परिय्लिय कर देता है। उसकी 'बाद७क स्चला की अंधिम संदित--आज अधेगी 
ब्याकुलदपामा ह अवरों की प्यास पढ़ते ही था स्‍ल. अप्रस्तत गोका परचुत अर्जुन का चित्र 
उपस्थित करने छगता है। कहा जाता टे कि मिल्ट ता की ऋविता का दा बार पहला पडा है-- 
एक कार संगोन के लिये दृशरी याह भाव के छिए। केडियव मिशला की कॉबिस। नोन बार 
पढ़नी चाहिए-एइयः बार प्रस्धत अर्थ समसने काका, दुगरी बार ध्वनि हेपमग करने के लिवर 
और तीसरी बाहर बंगीव का आनस्द उठाने के खिल । 

गर्म सनहू नही कि अपस्तुस-उयाकर पे संमल-बाहलाद काब्य में विवियसा खाता है । 
अपरतत-पियोग-ह्रीन-अस्तव सिर्मृवाद्त ग्रवोष्ठ हू, घिरे बिक देश हस्त मर भी ऊन छग व 
है। प्रभाव-धास्यवीमत आधुनिक उपमाएँ बढुधा कपोचियय आदि का ध्यान नही सथनी। 
वे प्रस्नत के लि्रे प्रायः अपकारी भी श्षिद्ध होतो हैं। फिर भी, काव्य रतणीय रूगता है। उसका 
कारण है आधुनिक फसिता की अप्रसतुत-स्न-राधिन्‍्मंबम-अबुति। परधुत की ऊसकारना बेर 
ध्यान कैन्दित ही सही रहता, व्राकि अच्यर्पतते-लंभ के उपस्यित अप्रस्तु्ं की चित अआधिस्मरणीय 
द्वीता है । 


भव कोमल आजीक विखस्ला हिन सतकरति पर भर जे गग 
सिते सरोज पर कीड़ा करता जले मजुमब विय सर ।' 


अग्वी कार चटी किया जा सकता कि सवजोदा बिखरने का भाव स्पृट चही हो पाता। 
कैकिन सित सरोज पर सवमय विस बरतने की सनमस्यकारी फीड़ा से भी खिल हहाए नही 
ह़द्ज्रा । 


लोकिक अधस्तुत-योजना 


अप्रस्तुन मोजना कीफिफ भी हुई है भोर अलौकिक भी, मधावं थी औीश संन्रावित भी। 
सजा का वात भह सही कि कव्पता से निर्यात निरश्यमान। ऐसी इच्ा में तो प्रत्मत के 
अधिरिकत कुछ कहा डी वहींडा सकतठा। बबाग में तात्यर्य काव्य के नवार्च से है। अवाति न 
अप्रक्लुत योजना, जो परस्दुव का बषा शान करवे। वंभान किया कक़ामाअबण हीगे हुए 
भी बबार्य एश सार्मिक अप्रर्तुत वाजना में सम है 


स्वर्ग के सत्र सदृध सुझ कॉल 
भिछायी ही उससे मे जोक! 





£. निराछापरियल, शितोबाबुलि पृ० १८३१३ 
२. असाइ-+-कासायनी, सनम शं७, पु० २३६ 
है. अस्लाइ--अरमा, पंचम संत, पू७ १७ 

द् 


न जम 2 का 0 रत जन असीम 


डा 


करण के खिय सवंग का सत्र जार मि। वचे थे हो सर आपदा रूधयो मे यू हर ॥ 
मिठना. कहना यूल्दर सा यथा हैं । 
सभाविंत अप्रस्तुत-योजदः 

संजावित्न-योजवा लोक-विक्षन्ल्मुलबासर के जा धःर बन 
एस प्स्तुत-विधान मर्वादावादी कवियों ने किया। ये कचियक भरल मर शवर 0 आकाश के 
बात करते हैँ- 


एप 85 आज क्र आओ 


करशतल परमार मोड़ से उत्तके सवेंड मडिंत |. 
तब विस्कूरित दीन डे भुवदड थी कंप्रिक दुप 
दो पच्च बड़ों में लिये के धृड़वाला पेज कही, 
मर्दत करें उनकी परस्पश नो सिरे उवसा पढ़ी । 


अलॉकिक अप्नत्तुतन्योजवा 

रोमाचिवादी कवि आकाश में हाका पच्ची की बेर अल है। उसकी रत किक ई 
के फू्ों पर पड़ती है, बहू किरणानंब पीला हैँ कर वारिकाज का ताले सुतता है। बुक पर 7३ 5 
भी बह वराग कणों से गरीश विर्भाण करना है। अनाख रामाचबीडी कद की अपडलन ये जम; 
अलौकिक होतों है- 

और देखा बढ़ बुखर इश्म 
नमन का इन माछ कधियम, 
फुसुमनमब से लता हम व 
अश्दिक) थे खिफा पृरंक्याल +* 

अलोकिकता का कारण यह है कि जहाँ अथविवादी कात्रि कव्यूछऋग्य कर है. कौ 

रोमांचवादी हमें अन्य कोक में पहुंचाना साहस है। 


सबन्दित अग्रस्तुत-थोजता 
इस तीज प्रकार की योजनाओं का अतरय पृनशखिय है। बताओ मे अजाशित अखक है 
आर चब्ेकिक संभावित में बहुत दू स्थित है। गरण्धु काम अवर्ती ऋछ्क तीज आकर सा जप 
भी कर सकता है। ऐसी) योजना की रमणोवया जदुभूत होती ह। इस् प्रकार का अधसदत- पाल 
कवि की काव्य-कुछलता, भाषानिकार भर सक्म-निरीक्षत का शॉसक ह। बडी हपकक हे 
अर्किक बन जाता है। “हरिआऔब' की मिम्ताकिन पॉब्यिवर्स पप्डछय 
भरचि ईडी अक्क जब है इयात्र की आप आप 
ऊबी मेरे हुदश १० हे बॉँव है ढोप जाता ॥ 





१. गुप्त : जयपंब बुध दश्षम, सृं०, पु० ३६ 
'९- असाब.: कामायसी, लदस सं०; पू० ४६ 


की | 3 2, हरिक्षीषर: प्रिय ऋ्रवास, च० पं०, . १२३. 


| 


जि मा 3365 


सड़ीबोलो काथ्ण की खज्रस्तुत-पांजना ११ 


फीटना' अपब्तुत 'अलक के झुछने के लिये आया है। मषि का लोटला दबा # | 
(छाती ) पर खोटना से जाबित है, बरसतु वास्यविक हृदय पर छोटना अखए दक ह।' हिंद 

पर सांप लोटसा' लक्षया के कारण क्या जाई विला रहा है / अनरूत-परमव बीमी विविद कटा 
उत्पन्न कर रहे # ? कांव को सब सो हकी अलफ़ याद जायें है. तो पता यश्वीडा के, फाँच 
मं) पर माप छोड़ना है; लेकिंग पाठक के मेड में लेगते हुए आप 7 कारश साहती हुई 
अलक कॉम जाती है। एक सुक्षा मिशयता और भी है कि! आासा (बाद लाना) फिया का बच 
कराने के लिय अप्रस्तुत जाना (लोट जाना) गड़ीत हुई हैं। यह समाकाश काया का है। यह 
अमस्मुलन्यों जमा सरह होते हुए भी कठिन, सीयी होते हुए भी वुदह, आावार्ण प्रवीत होये पे भेे 
विलक्षण, और लॉफिक होने पर भी अलोकिक है। 
२ अलंकार 

अप्रस्तुत-सोजवा का अखकारों से अफरोक्ष और धत्यस्त गहरा अम्बस्ध है। अपस्लृत- 
औजमा का छगमग त-अतिशत सहुद्य अलकार होना है बोर अर्लका २ूविव ते बिसा-अमस्खृत बी जया 
वी अगंभव-तया है। रख-निष्पत्ति अद्यपि बहंभाशमाव में भी घड़ी मन्ह रखा से हं। सकी है. फिर 
भी अलंफार भाव-पंयण में वश्म संत ऐसे हैं। सोदिय कार्य की बनना है और बहकार एस सौचियो 
नूभूति को बबाबत्‌ उव्पित करने हैसू छटपटाती हुई बाली का वसग्िक परप्रास हैं। सौदे असि- 
तंवनीओ होते पश भी भातिक एव आध्यात्मिक, स्वृल एव युदस का अदुधन साब्मिथण है दर्साशाए 
कवि उसे दोनों प्रकाश से व्यक्त हह्ता है। ममाखीब्-काल की बाह्य: अतना कमर: बाज़ा में 
अध्यांतशिक होती मई, भन: अलंकारों में कनि की दृश्टि बाह रूप के हृदकर आ्तरिक दधाओं की 
और अधिक करियाशी ल हुई। सौर जिव्यकित दो प्रकार से की जा सकती ई-सादुइव के सहा , 
या बिरोय की सहायता छिफकर। यही साधन सादुश्यमृलक जोर पिरीवमृूलक अऊकार है। अभि- 
सावित वाणी वर जीबी है, अल: वाणी की प्रभावशालिना यम्वर्डक साशन बम्धाछकार कहे जाग 
हैं। जी अलंकार जय में ग्मशीयता छाते है, वे अवशिकार हैं। 


अनुपास 

पह्वान कारी में अवधारर भाव! का महज अंगाए है। अवधाध के मेण्ण अथोश अस्वैेक 
भाषा में पल होते है। पद हैं अवया यये अवजा से का सतमान सभी कही है। अध्ःर्तपरिशीमन 
से वधता आन है) इस का की कमिता में अलुवास सं्वेत शिल्क हजता है। यश्चाप आपुलिक 
कवि मे आु गत हा डे के 4 व, भाषा के 2जतयाश कडकार हद और आज के अहिल्कार करना बाधा 
फिले वा हल है बंध मे मेडन मे हो सका। और मर्ज की शाच तो बड़ है हि उलेही बीना यंकि 
ही में ठंब, बंत, प्रस, पॉश अगुधाल रखे हुए हैं। अस्तुत-काल ते सध्यक्रगीय काट्य में जअधूपाम 





१. श्रव्ता मुग्ही बरदि साल भसोंगे में करता क्या यहाँ ? 
में सी घरूगा सा में हुम तात जायोगे जहूँ। " 
“+शमश्नरित् उपाध्याय : रामजरित चित्तप्मणि, १९२०,१० २९० 
हू. पहक->अवॉगशाणी, शुछ सेठ, पु० हे 


प्‌ ऊ कक पर 


की मनोहारियी छटा देखने को मिछती है। खति-नशरता ४ मोल है, रखन सुकाज्ग डॉने से 
लुवानुप्रेरित कवि का जनप्रास-सोह इतना अधिक बढ़े दधा कक करभी-शभी पड़ पक से सलहबार 
करने लगा- वीक, 
नुटीके ढीले अध्रा बी 
अवध उसका लबझा गाय) 
अधर ढीडे ती बुढ़ापे में ही जाते £, बचपन में तहों। वर जनप्ा्स का जाए हे 7क कि मे 
“मदुल्ल' के स्थान पर ढीले' का तिबसचन किया। 
यमक 
यमक की ओर इस यूग की कविसा अधिक आक्ाद नही हा आादड के पमकयजीजमा 
अधिक की जाती भी। 'रामचरित लिन्‍्तामधि' हे परे अंगद-अबान सइब्प्ट मे प्री का अंद बत 
अन्त यमक अलंकार से होता है। छेकिन यद्ट साधा विशाल आने ४ाक्र्िंस ते सता । आड़ हे 
कवि ने माव यमक के लिये प्रयत्न नहीं किया, केकिन थी गेसवा रधता बा गधा सी पसे सेफ व्यछ 
भी दिया, अवव। सदि प्रयोग जान बजकर हुआ ती बमक रखना विक कक कार के याद में भाव 
संवरलित होकर आथा- 
कूट पीस संत राध मिद्ठी पी चढ़ाया पाक 
अवेकर में डाला औलयाशा पद किया १ 
काटा तो तूस्त् जड़ से ही गकदश मजे 
रख के जमीय पह बोध मुला लिया है। 
तिस में व तोप हुआ, आग में एकयना, देगा 
लेते बाजी का भी हरि फल कहा शिपा है? 
तेल भर छावी पर बाती ही जशाए करो 
दिया कया सिसी ने दिया माम घर दिया 3 
इलेप 
इलेप का प्रयोग भी अप्नज-व्ग में ही हुआ। शी फाड़ ही घाव तब्द-भग यो बन्य 
प्रकार के आयास नहीं किए गए।* 





१. पन्‍्त--पल्लव, द्वि० ०, पृ० ६ 
२. रामचरित जपाध्याय : रामचदित चितामति, १ ९२०; मठ ए४ 
३, पास ही रे हीरे को खान 

खपोजता कहाँ उसे वादान ? 

“निरासखा, यीतिक्ष हिल सं, पू० २७ 

४. शिवदत त्िवेदों हुरि! ; विया, सुकवि, अ्रक, १९६७ कुल ए७ 
५. हिज घहुक उठे हो अबा भया इशियासा। 

-हीहक पढे पहुने दोक्ष बड़ी भिरि आसाओ 

“मु त्‌, साकेड, म७ संस्करण 


जव्स क. कह 


न 


छथ्गवोजी कार्य को अग्रस्तुत-बोजना शत 


उपसाः 
अधलिकार-बर्गगत साइट्य-यलक वखफरों में उपमा सजी की मकुटमंणि है। उपसा 
वस्तुत: सर्भी अदकारों की मरिजा 5ै। कुंछ अद्कार उस्तड अपत्तनयय है, पुछ इसके मिनट- 
सवधी हैं। शेष जैसे अनम्थय, प्रतीष, स्मरण, छालिसेक, भिद गन. उन्प्रेक्ष है, अनिशगोक्ति 
आदि ेशग्दतः, एज विशाबभास, विधवम भादि प्रशोक्षरवेज पतगा न. फेश है। अही! 
कारण है कि प्रत्येक बुत में इस अरूकार हो ग्रयभ रघान बिका 2/। कय ती बरझनद दशक इसकी 
सहायसा लेता हैं। उमा, उससेय के कप, बुक, किया को भदिक सीट हार देगी है। विवेदीआअग 
के पूर्व की कविता मनीरम उपयाज्ों से सम्पन्न है। किलु इस पममाओं की अवतति अविफोशल" 
उपमेग के ऋूपनाग की और ही रष्टती थी। वि कभी-कभी किंय-साश्य भर कवि की दृष्टि पद 
जाती थी, परन्तु वह उसे प्रमुखता नहीं देता था। हद्िनेदी-काल में भी ब्ण-अपकार पर नली ध्याक्त 


विशेषता: दिखाई पडता है 
पड़ी थी चिजकी सी श्षिक साल 


खपटे थी धन जैसे मालवा 

“हपेट थी घन जम बाल मे शीकधी दे बाजों का वाकार भौए िजनी: ग्म्क 
शरीर का रत ध्यं जिले होता है । पर्ल बिनली की नपप ही आर फीि गठी बच रह है। पा 
काजल “थीं” के स्थान पर “थे के वश्थित से सात से ही बिजठी की सहगाहीन सड़ग धाहाफ़ की अखिों 
में झल सकती है। 
पपमा में तथीनता 

तोलायें यह कि अभीरट क्रिया दिखाते के आरतितिकत पा की कियाशीशंगा पर फॉशि 
दृरिट नहीं रसते थे। डिल्म विवेदी-यग के पत्याव का कि आअफ्हत पास करते सम कि 
की और सं हज करना नहीं भूछदा ! स्थन्नंग के साथ ता भरद दी आकाश में बादकों की गति 
अस्यत्यि 8। इस प्रकार वर्यो-यर्मी ने प्रात जद पवला साड़ा मालिजती की गई हे। अब इशृल 
प्रस्तुत के शडिाए संदेश उरगभाव रखने समय किया भी इज की एचि्डि थे ऑॉजल महीं हुई । किया 
बाह्य ते आंवरिक होने पण प्रभाच घन जाती ४ । इसीलिय इध्दीजाशक काव्य में प्रभागनवास्य को 
महय अखिक बडे कया है। स्मान-यास्ध प्रशीत कार्ड में तयख मजे की गे, कांड के कास्म 


अनननपयवनी फमन+ 





१. याह हो के मोती कियों प्यारी के लिजिल गांस 
यो ही ज्यों बदोस्यित व्यकपों. विधुरत हूँ। 
>ौयेथ, देवसुधा, हर० सं ,मुछ रे०७ 
२. मुग्ल---सार्केत, प्र७ कै, पु० ह४ 
है. घिर रहें थे मरंधराले बाल 
अंध अवस्वित चुख के पास 
भीछ घरवश्ावक-से. सुकुभार 
सुदा बरतने की विश्रू के या 
कामापनी, कऋषटम सं०, पृ० के 


चर का देह हे 
ब्ब 


मोह नहीं छोड़ पाता था ।* बह दियाग-जत्य-वंदना के खिल्ठे शरीर का पीझापत्त साचने प्र्शक् 


करता था, विकलता व्यंजित रहती थो। परसु आावधिक करे के जिद ->विभकूम है अशप 
सन यहाँ समुद्र के रूप से कवि को उतला प्रयोजव तरी, जिवना उमश्ना सयदर्ूच ले। मन #ं 


हे हूत काशिय 4 बा इआल् मे 
हु 


3, #हपचप 


अस्लीमता समद्वत्व से मापी गई है। समृद्र के आरोड- अपरोड़ थे सिकर 
गति का साम्य है, एस्त की रचनाओं में प्रभाव-सम्द ही अमस दा 
को सूक्ष्म बनाकर व्यापकता अवश्य प्रदान ही, किन्‍्द कास्य मे ऋस्पारइतत भी प्रयूगप्आप थे 402 
गोचर होने छगी। कभी-क्ी तो इस भैछी की उपमाएँ ऋब कषषशात- मी इवीत हा 27. काश 
के लिये- 


के है +, 
# ! पंजाब झगशाए उप 


सबनि, गंदमुदी मी, महा मी 

वह अधर्थ सी आशा मी। 

उदाहरण भी कश्धाद मां 

कंदी-छटी' तब इमिता सी। 
आदि उपभाएँ देता जल्मना के मतिरिकत कूछ नहीं कंग्ी जा सकता । 

प्राचीन काव्य की उपसाएँ बहे उपसान से कोटे उपरोद हा साज्य दिखा थी.  शस्द कला 

भसहु कटि!। आधुनिक कविता में उगमाओं डे एल वस्लाज भी मिलते है, जिनमे परंथा।व ४ 
आकार को उपमेय के अनुकूछ छोटा क्र लिया बया है ।' दब को मशाशु इनावर शबीत चर स्थे+ 
थी, तो महाव्‌ में लघु के दर्शन कराना आवुर्तिक काम्य को भिनेपया है। उतधाद्िक /उम: का बड़ 
गण अह्प अल्लकार के क्षेत्र से बाहर है। जब्प अ्॑फार में छोीहे आरोप सभा अवतार औम्लु॥ 
बडा आधार भी छोटा वर्णन किया जाता है, किखु छोटा दिखाना नहीं आशा । अस मम: ही. 


१. राम वियोगी तत घिकझ शाहि ने घीसी ओह 


तम्बीली के पान ज्यों विनदिव पीछा होड। 
“>कर्यीर : अबीर प्रंबाधदी, प्र> धै०, पू० ४४ 


२. पन्‍्त--पल्लव, ट्वितीमाबु्सि, प्‌० २६, 
३. गीतिका केन्से सरस विधान 

भाव जिसके स्पष्ट अग्रान, 

स्वप्त से घन कर जिसे विहान 

उड़ा काया हो मद पास ! 

>>यन्त, सिमु, सरस्यती, आर, १९२४, घुछ २८२ 

है. फल---छाया, मर्यादा, विश्वम्मर १९२०, पृ २४१ 
५. अव्नि अस्बर की हूपहुली सोप में ः 

तरल मोती-सा जरूणि अश् कॉपता। 

““महामेओर पड़िम, खुंफ, चुंछ हद 
सुनहु स्थास अज में जगी दसम इशा को अति 
जँहू मुंदरो जगुरीव की कर में दोस्ी होडि। 


++कब्देफल्यक् पोहार काव्य फल्‍्कहुम, प्रतीक सात पं हां बु७ ११९ 
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खड़ोबोलो कर्प को अप्रस्तुत-पाजना श्प्‌ 


पड नवानता विमद्य -काय्य का एक मबथा मोजिक देख 2 किन ज्ों प्रमाय आम्य ने घरशवर 
कवि का लद्षय रूप-साम्य विगयाया होता है, वक्ा ग से प्रदाय पवार पद | वही #। पतन ने | पड़ी 
के बूंद! के पतान के लिए शोक तारा-मा नये ने कद फकर जनवाव हे कोई चिस्मा नहीं की, से 
उन्हें यही ध्यान जहा कि सारे के टूटने की अ्मकरं:! का चुद के विनय मे दाह स्तम्य रूपी है 

पपओा में एक्ष उपेय के लिए सुर०+ उसझाश खोजा माला है! वर्षभान काडिया में पथ 
एटा उसमा का इुसरी के ससावास्थि रु इस नॉसि हार) चत फरला है हि ग्रे प्रवम| के दी >उमान 
पक साथ अलक्त करते है 


जुट पर ज्यों बियली-ली 2उली है सुमित्रा मा 
लग बन स्बी सिज या सपदला है झू पल झोडल ।! 
उपमा इस काल में रहरायमंत्र हो गई है। आाप्मिक किंयों ये पाभक है प्रयोग सभी 
स्थानों गर किसा हैं। उयों, जले, इब, उ्तेक्षा के लिये भी प्रधुफा हुए हैं। को बाब खोक वमाड 
है उसमे उपगा नहीं होती, वहाँ लो मानी का हुए अत्येक्ी ही हाशमी पटली 4 कष्पताओस में 
विचस्ने बाले कवि के किए कदाबित खीक-जमिंस भी पत्ोर्थ है। उ्ीशिय बह कला है 


चसघला ध्यान कर सात 
अंदिया पर्व थे बंगी, 
हुस पाल मऊ की शान 
आलोक सब है ऐसों +* 
किसी रुूवल गर जब उक्सा अतीत होती है. सं बा हयमा से होकर स्वोनि रहती है | 
“से उपनाभास का सूचर उदाहरण निरालछय को चुम जोर में कविता है। भूसरे राह पेश 
उप प्रकश् पहसी है-- 
ह समखि आओ ८ हे खोल हम खूगकर गले जुझाले आण | 


० 


फिर तुम सम में मैं प्रियतम मे की जाये दुत अलधान । 


कावि का सास हूँ फि जिस ग्रकार सम सभ मे छिद अाजीगी, उसी पकार है पिदल व में, 
अन्त ही मोऊक। यहां रबभावोशि-सी वतिभामित होगी है, किले वस्तुतः उपसा खिल्षमान है । 


सपना के जगे प्रधोग 


बांका आाइल की पणिद सिर अथब) उदार -ाजकाए कह साध सशनोपगा के सापदीश से 
एक बग्य अर्कार उत्पन्न हुआ, जिले ने हम उदार कह सकने हैं, ने 'उपया। क्योंकि सदपवँ 
में प्तारालार आारप्रवाह ले अधिकाधिक उत्कष-नर्णन होता है, मंबा-कूरण पर कौछ, को ६ 





१. सिराला>-न्परिमिल, प० सं०, पुं० ऐंड१ 
२. प्रश्नाई-असु चंबल झ०, पू० शेह 
३. / मर्थाद्रा, शिलम्बर १९२०, पु० २४१ 


प शेष कुडली है. रघनोपमा में एए “जे का शामाए हुसेी बार पा इर गला है 
लेविन उपमेयोगशान का यह क्रम जप नही पतली अलाचय सखिलेक बेल $कः जउबात कया, 
फिर उस उपमसान को सार अलकार का इद्ी मर हा कय था साधन इलामा, आपइमाज पक 
समस्त वणन के समानास्तर अत्य उपसेय-उपसान परलूत किय जो पृबक हे है जोर समाज भी? 7 

आधुनिक कविता ने मालीपमा के बादूख पर सका उपासन मंसिकत केश सुधा आतज 
प्रयोजन-सिद्धि की है। मालोपमा में एक बक्लूत के स्ययि अनेक अभ्नस्युत रडह हु है किल्म 
उतका उद्देश्य एक ही भाव होना है। आर्ईनिक प्रमाव-खाग्प सन गादमकी से पन्तक उप 
प्थक्‌ भाव का यूचक है।' 'सदूर्भिल सरगी का उर है बजिद आरवस्त्री इखआाओ थे जाइपलस 
हृदय। अथोमुख अरुण सटोज' अर्वात छम्जा भरी सेहसाई का सॉंडपूर जग हें 
नव गान से संकेत है कि उस सौंदर्य में डीमलओा सर्वे, शत! 3 खी पकाशण अपन हा रद्री | सिम 
प्रकार कवि के हृदय में बीरेजीरे प्रणप का मव्वार जाम हैं है? शैय इर्यर थे 5 थार 
पुरातत माछोपमा के उपसानों को भाँति एक ही नःजेद के पक दब िक मे हीडश एक ही 
चित्र को पूर्ण करने बाके साधन हैं। अतः इस उपया की मे चगा मोरय देकर चिडामेयशा कक 
सकते हैं। 

दोजंपुल्छा उपभाएँ ( जैसी बरोबीय बव्यों मे उयसछरप है] हिपडी-हविया थे बही किले: 
ऐसी उपभाशी के लिए होमर (सितातल), मिन्टन सेविलाओ, वीर बैडवा' कह रत इंकेबाधारएफक 2 
अभय) प्रसिद्ध हैं। इस प्रकार को हपमा में देती पपक्रान के अभीशर बह पर हू इक ४! 
केच्धित ने करके उसका समग्र रूप जिस करने छमा है। लियशा मे इस भॉलि का ४४, 
कुछ उपभाएँ अपने काव्य में रखी हैं, छेकित थे उपसां हमवी हुडीवर भी टट्ेस्म शिमरण-बीक 7 
से मुक्त हैं। होमर का उपभान-चित्रण पपमेष थे जसस्यद्ध गा रब पच जनावायक बर अि शिकक.. 22 


वर्णकसा हो जाता हैं, छेकरित निराहा हे उपसान में डृषये मे शक्ता के मधुर आइना 27 
रहती है- 


है आए 





है. कुछ शी मतिं, सक्तिसों जुं मत 
मन ही--सी यू बात] 


जहा लाक पोहार, शां्य शक पदक, पुर हु? 
२. घम में सुंदर बिजलीशसी 


बिजली में सपझ अभकन्यी। 
. आँखों में काली. पुतकों 
पुतली में द्रयाभ अलक्-सी। 


“>प्रसाद, ऑॉशू, र+ खं>, मुं9 १६ 
है. मूह्सलिल सरसी सें सुछुमार 


अधोमृख अवय सरोज समह 
मुश्ण कि के दर के छू हार 


प्रणषण काका करता मंद ग्रे ३ 
7... “-“पत्त, पुंअन, अर संक, बृढू १ 


जु कप 
९, को (कि 2 ५ 22072 52/30/7805 2:/% 0: 
0328 के अप लक किक नाइक 0 पंत कि नदी वि पद तानतका एक के उ 


है ० के कक 
४] फ 


झड़ीमाली कल्प की अप्रस्तुस-पांचना १७ 


सकिछ ग्रवाह में बहता ज्या शेदारूआरू 
ग्रहेह़ीन रक्ष्ये दीन यंत्र तुल्य 

किम्मू पर्मात्या की प्रेससमी प्रेस्मा से 
मिलता है अन्त में असीम गागर से 

हरस खोल मवत दोना 

मैं मी त्यों त्यागकर भुवाभाये 

धर द्वार जन-यत 

बहुता हैं माता के लरणामृत सागर में 
मृग्िल सही जानता मिस रहे काफ़ी है।' 


मंए उपसाम 


“सिराला मे आंख फी उमा खंजन, था लकोर से ते देकर पाले बदकर बंढे हुए विद्गों 
दी है।। के विहन हरोतिमा में बेंठे ठुग हैं। इससे बायद यह व्यंजना है कि किसाम की नई बह 
घानी चुनर औओड़ हुए है अर जवगुंटन के भीसर छज्जाड नेत शोमिन # | 
अग्रेजी में हुलहिपल के लिये फेवर [वनहआक%) उपगान आता है। हिंस्दी कविता ने भी 
पथ से वही कार्य फिया। इसी धकार शाकाश को वीडम का गश्यद' कहती अंग्रेजी मे प्रभाविन' 
है।' उयभाओं पर जगेती संस्कृति ने भी गहरा रंग इाहातओ भारतोप साहित्य में पश्चु-चारण 
का प्रतीक यीचारस ही रह। है। बोरोपीय सर्वह्त्य में भेद को बडी स्थान प्रात कै। भगवान्‌ 
फुत्ण गोपाल कह जाने हैं, और ईसा को भेफई (कटएआस्ते) तथा उसके अनयायियों को मेक * 
कहा जाता है। मोधुतिक कव्रित। में आसिरी से गास का नहीं, भहठ का सस्वेत्यथ औीड़ा मैया । 
प्रगतियादी उपभाजओं में क्रॉनि, विनाश, खुन, श्रमिक, मिल आगि से सम्बग्बिय पपमान 








2. मिराला+परिमसछ, भै० से, , पुं० १४३ ३ 
है. ये किसामे को मई बह की आँखें 
ज्यों हुरीतिभा में बेठे वो विहुत अंद कर पासे। 
-+मिराक्ा, अधायिका, हिंए झे०, पु० (४६ 
है. हुँधा के लघु पंख-सी इसकी बदल जाबि मीन जँसी। 
“+नरेन्‍्त, प्रभात फेरी, प्र० स्ै०, थु० २१ 
औीजम के गम्चद को हड़फा दें अखिं की याह । 
“रेखा, मिट्टी और पूछ, प्र> श्र, १० ९१ 
४. शिखर पर बिखर मस्त रखबारू 
बेमू मेँ भरता था जब स्थर 
सैममेन्से ग्ेतों के गब्राझ 
फुककके के प्रमुदित सिर पर। 
“>पग्स, आँसु, सरस्वती, मकस्धर है९२३)ं, गु० १ह८० 


चेन. ०० ०+ कम. 2.... 


कॉमिड औीक 


वि जकओक 2६% $. अग्जब्परंध के के. 


रहते हैं। नरेन्द्र शर्मा ने तरग को मक्षे विनास की उममे तथा जागमानच को उतर) एसी 
प्रात के समान बताया है 
था आसमात कुछ क्षम पहले 
ज्यीं उठी इस्पाली परत 
काली बदणी से घिर पिनणा, हसे 
परत के भीतर सन 
क्रालिख के काटे चुने प>त 
गसता कहार का अ्ा हाथ: 
वर्तेमान यूग-परिस्विति में हिल्दु-विधना से उतने बुत इपप, विककाीर व हाछार 
हुआ, और विज्ञान के कारण बाण का रबान गोली में जे लिशश>- 
कैकेंगी की बातें दुवकर बज़ उदास थे बड़! । 
मतों मंथरा रानी प्रण में कमी आारने मंत्दी , 
रूपक 
जिप प्रकार भापुनिक कषि ने उप थे आज मिलाजकीक्षत को दन प्रशाग इब्म। +म्प: 
प्रकार रूपक को भी ततीन रूप आर भया रस बिका । आापीद सथक ८ बढ पर, फेक |. 5 
सिद्ध करता था, सवीन में मारो कवि जैसा ही स्तन कर यह ह4 प्डीज पसकट) $ इउव कई 
जीवन को झूले का रूपक देता बाहेया, तो जीवस-सहतों गे झडे 5 पपलाभ्य आ्शिन कर पुजर । 








१. बढ़ती ही अली है तरंग 
लोहू के प्यासे अहिंदक की 


भूले श्षिसात्ष कसी उ्मंत्रः ्फे 


“>मरेत्र, प्रभाव परी, प्र० ले०, पु० २३ 
३. भरेज्र---मरट्ठी और फूछ, श्र> सं०, बृ० १६१ 
३. विए सदृश बहु चंसख प्र का. ञ 
किसी विधवा फी प्रभागी कोश के जारज श्र हो 
निकल उल्कापात-सा शत आयगा सहता बह में: 
““नरेख, अग्वासन, सरसली, जतबरसी १४३०, छ७ १७४ 
है रामचरित उपाध्याय--र्त्वरित लितहरणि, १९२०७, ७ ५० ह 
5 छगा वायु था काली सुंदर 
है उसके तन्‌ की झाजा वर, 
" साथा का बंधन है किस पर 
बेंधा हुआ विश्विकर से शुड़तर 
कर्मों की पाटी पर बैठा घूस रहूर यह कूछा-पूका । 
४ रेहिलप्रतावभारत्यण, झूछता चुला, भाधुरी, ऋाबद १६३२, घुंछ दंड 


शत डरा 
है उकन्क नि ८.० हा दिल अफषअन >3 + 
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लडीबोली काव्य की सप्रस्तुत-पोजमा 


लेकिन इस यंग का कषि उसे मानों छसी रूप मे एचैगा दुसरे स्टिए बढ़ सूक्ष्म विवरण देतः है 
फूलरवबदन आरोप फेे विय का सानवीशरण हो जाता है। प्रत्चीन दपयक आद्यार्थ निरूपषिणी: 
बइली का होने के प्रदवानात्मक रहता है। अबीवील हपक जहपानिश्िक है, जप: कबि की दरप्ि 
छवि के जिस कोतगे वच् पड़ती हैं उसी के स्वाहुद गफित अमान का सिर सह लीचता है। अर्थात 
आजे का ककि उसला सैजानिक नहीं रहा, इनकी सजी मे झजत्म के से डयाख्यल्ाक हो गई है। 
छूट प्रमगवण बड़ उन्‍केख कर दता उवित है हि गानवीयकरण ले होने पर भी रूगानिः 
की आर दालड ह पते थे दी छाए कदप-तसर्तो होगा | सदि काय परास-साशफ की प्रतार। देकर 
परमेषद किम कह धैंगा, वो खूपक उतयवाच्ति होड़ार बलस भी जाणा है। पतन ने सांदनी। का 
तीज सझे वर जैंडी हुई झारद हाशिलि' का रूपयः देशा चाहा, परसवु-+« 
बड़ हाल बड़ित मत चितवन छू छेदी अब जग का मन। 
स्वाभक फोमल बर खितबन जी खराबी जब जीवन 
कह हेके मे सित्र बल जाता है। जब ग्वप्त जडित सदर विलवग हपर्स जारी है. नो चाँदिनी की 
जिपयल से बया अभ्म निकलता! हे 7 
उपयुगत कवलावू सार झपक नें लक्षता रहती है! दर्मालाह समीडयलकारव के लग झूपकी 
की एक विशेष ला हुई ध्वनि । कहीं-करी प्वगि अखबार से ऋम भ्रमन्‍्कास्य होगी है, किस 
िकतर व? प्रधान रहदी है । पर्व उदाहरज में वाख्या्य समणीषतर है। मधवापुजआधाशतण में 





१. सापस बाला गंगा निर्सल, शक्षि मुख से बीपित सुद्धु करतलछ 
छलुरें उरे पर कॉमल कुंतर 
गोरे अंगों वर सिहर-सिहर, लहशाता वार-तरल सुन्दर 
संत अजल सा मोडामस्यर 
छाती की सिफुडत-तो खिश्न पर वाशि की रेशमी बिसा से भर 
सिमदों हूँ खुल मूदुल लहर | --पत्त, पंजव, सा सं, गु७ १०६ 
२- प्रस्त-«युशम, सा० सए, पु० ८३ ३ 
हें, अध्यर परशश्चट से उब्ों रहो 
सलाह! बंद कमा सागरोग 
ख कछ कुछ वा शा ग्रोौल् रहा 
किल्ललय का अंद्छ बोल रहावत+-अमाव, हर, पंचम संत, पु २९ 
४. वश इइछा का पाराबाश, 
खुल जादा का स्वर्यानास, 
इनेंह का. बासंती संसार 
धुन: बर्छाबारोीं का. भाकाझव 
की मो है जीवन का 
धुख का आदि सौर अधप्तानग 
“>पम्स, आँसु, सरस्वती, मवस्थर शृदए४ड, बुक शुहटर 


श्ह्ष्फुव्छा ह्छ्ड 


विश्व का रूपक है परत्तु वाच्याय म काई बचित्रय नहीं चम्रका/ वे वाजभाश जोक प नि के 
प्रभाव साम्य मे हैं 


#पकातिशयोक्ति 


रूपकातिशयोक्ति में भी आधुनिक कांस्य ख्ानिललत्रान हो रदा औु। कारण, अपील 
उपमानों की कल्पना है।' कुसुद' उरोजों के लिये प्रदषत हुआ है; बसा [वल ! क बदा सायिका 
के मुख का सौंदर्य एवं उसकी प्रसन्नता व्यजित करता है। उराता का विक,अ बा भा जा शुचछ 
है। तरंगों में डूबे अर्थात आनख मग्त, जंगाविनाबव ते लड़वार्थ टू का .5 सतेप्रका। बहा 
उपमानों का वर्णन कर देने से जाव समझ में नहीं आता । भाव कूदपेंगम कप्से डा रू ध्वक्ि हैंग इक 
लेनी पड़ती है। 
तूतत अलंकार 
सादृश्यमूलक उपभातों में दीवव आर तुखरोमिया भी बाद है। दीवफ मे परशुत धर 
अप्रस्तुत का एक घर्म केथन किया जाती है। सुल्यपीतिता में जिंक परपुली मे; तक जप्रहानरो 
का गुण-क्रिया-हप एक' घर्म में बोग दिखाया जाता है। देकित एुफ़ हो किया विखशक धषिद्रादा मे 
भिन्न-भिन्न प्रकाश से दिखाकर दृस का के काबे ने खबदने एस्क्ाल किम्द है; प्रलाओ दिख। .. 
मत-सा नहुब चला गद्ध आऋषियात में। 
व्याज्ुल-से देव बडे, साच भे विमार में। 
यहाँ चलना क्रिया का एक बार कथय मे होने से सूह्ययीमिता तहीं, कोर ऋजणः किला 


दोनों में समान भी है। लेकित एक ही किया के सात्र एक और 'गस' िखेचण है, बुरी चर हर 


व्याकुल' अर्थात्‌ वह दो व्यक्तियों की दो दशमाएँ व्यक्त करती है। आल, कक! अग । डी मी, डक हे 


नहीं भी है। 
विरोधात्मक अनंकारों में कुछ साम्य के बीलर ही बिग दिखत है । ये, के उमा के 
ही नवीन रूप हैं। दुसरे शब्दों में विषम कबन से सभना प्रतिकारिल की जलती है... 
देखूँ हिम हीरक इसने हिलने सीरि क डक वर 
यामूरझाई पलकों से झरते बायू का कपूँ 
असू का उपसान हि हीरक' तथा मुस्काई पककों कर उप्यात चीछा कथन है 
लेकिन उत्हें इस प्रकार रक्‍्खा गया है कि ये निरोग-वा दृजित करी प्रदीत होगे हैं । 





९. नस्त बाहुओं ले उछालती नीर' 
तरंयों में डूबे दो कुमुदों पर हंसला था एक शहर 


| +४जमिराता, सवामिका, हि संछ, यू, ५७ 
३. भुप्त--कहुघ, १९४०, यू० ५० ' 


के महानेगी-+ शून्य करण; च० से०, १० ३५ 


् 
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हि 


सड़ीबोली काज्य को अफ्रत्तुत-गोजना २१ 


दुसरे प्रकार के दे अ्कार है जिनके मूल में ही विरोव होता है। इन विरोध-मुरूक 
अलकारों थे विरोवाभास आज के काव्य का सर्वेधिय अलकाश है। केकित यह अलंकार प्रादीद 
मअल्कार की धाति मात्र शब्द-कीड़ा तही, उसमें कवि जो कुछ कहुता हैं तब्यतः सत्य होता है। 
ऋातग्ति का यह बर्णत फेसक चमत्कार ने होकर सत्यता का जिच्र है। 
तुम अधकार, जीवन की स्थोत्तित करतीं 
तुम विय हों, उर में असर सचा-सी अरती । 
तुम मरण, विलय में अमर बनना भरती । 
तुम तिखिल्‍झू भयंकर, सोति जगत की हरसी । 
विरोधामास एवं व्यतिरेक के अतिरिक्त अभिव्यक्ति का एक प्रकार आमुिक कनि ने 
और सिकाछा, लिसमें उक्त दोनों मलंकारों की छाथा 7हुती है--- 
उनसे बीस छोटा है मेरा यह सिश्षक जीवंत ? 
उनमे अवंत कशणा हैं इसमें असीय सूसापत । 
ध्यनि-सम्बद्ध असंकार 
झायावाद के कल्पता-अवान-अुग में अनानय, दष्टरास, दसर, सुध्म आदि अजकार विशेष 
प्रिय यही र8४े। जिन अलंकारों में ध्वनि के छिये स्थान है, वे अधिक समादुस 28। कुछ ह्घं शाप 
अपना अलकारतव छोड़कर मासात्य कनस-से बस मए। सारा अठकार में अंधिन क्षित सरयु 
का सर्वाधिक एत्कर्य दिखाना कमि को इष्ट नहीं रहा। यह अंयोत मानो आवारण-सा हैं। इसी 
स्वमावोधित भें कर्मी-कर्ी गृह व्यंजदा अ्लडित रहती है। 'जाज' मर्द दवारत्य है। 'आाज' 
से पयंजना है फि बसस्त आ गया, क्योंकि बन में कीयल आ गई हैं। कॉबरस कूजल करके 
बातामेरण की और भी उल्ेगिल कर रही है। कलि में सुधिकास भार शव में भू में 
योवसाथम और उसको सादकला 4 नित हली है। शजिक (जीवन ) मे 'लहर' और जहर में लात 
जावे को तरागित छालभाओं का मरान स्वजित करते है। लोत्यर्थ अह हे कि संज विकत की 
मादक ऋतु आ गई है, खतश॒ब अब संड्रीज छोड देता हा अंसय है। इस प्रकार कायाबाद में 
लेकार हारा धम्पु बर्मत के इतने गए इवसन अभीस्ट हथा। 





१. पत्त--यंगवाणी, हुए संठ, पु० ८४ 
२० सहावेवी--भाधुमिक्र कि, च० सं०, पू० १६ 
है, क्ाग उठे छाग बस-संपवम में 

ओर घस्षममों में कलरबन्दाया 

“+युप्त, यशोबरा, १९५५, चु० ६७ 

है. आज़ इन के पिक, पिक में गाय, 

विशप में कण फैलि में सुविकासं, 

कुसुम में रख, रझ में मधुआण। 

संखिस मे सहुर, लहुए में ऋातसल 

**“"्, सूंखद, अशप्ाकी. रत हा ० 


प्हु न्कुर्दा ह्र्त्ता 


सप्तासोक्ति 
समासोक्ति एवं मुद्रा अछकार का आाधबिक काठ्य ये बहाव खिल 
में प्रस्तुत के वर्णन द्वारा समान विशेषज्ञ प्रयोग हैं अरखुन का बोध प्रयोइनीय हा गा 
मैं जी-साज बुक आफ 
तुम भुदल गरस सुबास उस: 
सुमन के वर्णन मे उस प्रसश्नचित (सुतमत ), देवर, 
स्थान प्राप्त (मं +वास), बड़े ठाद बाद (सू ; रंग, जिनके बडे रंग 34, फवफाली दिन 
का बोच होता है, जिल्हें 'निराका को कविताएँ अख्काश विदाय बीज सतह) राधे अनेक 
दोष (बहु-छिद्ठ) यूक्ष दिखाई पड़ती भी | 


हे डक है. ब्प्ॉँ कि अं ।घ५े 
इक * गज | सा फ ाजओं 


मुद्रा 

“मुद्रा” में प्रसंगनर्भावा रहती है। यहां भरी गयामि गौण हनी है, हाफ बिना दू ये 
अर्थ का पूर्वज्ञान हुए बाच्या्थ का ओनस्द मड़ी इयर जा सश्ला। इस अलब्तर के ४0 आय 
प्रस्तुत-काल की रचनाओं में प्राप्त हीते हैं। एक मे नी बनबगधल। पी) फादा तह अशिकात 
रहती हैं। दूसरे में बह कुछ बज को बाठक की पक्षिदोत शिषल्जान ह। बर्तन काल एच के , 
जैसे- 

अह्ाय ! 'यत्र नार्यस्तु-वाक्य की एूर्ण सत्यता सादर, 

क्यों न रमेंगे अमर तुमारे इस अधर थे आह 


अस्योंकित 

अव्योवित अयस्तूद ब्र्सा के अस्त्गत है। इस काऊ़ ने परे अम्गकत है दोचां सेशो 
से काव्य अलंकृत हुआ है। किल्‍्लु कवियों ने ब्यावर में अर्थ दे अकसर दबा बाप्या् मे के 
के अंश्षारोप का अपेक्षाकृत कस, कच्या् में अर्थ के उध्याशेक वा 5 खकार बढ़त आर्बक कुछ | 
यत्रपि अन्योक्तियों के विमय उत्तर, रेस का सिश्तृश बाप मै मपप्‌ले वाहक, फ्म बुर गे, किफन 
इस नवीनता के अतिडिकत वर्णन में कोई विवेध हाल नहीं कोड पढुस जाप्यर् के भें $ 
अध्यारोपवाली पद्धति पर ही अधिकतर आफार्नि बात 


१. निराला---अनामिका, ढि० धं०, पू७ ११४ 
२. ललित कल्पदा कोमल पद का हुं थे फाहर झंद। 
“निययसा, परिभछ, हि शेऊ, पु० १४५७ 

है मृग्त---दापर, च० सं०, पुंछ २ 
४. देख रेल को 'सिम्मल' तुम किस कारण मे शुक जाने हो 

चंसारी जीवों को इससे क्या तुम कुछ सिखाने हो ! 

अपने गुरु का दक्षत पाकर, शिष्य सा शुक जाते हैं, 

हमको होता श्लात इसी को जिला आप सुनसे हूँ। 

““ऑरीचरण मोल्थामी, ऋषोकितरया, चररयली, मई (९६३, बुक इंडड़ 





खड़ीबोली काम्य को अग्रस्तुत-पोजना ५३ 


यश्षति आवुन्िक काव्य भी जैसे-जैसे ध्वनि-प्रवण होता गया, अन्योविस वाच्याथ में अर्थ 
के क्ष्याराप की ओर अधितर धिक उत्मृत हुई, केकिल इतला हीने पर भी पूर्वकाजीन अन्योवित 
में आधस्तिक अन्योकित में ज्त्तर है। प्राचीन की वंशज होने गर भी शाधनिक काव्य की अम्योगमित 
मितांत गथक-सी जाप होती है। प्राचीन जन्‍्योकित से प्रस्तुत अर्थ व्यंग्य रह रा था, पर न्त वाच्यार्थ 
ही अधिक चमस्कारक होता था। जी फवति रण्नी थी, कह प्रापः मूर उदय था पूरे कबिता की 
समग्रता में। ज्राज की अश्योक्ति मे समझता मात्र जादया्थ प्रकड करनी २। प्राचीन अन्योपित 
समासोजित में बहुचा श्छिप्ट क्षर्दों का सहारा केती मी। अनाज व्यंग्यार्व अपिक किहाप्ल सही 
हाता था और यदि इलपादि का प्रयोग ने भी हुजफ तो जसने में अप्ररशुस वियय की और भी अन्य 
संकेत कर दिया जाता धा।। सरस (जल सहित, इ*स सहित), अमस [मान्न, जे, जीवन) 
कामरुस (कामपेंद, इच्छा झगी ) आधि विशेषज्ञों के घस के साथ परलश्यान की भी संबोधन रहना 
बा। आावनिक काव्य में हस्त प्रकार के सकते लगभर महीं घिछले जोर कमी-उ्भी सिट बदद 
भी नही रहने । कहीं प्रतोक कहीं साधारण विशेष ण हा रा शी अपस्सत की दाजना की जाती है 

स्ाण के र्भन में वर्सत योबत का प्रदीक है। पढ़ी भसत क्ब्द किसी स्यबिन वी जार 
चकेत करता हैं। कला, भांज' जायि साधारण वहद प्रतीश के सही मे अताह, आरती 
कियो बीतराम अपिस्तृत को ध्वनिल बरतें हैं। ताल्वर्त यद कि आवनिका अध्योकित अपनी 
खत्यात्मकता में अधिक विकाद हो गई है। 

इस पर्यालोचन मे स्वष्ठ है कि आधविक काब्य अड्कार-यवुर हे, किस था अलंकार 
अणकृरण-सजप्टला का परिषयाम वे ड्ोकर कति हो रवेति-विधत के अतवध)चता के फेल है। 





१ै. सरस अमुत्त वायक सुछद अति उदार अभिंराम। 

जग अीषय आधार दुम कामकर प्ंबनशाम १ 

फासका घ्शयात्र सुझ्स विशसिनदिसि में छापे; 

बहु जानि ब्रत हाति रहें जासक  खित खूामे? 

शहे। सिहारों साम सुधा सहि ली सर्जि चरदंर। 

अननीदर्ता सुर्चि छेहू न क्यों ताकी एडि अगसर। 

>्जनाबिंव झा, अध्योवत्त मणिमाता, सरस्यती, विसम्वर १६१४६ पुंण ५३६ 
२. एूँढ यह आज 
गई इसकी कला 
ग्रथा है संकछ साथ 
भय महू बसंत से होता महीं अबीर। 

“+निराक्ता, अशालिका, क्ं* छ०, बु+ १२ 


हु 


हिन्दी-रंगर्मच 
क्री भगवतदीयरण सिह 


हिन्दी-संगर्मच के संबंध में अब तक ओो कुछ भी कड़ा बया है उसमे वादक) फो हे था पुल 
होने लगता है जैसे हिन्दी का अपना नी कोर रधभथ बाग और वे है। छत कि्दि-शमंया की 
स्थापना और आवदयकता पर बड़ा जोर दिया जाता है। ऐसा पतीत हाफ है के अब तह फिकयी! 


नाठकों का अभिनय व्यावसापिक सग ने ग्रहण फर लेगा हज सके हिईई:-४ शधच भी बज तक 


ने की जायगी। जो कुछ मी हो, मेरा उर्ेश्य इसे सस्जसबाओं कई सकता कारपा बडी 
वरन्‌ विनभ्रतापुर्वक यह निवेदस करत्य है कि डिन्दी का अगला धशमच हक) हे बोर आफ भी हे । 
इतना ही नहीं, अपने उदभव-काफ से ही फिदी-रगमव कग धरम्घरा आधिन्लिक्ष ही है, हे 
ही कारणवश कभी-कर्मी वह रृप्त-बाय मंगा वे फतीशों हुड़ की। इहमंद का शॉल्लिल्क 
प्रेक्षागहों में नहीं, नाटकों की रचना-नछी में होता है. धाया में वहीं, अविनंश की कल) मे बालप हे, 
और सर्वोपरि, प्रेक्षक-समाज की सॉस्कृतिक कथि और अधिक स्थिलि के हराम कै. यह की 
समझ लेता चाहिए। 


हिन्दी नाटकों के उद्भव और बिकास की भो भी कहती रही दी, आारक कर खडे कोश 


से बराबर संबंध बता रहा है। इसी लिए रंमर्मछ की भें के आाियां छजना दी सरश्दापक साफ 


धर 
साथ चलती रहीं। इनमें समल्‍्दय और सामंजस्य मं था और ये झुबः हुआ की हुस्क मी रहीं । रे 


कछोक-जीवन के साथ अन्योन्याभित संबंध होने के कारण ही मामा तक वेवक $ पल्वान-पनह के 
साथ-साथ रंगमंच का भी उत्थान-यतन हुसा रहा। छस यदि बड़ी रेश के किए बल कली के 
उन नाठकों पर ही विचार करें जिलों साहित्यिक माहकी ही संज्ञा दी गई है तो भी किम्पी-जरभ 
की परम्परा संवत्‌ १९०० के आस-पाप्त से प्रारम्म हो हाजी है। सुलिया के सित प्रतक पर्ज के 
हिन्दी रास नाटकों की बात छोड़ देता हैं। बाबू ब् अरालदास ने भपती फूलक फीलली भाड़ के साहा 
में रीवा नरेश महाराज विश्वनाथ सिह के आनन्द म्वुसल्इम' की फिदी का शा बदक जा 7० जपणा 
है। पर हिन्दी-ंगर्मंच की स्थापना भारतेस्दू के विधासुदत बाटक मे होती है पर बह मे डिम्दी! 
रममंच की परम्परा भी चल्ली है। इसकी घरों में जते फरेँता | इतला सो आध्यत ससििच१श हपना 
जायगा कि भारतेस्दु-काछ में ही हिद्ली दाटकों की उचना प्रशम्भ हुई थी दौर इबर माता के हुईं 
थीं। रंगमंच का जो रूप इस युग में प्रकट हुआ बह हिल्दी का सटयथ या, साहिशिफों और 
साहित्य-प्रेमियों का रंगमंच था, नाटककारों का रग्धंद जा. सशिकों कर रममव वर जोर सर्वोधित 
जनता का रंगमंच था। निषयय ही तत्कालीन समाज भी परिष्कृत इणि का करमाओ रहा होगा 
जो उत्तरोत्तर रुचि का परिष्कार करना बाइता था अन्यक्ा बाटकों की इतसी रक्त ते हुठे होती! । 
हिन्दी के इसर गर्मंच की. समझने के किए तत्काकीन परिस्थितियों को थी समझना आवश्यर होच । 
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हिन्दी-इमलंस ५ 


वसस्‍्तुत' किसी भा सम व उन लिघान का प्रमझव के लिए से समत्र की साम्राजिन व्यवस्था 
की समझता जआावामक दाता है. परम ततिक ब्यकाण मर आभक शातिय मे दा व्यापक रूपए से 
मिलती ही है, रुग्मंज का किघान भी उसने अछला नहीं रफ़ला। पर रंगमंच के संबंध भें समान 
की दो स्थितियों का अधिक पीग पतता है। एक सी समाज की आविक दणा का और दूसरी 
उसकी सांसक्षनिक साध का। अवानन: यही दोतीं मिखकर र॒भमें बे का विधान फरती हैं। भारत 
में मादक, नारयगास्त्र और रंगसब के बिंधान का किस्लुल विवरण सन्क्रा-साहित्य मे हो मिछता 
है। काव्य के इस अंग के साहमाव, उसके विकास आदि का पूल इलिहास साकत साटकों से है । 
क्षादि नाहकी की रचना और उनके घियान को देखने के और तत्कालीन ममसाम की स्थितियां के 
अध्ययन मे यह बात स्पप्द हीती है कि सामाजिक-आपिक अवस्था आर सामकतिक रुचि का 
काव्य के इस स्मणीय अंग के विकास में सदा से महत्वपूर्ण स्थान रहा है। ताटकों के प्रदर्शन 
जब सम्रा्ी और इसरे राजाओं के प्रासादों और देखाकर्यों शक ही सोमित थे सब भी यहु बाल 
स्पष्ट थी कि रगमंग और अमिमग-कका को प्रत्माहम सवाज हो सामान्य आाधिक स्थिति के 
पुण्ट होने से ही मिकता रहा। राजमहछों की महिरायँ भी रगमस पर आयी भी और लोग 
प्नही कला की सराहना ही नहीं ऋर्ते थे बरन उसका बढ़े स्थवज्ञार समाश में आागाः भी पाता 
था। यह स्पप्शतः तत्कालीन रामालजिक सुरुक्षि का परिचाइक माना जाममा। ऊतः में इस बात 
पर पुन; और देना चाहंगा कि ने केवछ रगमचर के संत्रध में मरने काक्य के इस महलम 
और प्रस्म शिकवनसंदर पत्र के उल्यानयतन में भी सभाज के आशविक और सॉल्कृतिक 
उल्ाननयवन का इतिहास खिपदा रइसा है! आज बधि स्च्थी-रसमंस की दशा शोचसीय है 
तो इसका कारण आज की सॉह्कृतिक छोर सामाजिक झूति शीर आधिक व्वननस्था में 
इूढना पे डगा | 

हिन्दो-रंगमय के जिस प्रादर्भाव की चर्चा मैंसे भारत बा दीय साटकों के रचना असम 
में अपर उडायो बी उस पर विद्ार करने $े पूर्व लह्कालीन सामाजिक और भाजिक स्थिति 
पह थोड़े में विबार कद खेमा आवश्यक जात बहना है। ऐसा करते समय स्वभाधशः मी आती 
को और ध्यान बता है। (८४७ की राज्यकांसि के वाद ही भारतेखू-युग का आरम्भ होता हैं। 
आइेन्चुपुव के आरम्भ और ५७ को क्रॉति की असफलता के बीच की कम को विदेशी शासन 
में ने केवल सोवश और दमस में ऊलूमाया था बरन्‌ राज्य-स्यवस्था को शुबड़ करते में मी उनका 
उाभीश किया था। अंग्रेजी शासव को स्यवस्थाननीधसि ने पराजिस भारतीयों के मन में जहाँ 
हक और आता बना रखा था वहाँ सक्ष और झांति की झकक मी दिखाई थी। मे ही बह आगे 
खककर मुग मरीखिका ही लि हुई ही एर उससे भारतीय शभाज के एक अंग को शफुट फिएा, 
शुममे संदेह नही । देश में रा्भीम स्तर का कोई देधा भहीं था। जा मेतल करते की सजटा 
सजा मे मे कांति में हाभ हैं बफ़े थे। देश की मामतिक अनस्या प्राय: फित ही कयी धी। कैदी 
मूल की काला में जीब-मीर्ण ही रहा था। शप्ट्रीय व्यकान नप्ठ किया जा रहा भा । लोग 
अमेजी शासन को जी अवछम्व समझने के फिर आध्य हो रहे थे। मर इस धन के होते हुए की यह 
ऋतमा मुझ दोगी कि पेश मे ऐल! कोड बल ही ने था शो तशभीनता के इन अन्वर्ती का, पैकक़े माफी 
कुकमों फा अनुष्द और कल्पना ही म का रहा हूो। बेक की इस खिल-भिक्र साय अकेला 

है। 


की ठीक से व्यवस्थित कर उसे शजवीसिक अनदेखा का शिष्य प्रस्दत कलम कप हवुड् सृहड़। ईसा! 
साहित्यिकों और सामाजिक विखारकों वे अपने हब: में किए: न. ह मी परडाजण: के गुड़! हू 
हूटे हुए भरीर में सन की प्रतिष्ठा की। बसे ही ईम सर्प हा दस पदनीई का अल फओ 
में उचित स्थान न मिले पर वेश के साहिन्मिक दिकाले दो॥ई पइन्ता कद कह सज्य बडा से मर 
स्थिति का सबल परिवय देगा, इसमे गहेंदर टी! या इजय तीन जमप्य ये / आरती 
संस्कृति की अविच्छिन्न ब्रा के ईठ-गार से ही ही शनात, थी सार 2दाफा साथ शाप उन कुड़ानए 
लिया गया। साथ ही पराइचाह्य इससे की दवीन चैंअमबफ बेसन मे थी बेल नह परत ज सचाल॥ 
था। निदान समन्वय और सामजस्य दुडसा हीं आा। अचार मे, कवर बे, हत>जाइउल के, 
साहित्य में, सत्र इसी माना से काम लेगा आवाजफ हू बढ़ा दूव।. जिदाव हमारी सस्कजीश 
सांस्कृतिक शत में इसी की झडक मिलती है * 

भाशिक दृष्टि से भी बदवि देश जजारित हा मदा इप रतम्ूदा अब ही हड हुए मप्र 
थी, तथापि सामस्तज्ञाही का खातमा सही हुआ भ। का जिदेसेत पुकेंशन हट आम जे॥ हुक है; 
क्षतः उसका पोषण उस समय के गायन की ही यि जकहने वी; - छबतार का बयपर हे ही बड़ाफ इस 
और व्यवसाय सें सुकरता अ। ग्यो थी: ऐसी सृझरता जो पढ़ केपबा्लीए मे । अप: कड़ 
समुद्य और मी समुद्ध हो नहा का, संतोग की भस के गा देव बात कहाप््यारपत ॥ जल अशार5 
प्रमोद की खोज करते छूगमा था। काब्यकुधुम सजपासादो ने शिकार कम दीनिडिय हे; अजित मे 
भी प्रस्फुटित होने ऊगा था और अक्नी सुगरध हे बप-सोईब कादर को भी वर्शशन कर्न जमग आग, 
साधारण लोगों के फस भी साहित्य-छर्बा के लिए बजा ममय दे दिशा बट किदरार। पल पु पईं। 
छोग नई शिक्षा प्रधादी की राहनी में करने छगे भ। बाई मे बह परुए गए सका 5: सक 
यह युग एक प्रकार से अस्थिर सुत्र की दखागर की बेंयेडरी शत जो आन बाराकी३ का 
यूग था | ५ 
आते बुय की आर्थिक भर मास्कुतिक स्थिडि की कासत प कम के आए तह एल ध्छ 
के नाठकों की रचना भी देख के। नाटकों की रखनः देखते के ही तन्‍्कु त्थो.. हआन 7 वधपक 
पर हूरा-यूरा अकाझ् पड़ सकेगा। बद्यति यह कह आता है शि घाटा मे सूप हे हुए अकाच 
नाठक दिला पर वह अचरा ही रह गया! ते: सके आचार दप डिखीनफमक व कदछ हे कोड: 
मत सिहिलत करना उचित ने होगा । वेम्शुब: मोरतिद का मा्शीनिश परत, शिटिदन, डाइक- 
कार के रूप में, और इसी के साध हिची-रगर्नच का प।यभार कुकर १६८६ मे अवर शविशफइरश 
नादक से होता है। 'विद्यालुदर' बाई दृग्टियाँ से स्यात देने बोझद है: इुठ वश परिकदात हे दावहर 
आगे किया जायगा। पर इसके पूर्व दक्ष युत के डच्य गाट हों को कछ मख्यनतथप करजर कर उप 
बाकरयक है। भारतेस्दू-पग के प्गः सभी नाटक्कारों के जयने ताउका में फ़स्पबना की सवा 
दिया हैं। ऐसे थोड़े से ही नाटक मिर्ेय जिनये पत्यावन7 ने हो ।. आाएबढ मे कतसता मै क कम 
पर रंपमंत्र का बामुद्च स्थित हो जाता है। अश्ञत्ति प्रस्षावना के विद्यान मे भी इज का # में पलक 
हप ब्रारण किया है एर मारतेस्यु के अबने आटकों में बहु परलाइसा आज, बदलता क के मर के 
हो अगयी है। संस्क्रत खटकों में प्रशावना का विधान विस्यार से इल्ाब्ा गक है. प+ इसका वह 
अल्लाह कि जारतेरई यूठ के वाहक संस्कृत साट्यकैसी के माधार सर जिले गब । मे आप 
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परिकार और सॉस्डलिक गाव॑बस्य की आत अभी का चुका हैं। अंग्रेजी शिक्षा का प्रभाव तद मे 
पहले और सवाधिक रूप में बंगाल पर पड़ा या । बंगला में अंग्रेजी ताटकों के खनुदाद भी हा रहे थे 
ओर पाइचात्य शैली के मोहिक मादक सभी किये जा रहें थे। दिखी में अभी जंजर्जी के अनुमाई 
की मुऊरता हिखी के खेवकों को उसनसी सुछ्ठम मे थी जिचयी बंगला के । निदान हिन्दी में अर्कुत 
के साथ-साथ बंगला नाटकों के अनबाद घदहले से होने छगे और इसी राज तादक-+चना की जई 
बोली का प्रादुर्भाद भी हुआ। गश भारतेन्दु-जैसा मनस्यी और सतत दि का डेखमा इसे सघीबपर 
से करे सका। उरहें ली हिस्दी-संययच को खतंतर खलाग समाधि करनी थी। इसबा प्रभाग 
हमे उनके लजिद्ासूदश साक मे मिलसा है। उकीति इसकी ककावस्तु मे एक सार ते एसइविदसद 
सम्कृत कादगों का सह्षरा लिया अर दूसरी ऑर इस आस्यान के बंगला काव्यां की फल 
भी नहीं की। पर जहाँ सके साटक का संत है वह सर्वचा नधीन सी का उदुबीमक २ । किसी 
भी प्रकार की प्रस्तावना से रहित होकर वाहक प्राइर्स ही जाता हैं। इस बाइक को 
देखने से यह स्वाठ हो जाता है कि भारतेस्ध के सागने (दी पे लधीम सगमच की आभवदकला 
भर समस्या उपस्थित हैं| चुकी थो जौर बह पहले ताटकंकार हैं शजन्‍्हींने इस और करण 
"वाया था ! 

दुधरी आठ भाषः के है । इस यूग में नादकों की भाषा को खड़ी बोली में डालने का मचेतम 
प्रशश्प हुआा। किखु सा करने का एकमरम पद यही मी था कि नाहकी की सावा सब होगी 


भआहिए और प्रभावशारी गश के छिए अजमागा अनुपध्कत शिक्ष दी रही की वश्य शाजालील 
समाज की एकता का ठंापिक लप मे राजनीतिक चेतना है लिए खूदड भी करना था।। यह तभी 
सम्भव था जब कि भाषर के मे टी बीली-रूप को व सा जाता। मारते इ-काश के साटककार पं जा 
में झलकर्त दाह आर दवश उरजस्थान जे)? नागपुर तक निवान कर से! पे। पह बात अबदय थी 
है, उनमें हे आर्य का्थी और प्रयाग के ही में अतः भाषा संबंधी सगठत में काशी का ही 
विशिय ताज "है। खाष्ठी ढीली! को अगनाने का दुशाशा प्रधान कारण का सदमन पे अभिनय 
की मब्जावयाओं को सढ़ाने के! आवध्यकला। तत्कालीस समाज को जीवन की बाशतविकात 
की अनुभूति कराना आवश्यक बहा ही उनकी राजमीशगिक नेबना परदुदध हें! सकती था । 
साटक में यथर्े की प्रतीति ली बोली है ठी मार्यम से सम्मत दो सकेगी अध्यषा यह केजर उधईस 
उुकर रह जावथा, इस वेह्य का अखुवज आशिस्ट अर इसने साशियों ने बढ़ी हरहशिता के 
भाड़ कि? 

बढ़ी शमभे | हदी का इम्धुभ या जीत पधी की पर्परा सर वियार कारते के हिलली 
इसमंत्र दा जाधनिक रूप थी स्पस्ठ हीगी। हिली-गर्भव का सपना रूप एस बन थे औरशमसिशेषस” 
भीरगिटद है अभाव से प्रद ४ हआ। है। इिवी-संगज न के ढह़ जत्मदाय और बिसानया बीजों री कहीं का 
सड़ते हैं। परे अआप्सेलुकालीन रवयंत्र तर हरवी कम्वनियों का प्रभाव हही पड़ा अथया बन्च 
पुसने प्रभाव से सर्व जा मकत "हक परायण मे ही स्वनम्त रूप घा रण कर सब्य।, इह भी महीं का थी 
सकयगा। काप्सी कर्पानियों का प्राय पड़ा और भारवेखुकादीत दिली-गर्मल को अतने कई 
दुरिदयों में अभावित किया। पके बहु से गण-दोध द्विस्हीरंगहच में फ्री गराकिंत होश व 
उदाह्ररज के सिप प्रारतेन्दइु धौर उसके अेश्रूभीत यह भातते दरुए भी कि ताटक ही 


भाषा पूर्णत" गद्य होदी चाहिए और उसका कबयक सन असल की जहा के अधिक इलकर शो 
चाहिए ने केवल अपनसे नाटक में ते पथ को धकशर ने लिकाड मे के का मे ही - ही गे व.। बाज 
प्रयोग भी किया। अत: नाटकों की मावा सच होते हुए झा! अदुया। प्रा हि जरा रहित फेर संजमद 
नाठक भी छिसे गए । पर कुछ घिराकर यही कहता यटेशा दि डाला टीय इव्थी "गम व मे 


वैले जाने वाले नाटकों को धाषा घड़ी अआछी हिंी थी हिला के मे अत अधर्: का पूद आफ 


बया रहा । इन ताटकों के गीत प्रात: बे जाता की कथविया गुझा करती | । पु हाउस उाजच हक ५३२ 
हिन्दी-रंगमाच के गीतों को पेरभा नहीं दे रहे थे का थी इदमा सवा ई #की। हा, करा अजाह सर 


कि उस युग के हिल्दी-रंगमंच पर अस्ठील गानी दा संदेश दी भी मे जे: बरद। उसके हयपद 
पर ब्रजभाया के गीत ही मत और का्गों की सुखझश होते रहिर धर खंड होते हुए भी हथाक 
वाजिदअली शाह के प्रशव में लखनऊ में जो कृछ हु जा उशत अबाय कराए ४ विकसित द!ज कत्ल 
हिल्‍दी-रंगर्मच पर तनिक भी नहीं पढ़ा । 


उस समय सनले-बलाये पढके प्रक्षागृहों का मो आकांब पढ़ पल पर शम्धशा जी जब जी 


थीं थो नाटक दैलने को उत्तरदामिल्य स्धाडदी। परप्वी झल्ववियों ली ततत हिम्पीशिमाकम के! 
लिए व्यावशायिक कम्पतियां भी कम ही भिडीं आश औऑ आधधहब मे बुई 5 जाडा१रज का 


रहीं। इसकी विस्तुत श्षीज भरी अमृतछार नागर थी ने की है। मिर मा डि्ीजयमबंय 


कायम हुआ और उसकी परम आज भी बनी है। अब टिखरंशमज 4४) पी 
आस्तेम्यूकालीन ताटककार्ों के ऋण को कही बंका अफम्ण ककि थंढ इ्ती का इब्जी 


प्रभाव था जो हिन्दी-रंगर्मत की स्थापना के आधनवाव अुस विशार पी धर थी दे आकर 7: 


कः 


भआरतेन्दु-काल के भधिकांश नहीं ती बहुत से लटकाकार सकते अमिगेतः वो दे सौर उज्य कप शुरों 


के नाटकों के सभिनय में धो मी केस शे। मार छंद भी धंत्दा.इमिस्द वाहए-क)श हैं! अछी! 
कुंदाल- अभिनेता मी के। अंधिवेता-माटकापरों का कमप्रष्ट उम्र बस ये 
ग्रह सत्य हैं कि बत़ू हमें प्रेक्षरह् ने 4 सके । ग्क जधाते की सादिजा विज' कहरॉजियाँ ही वा पक जे 
ग्रे में समा गईं पर उसका रंग्ंच जात भी कामी में झरशित है। भारनेड का बीज हत्वुथावुइरों 
में कफती सीमित क्वित से उस समर्थ भी बुक भी विजा यह आज थी फिम्देीं। ऋण ? हैक खयाकु 
मर्ेक की आत बसी हुई है । 
किस सामंजस्य कौर पमस्पय की बात में पहले कालदलीश गत वाट 8. इफलाव) हर 
. अभिरति के संबंध में कह चूका हैँ यही मध्यम गा शा उफो मे की इंवसादण बबा भर सह अटकओु 
'है कि तत्केकीन रंपमत्र भाट्यशार के के भर-पुरामे करे की कऋपाएाकर फदिल्दी कए इकमर हंगमंत्र दंग 
कका॥ भा रतेस्दुकालीन रंगंच की बहू बड़ी करी मिवयता थी; जीफ कमी: की बप्क पंत कष्ट पहलहर 
झौरपरस्की रंगमंच की अनुज बनने थे मपने को बचा हवा | #फ जोफ रब एसी बदला हो 
अंग्रेज़ी की अप्यावुत्व नकद जहीं की, वहीँ कूमखामगार संस्क्षत के भी इफल के शतक को छोड! २ 
चूंकि आंखेजूकालित सट्कों-की फ्ताबना में मंगलाणरड ने मेदकत तःडकों के शो मह सदा 
अहम कार लिखा था अतः सह कहर जा सकता है कि एस अशय ये सघन च घर ंपफुत की वह वरिषाओ 
जहदी:रही। पर संहकृत सटकों हे लिससावलार अल्लावसा ही पाँज पब्सलियों ने के किए, 
हल. पर केवक भार ही कतई लानी) भाउतेएु मे अपने फाएक मु मक पिदतस में यह हाडह कर 
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दिया था कि नाटक और रंगरंयों का जिधान अध्योन्याशित है ओर इससे देशकाल और पात्र के 
प्रति दुष्टि रखकर ही सफकता पाई जा सकती है। उत्होंति लिखा था कि प्राथीन खक्षण स्खकर 
आवुनिक नाटकादि की शोभा संपादन करने से उल्टा फेस होता है । फिर भी उस गग के नाटकों 
से प्रस्वावना का विवान बरके तत्कालीन हिन्दीनर गमंत्र को सूचमार और नदी दी गयी और इसे 
उस समध के समाज ने दचि के साथ अद्ण भी किया। इसर्म ससदेह सट़ी हि जाज की बजा जिक 
सुविधाओं के अभाव में इनके सहारे वाटकों की विधयंतस्तु, ऊेखकी का परिचय और नाटक की 
योजना जानने में सुखिा हुई होगी । 

तस्कीलीन रंगयंच पर बवनिका के साय-साथ विभिन्न दुश्यों के परदेसत के किए पट-परिवर्त न 
की आवश्यकता सामशिक मानी ययी थी और तवनुसार पवमिका के पीछे ५ था ६ प्दी का विशाल 
किग्रा गया था। ये पट या तो प्रत्येक अंक के प्रारश्निक दृश्य की प्रदर्शित करते थे था कम अको 
के रहने पर गर्भाकों के दृश्य भी उनरियत करते मे । उदाहरण के किए समश्य शिश्वासुखर माटका 
केवल ६ दुग्यों में खिला गया है और उसके लिए ६ पदों को ही आावइमकता बड़ती है। कुछ दृष्य 
झकों के प्राश्म्भ में हर कुछ गर्भाकर के साथ परिय्तित होते हैं । पथपि यह इंश्य विधान आर 
प्रणके परिंतन की आवक्यकता महूँगी व्यवस्था नी धरा शजमचन का दश्य किसी भी नाटक के 
शजजवन का काम करता था। वर्दी, नाछे, पर्कती का दूगप सर्भी उभह समाख बात दस प्रकार 
थोड़े ले पर्दों को जठा लेने पद माठक खेएने कए काम चर जाता था 

पर एक बढ़ी कटिनाई इशीनयाओं की भी। स्ची-याधों के अभाव में वलियों औौर मुझाजी 
से फास चलासा पड़ता था । पर इन सब के होते हुए भी जाइफी से काछ अस्यानाविकोा सो जा ही 
जाती वी। ऐसी बात नहीं कि उस दिनों इस कठिनाई का अनुगय ही वे किया गया ही जबया 
इसकी आनध्यक्षता ही ते ससली मी हो । पर तत्कालीन क्षामाजिक स्थिति देसी थी कि इसे 
देखते हुश इसपर अधिक जो नहीं दिया जा सका। इसका शक्त और भी कारण भर। संगम 
पर अमिनेशाओं की आमश्यकर्ता होती है, रास्तथिक कलाकारों की अवाजक्ता डोधी है, न कि 
गायों के भीड़ की। सजी की खूमिका में रबी जश पुर की भुभिका में घुदत को उपरसियि कर देते 
मान से रंगमंस की आवश्यकला की पूति महे होीवी | रंत्ेमंस सै से अपक्ा कमा सा है जॉनियम 
की, अभिनेताओं की और कछाकारों की जो अभिनव कर सकते हैं; गह सपेशा रबाएंग पी सकल 
अपेक्षा है और नाटक जस पक भाहक रेस और रस्म के गए अभिनल होते रहेंगे, गये अपेक्ा, सह 
लीवद्बहता बरातर बनी रहेगी । हतियय पर क्ये अक्क बनाकर रग्ंल शी बहुत की करिनाइनां 
दुरल् की जाती रही और गफलसाएूबक पेलागूह में उवस्यित सामाजिकी के मन में रस का फ्रहेक 
किया जाता सत। रंगमंच पर घाड़े-हाथी नहीं काम जा सफती थ। अफ्याद की मात में नही 
आता पर आज भी प्राग: यह अलम्भन है। आज भी इसकी उपस्थिति ऊूंप शरिजय दुअरे बंपर 
सह दिया जाता है वश सरक्षत माइगग्नन्चों में इस सब की विशेष मुहाएँ दी हुई हैं जोश अनकी 
सहाकाा के इसुकों को साइज ही आह कछ्ाना करायी जाती थी कि आमिनेसा रंबमंन पर पेंकाद 
नहीं गछ रहा है रत घीड़े यर सबार जा रहा है। फने एत लात्यर्ण यह कि पेंसी परिश्ििवियों में 
शभिनत पक्ष को प्रथक कश्णा मी बसा है और इसके शिल्ा सफल अभितेताओं को आजशमकात: 
फड्ती है. अश्कित के के प्रकट हंसने पर बहुत से खकरतों की प्रति रोकी जातक 


है। तत्कालीस रंगवंच ऐसा करने में कुछ हद तक कतकाम हुआ का. बह कती रास नही £ 


भारतेन्दुकालीन र॑गर्मच पर सफल अभिनेता काम कर रह ने इसे लाते ४ दिल नाचल सजी मे हद 
पर्बाप्त होगा कि उस युग की देन अपने अवशेय तय में काम के लायध तादव अप शाइऊजु ध १ 
मंडछियों में बाज भी देखी जा सकती है। उसे पहमरख जे वर्चिनता वाणी में आह की जाप 
हैं। तत्काद्लीन रंगमंच पर जैगी सामग्रियों का उपदान हक की, सेिलपाज: के मा परकातय 4, 
वह आज भी काशी के ठठे री बाजार, में स्थित बाबू बलइप्ण दास है मशसरहदय भा मकल है ; 
नाम लेता झागद अप्रार्स गिक होगा पर भारतेस्टूवी द टेम्भेन सत उम कॉडिलशपक की वाकडछत 
काशी में आज भी अक्षणा है और करे हैसे लक्यप्रतिकत आविवेशा जरविए है वी आज ना आपात १ 
तम हिन्दी रंगमंच की भी शोभा बढ़ाने की क्षमता रत ते है । 
एक आंत और कहना चाहता हैं । शायद उसे ३ मिला हा कपलीए मंद | काट ही जिंक पूरह 

ने होगा। मेरा ताल विदृधक ते है। विदेषक भा लिखूकाओव शिपरील्डमीई की हुक कप 
थी। पर इसका यहे अर्थ नहीं कि यड़े वाहक का अभियार्य पग बर। शेगलणए हे इअभ इंशकी 
सहज आवश्यकता को श्रम मात्र माना जे। बहा जीए जय: वाषद-प्क-दधाल गाहक के 
आवश्यकता ही नहीं समझते थे और उसका विबल नगशिद भी भादव मे। कर इतका अशक है 
कि उस युग में रंगमोच का यह अधिन अंग का। जियुबद बा अभिमाद में, स्गदाशआ अरमतट मी 
भाना जाता था। सब तो गह है कि क्या जिदपश को अभिन, का। रभी एबी उत प्रशिदत ह१४ 
वबया अन्य पात्रों का अमियय सभी दस्टियों से उस बुत के डिलीजशार व पर सॉडिलर्य पा भो। ऋूछ 
थी और तत्काछीन रंगमंच पर ने केवल सयंग्राड़ी अधर्की के) सका।वैख भा मेसेज बा कन्डएत हर 
भी अम्िनय में शक्ति सखते थे और रंगसस की रं।दा बढ़ारी हु ४ । 

संभेप में हिदी-स्मर्ंत के विकास का अधर बप्ण मी में आहित्ण हंहप! है? 58 
विकामकम इन्हीं पर्दों वछे रंगधंद मे, जिया पथ विवेखअआएड शत के अनगणओं वाहक मे डा 
हिन्दी के मीलिक माठकों का सभिगत बेस्ट, मधूरी, हलमऊ, वानी ता पर मर मे मारा मेड ीर्छी 
द्वारा [जिनमें गुछ्ठ दयादसायिक भी हुई) होगा शश, पर उस प्रका/ हिल्दी-+पसऋ बा विकास - 
क्रम भागे बढ़कर प्रसाव के नाटकों उेक बया। (या सके कलर फटा काशजिक वाटव फारफ की 
वाठकों में मी यों की ही आावर्था रेखी आगी है जैसे :मंद्धनाव पक्का का; पते वाहएलम देह दुर 
अब तक वुइम-्जिबात की जी ए सी का साप्रह़ प्याड जा चुद) का जगा कालशआदश अर्स बराक 
संत के; किला को आम शत के किए पिन है। शई व; गह कहना सडित है 5, हभहंल 
की सूकिधा का नारा बुलंद करते के काव्ण माटक-र कया वर फर्श कलर हू जा अफवाह पक: 
वाटकों की कमी के कारण उद्ंक ही सात कोय हो बयां वश हुहया छड़ी है ९० ५ 
दिन कुछ इंगी-गिनी संत्थाओं के अविरित, जी काका एज सोउफकों हा पसऊ ड़ वश प्रकाा। के 
अपती किपाशीलता, उद्यम और सकता के प्रथ!र का गराहव डाक पदी है, को अयोनिशाताविक 
संस्था नहीं रह गई। लो. बमितेता करिदी-रगर्जव के माह्शविक जाभिएा और शज्ते देश है! कब 
आए वे कीकि की दुष्ट से अमर होते हुए भी तरीश के वप्ट हक और काहड़ी पष्काएए ऋतिक खिल 
तक न॑ चे संकी ।. माज अच्छे भमिकेशओं का विश अभाव है। हरे लत हे चो के शाहकों के 
वॉक-दॉते में ही अमती करा की दुफ्त! सकते में के हैं। १२ केश (तगो हो माल लैला भौ पल्द 


हे ६ 


सहस्दा-रणसच 53. 


से मुखर म हना दोगा | लाटबकारा का दाप कम न|ह्राी जांज का नाटककार अभी भा प्रकातका 
गौर पाद्यकरमा के छियू नाटक जिख रहा है, <नज्षिए कि उनक नज्टका का अभिनय करन वा 
सस्याएँ नहीं रह गई जार जी हींग अभिनय कर्य मी हैं थे चाटकक्तारों को इसका कीई मुत्य, 
इसकी कोई विशविनत रा झंडी माही से । अयर जर्पष में एकाब बार कही से कोई सचेत आर सुत्रद् 
सा दे भी दे तो उससे नाप ककारी का फाय नहीं खेलने का । जन: उसके परिक्षम का मूल्य सुगम 
से दर्ीं, +काशका से शो जधिह मिलता है। ऐसी दला में अगर ये रगमल की उपदेश करते ह ता 
शच कूड दे सके अगले से भाती है। पर जागे विचार करते के एवं बह भी देख लेगा जाड़िए कि 
दपपत का धर्च ये में विदवअर्तीतण अजुचियां क्या हैं। तभी हिन्दी-रमंत की, उस दृष्टि से आज क्या 
स्थिति 7, स्पप्ट है। सदसी । रंण्य 4 का विवाद, यह भावा जा गहा है कि, रसा होता बाडिए जा 
उब साहको का जविनय सस्भव कर सके, जिनके द्वारा समव मी गूड़तम घिचारी की उदुभावता 
हो लड़ी ही अ० जो हमारे संबनों को उठे वित दा*भे में सरगत को । यह कॉटडित काम है। इसरी 
मर से देखे से। रंग ले इक्ारी उन कलात्मक बुसियों की अपका करता है जिससे थे जाटकीय परि- 
स्विलियां एत्पश्न होती हैं, जो दृश्य और रंगमंच को जन देने बरी कही जा सकती कै। भारत में 
ही जही अखाज भी इस काशन्स के वलिय की सत्यानाण का ते बाझे शमिकरण उत्पन्न हुए हैं जोर 
आम भी वर्स माब ई। मैं पहले भी इता और पड कर चुका हैं और यह भी सप्ट कर देता बाइता 
हैं कि आवाह्यकना केवल उस बात की नहीं है कि हसार बाग सजेन्मजाएं प्रेक्षामड़ हीं, परिधान 
आर आधवक ही और कु प्रत्याशी युव हे और सर्वाज्षयों हों। अस्थुस: हमें आवश्यकता ऐसे नाटकत 
भी है जी हमारी अमभिनवेन्दशि को प्रेरणा देने बारे हों। अन्य भावानों की बाग मैं ही 
कहनी पाता पर हिंदी में इस दिए मे साहित्यिक गटबन्दियों से रंगमंच के विकाय में पर्याध् 
वाया डाटा 67 आाजिग्यिक अनवांदों से गुटों का रूय घारण कर लिया और जझामान्य कमालि 
का अबुफर में ऊंडा की अुखवधियों का दमन किया गया। स्थातिग्राध्यि की होड़ में अभिनय- 
सस्यात आविक प्रश्न हुडने लगे और इस प्रकार वास्तविक अभिनेताओं के स्वान वर तीसिखओों 
ने यहे दस ॥ खड़ा जरने लागा। मजे की इस प्रतिस्तथा की भावणा ने कुछ नए कछाकारों को जस्म 
दिया ही प६ हिख्दी-रममंत का विकास अवसद्ध हुआ, यह मासमा वडेगा। अतः हिस्दी-रप- 
अब की प्रगति के लिए बढ़ अध्ह्यक है किए ऐव आादइका को प्रस्तुत किया! जाय जो हद दें तक 
भभिवंष ही और उतनी ही सीया बके साश्िखियां कछाकुति भी ही। खातत्यता-प्राप्ति के बाद 
दिभिश्न ककाओं का सामाजिक भृल्यांकत आर प्रतिश्ठ शासन की और से भी की गई, यह हर्थ 
के आस हा।। कशाजं मे भी छाकित कला और सवमंग की और गामन का ध्यान विशेष रूप 
के औए अमब्लप्रधथार गया । विभिन्न रा्यनरकारों की शोर हे जो कुछ भी हो शड़ा है. वह हमे 
हमारा रा्तय समभंध है सकेशा अबवा सढ़ी दस पर मत प्रकट करता मतों इष्ट है और मे 
पाछंगिक । पर इतात कडइटा जावधधक है कि इस प्रकानोीं से गठबंदियाँ ठीसी हुई हैं और कलासएक 
रममज, आनतय कल, और कलपण सासतित्यिक वारकी की जोज प्रारम्भ हा यई है। इस श्ोज 
से साडबझारों की भी दासविकरा से पॉरखित कराया है, अपने माहकों की कझा का सृह्याक्न 
करने हे लि फुट में हिल किया है लार फतह फिर मे अपनी कृतिश। घर सोचने के छिए बाश्ये किया 
है। बह कहायोह़ नवीन ककाकुतियों की जन्म देते में पुरी तरह तो समर्थ नहीं हुआ है भर उस मए 


नाई 


प्रवत्त का ओर फिर से प्रेरित किया है। इसका एक और ही सुक्क हुझर है। हम का इस बाल 
की अनुभूति हुई है कि नाटक बौर उसका जमिनय आतथाण साधारण तर्रिग्दलियं | ४ प्रस्तत 
करने पर प्रभावज्ञाली हो सकता है, असर आाटक विारों को पे रदा पल बाकी, काजिमंत्र काठ की 
पूरी सम्भावनाओं से औत-ओत वस्लविक उलाह्रति हे तथा दस प्रन्‍्शु करती और जा 
सचमुच अमितय की प्रतिस्ठा को आमतेटहडातद हैं। पर देसी ऋज एुछ हा आने के बज 
भी यदि हिल्‍दी-रंगमंच आरलेस्दुकालेमन रममंध के छत असे 4 बढ़े सदा शीश पढ़ी का 
हटाकर केवल दृष्म-विधान ही प्रस्तुत कर गका मी इसमें वॉचिक बीच उाहरे दाटकाण प्र 
का ही है। मनोरंजन के लिए व्याकुल वमाज हा परिभोव करने के सिए खर्जावियो /॥ 
व्यकसायियों को अनवरद्ध छोह देगा मयावश सामाजिक गरिश्किएशर परपद्े करला है आफ 
उसके कुपरिणाम आवश्यकता हे! शक इ्यण्ट ही हट है। छषछ मगाश्यड को जड़ डा 
करके समाज जीवित नहीं रह सकता, उसके आमाशिका अुदद तुर्शक्षत मर हछ. हकनी 
बहू विकासोन्मुस्र नहीं हू! सता, उसमें शिवहर क्षति का मामध्य नहीं शा अड्ाला कर 
चहढचिव मनोस्जन के बतिरित कूछ दे मी नही सकला। अवीशजय की काइएम ये पशाण ऋक 
समुदाय की वृष्ति केवल मने(रंथन से नहीं हों सफसी । देह प्यय्य को जाए भी 7पीप्न कर्म है । 
साधारण समाज इसकी सिवेखना करने में जले हो मम मे रो भर इज भी माही पुफ 2कर्के) 
वास्तविक तृप्ति ऐसी कछाकृतियों के अस्छुत फरने वर ते हो बंकती है अमह उलझ भाषणाओर 
के परिष्कार और संबैगों को प्रभावित करने की आमदा हो। माँडि हु मम जे कप गे कपडे 
दे सके जी दर्शक में श्सोप्रेक के साथ-साथ भोष-पशियार अपर बाय इृष्तभ सपक्या वह की 
वास्तत्रिकता का सहज दर्शन करने में समर हों तो एसका भी रयावकट वर छाभ होरत घह पररुपणा 
के परे तहीं हैं। इसके लिए फेंवल इस बात की आभश्यकलता मही है कि हो हा विस हा बह का 
नए दृवय विधानों के साथ परतुत करते रहुँ बरभ उहूरत हैं उत्त गए हडिकाओ है जिद! हा मेड 
चादकों की जो हमें वर्तमान की वारसविकशा का, मायी के रूप का. जार पुशवत की काश 
के एक साथ उतनी ही उत्णाई से अनुभूति करा मर्क मिलनी इपपारई के दिफक और अधिनका 
कर रहे हैं। जब तक केसमा, अमिमेता और दर्शक सपान भाफ-ऊंसि १६ डे पक ॥ बालएअम 
का अनुभव करते में असमर्भ रहते हैं कत तक प्रेजामूह और इंह्यविदवल को लफालः २हफ्त की 
सफलता प्रदान नहीं कर सकती। रंगमंच को हमे केवल मससटअवंबूर हीं बचाफत है? अेछल 
सनोरंजतगूह बनाने की भूद में चलजिवमट सर्दश ही रामव मे हक सपेंग। एधकण हा रह 
विकसित करना है बदि उसे जीवित रखना है, सो निमयय मी उसे एस अकिटटओी इस) पेः 
रूप में रखर्ना होगा जो मनोरंजन मे आए अह्कर एम की रिवसि आड़ छंद की राइकद डी 
पर विचार-कर सके और आत्मा की उस अव्रत्यक्ष मृत का सिय सके मरे बईब आए आए 
स्पष्ट नहीं हुआ करती । यह देशकर आह होता है कि जी भी फिदो पा व के सं 
में बात करने पर अधिकांश छोग जीवन का मवातध्य खिचश करने बाडे महक और इुइनों 
की आवश्यकता परं ही शोर देहे विश्ाई दल हैं। शो अंडंव में हवा अंकडी बा परहभाह 
अपासंजिन न होगा। यह उद्धरण अलडदित निकछ तो युस्तक पद उेकछलेए अत्स हे 
विश्वेटर' झे-दे रह हूँ । । ' 


हिम्दी-रंममच्च | 


॥द.ब्तए धर ८प्रकशाएफक इुबएलते गज १ाछाड गा जिाहकापे तेफसाएु 
जब प्रटक्ा३ 9४0 इपडकापए 458 विद फॉए [सिए एज ६कि0 उह्क्रडएंट: ॉ4ए श पान 
कपे0टुप्रयाछ पं काअशडंड परछ्च 0३0 ड़ री इडए दंगा: ही3 >ैछाध्टाफफ, किए ते एव छिशों 
॥8 किलर उग्ग[आ्षष्टा। पर ऋक्ा, सिह ।हपेसऊ सर एक 7 #एवाजात; जि थी शिधाछाएएं 
वि्ट 4४0५ पलसइएज 99 कट, छाई सी७ एकारजा अकपीया॥, आद्ाह 00 लाइक, ६0 
मिएर ॥#/0क्‍आट ऋ्रातियंध जी टकाओॉप्पएपंशआडु ऋाड की ७ प्रेणाउदडाद प्राईए0पंका: धागे 
छह 446 छाई एक्ट छहिएाप्रांइट जाइए छपी पड रग्रायड, एज 28 
पर पायी उडपाध6 पद सका काए2, व 78 रत वायु पिद्धा। छाछव9 काआाडु स6 
$्रएएएफ्रट 8 एक फछकाड ऋचा वृ-लाएए न्एट्रीक जो वश दी डी... अएएा 
72 स6 १ए९चडप९क तर फीटडीस धयपडु पररक्‍िदुध् /उेडाछट ऊिफ्र्ी पतिकाराणजीडए पीडजाएटारएं 
एटा काएवलाएक $7 ही#000फ छाप ंहपे७:,.. $जिद्म 8 गधा #पोढे 7४ लिए? 
छा कर्तएयुपर्ञाट क सड|आरापड पतिए पक्षाएएच तार एर 5 एंको। व 0छर, 0 जार 
शाह ४९७५ ई॥9ए58४ इॉहयाए८ए६४ उधायजरत जां॥00४फ ईफ0 7फ0क इज व्िशष्टता 
शश्चड गह्ुराफ्कधडोंए पचाधवा तल. 

दूस प्रकार हम देखी हैं कि यह पदगोंडध० हीटकात इंगेलेफ्ड में कब का समाप्त हो 
बका। मैं सह नहीं कहना खाहुया कि बिना उसे अनूभूविमी के ही, जिवकि कारण यहू रंसमर्च 
शमजेस्ज में समाप्य हुआ, भारत में भी और विशेषकर हिन्दी के लेघ्क भी केवल बढ़ां की नकल 
पर अपने जनभवी को बदल दें । पर मह भासना कि आज भी हम भावनाओं के क्षेत्र में, अनुभूनियों 
के क्षेत्र में, राप्टीश सीमाओं से घिए रह सकते हैं, अपने को अंबकूप में डाड़े रहने जैसी आत होगी!। 
एक औए पएदाहरण इना खादता हूँ। अमेरिका के एक बहुत बड़े दुध्य विधायक (8८07४ 
॥% अंहा6ए। राच्िगइजंड पोस्म मे छिक्षा है :-- 

#पफठ पा#कोागए ४९ हाएफ का ई9, छे दांव 0 इज! यछकए, बहती 
छाए ॥# छों। छ छलका, हे... 48 हडडल्‍छहाशोए के. एक एह4ॉ70 कारणों 
हाई. वेद 49. वाक्ध् ऑिःकशालए ताउशएा।डीए ४8 किटलफ्ट सी. ठप्राप्काकिएओ,.. कपिल 
पुछनेतिए छोर दिड्दात ईंढ- कीधाओई। एाताअटालाए. क्ीडाओं।. शिक्षा 09 षाफ 070 
कक, २ ७७9 करिए छहलाओ बकाया सा. पीट परीधाचह विश 20976 उ्रआठ 
अक ्ाआह (86 ए कर (0 छती। फल एड ए धी8 पडए एप, छिएा आ0 $६ 
छडआव कथा) लीलए।. विंड उदय के ई0 किए प्रेकाह उज़माए छत छोएंद तापे कि ही... उ॥ाल 
£ प्राकटाओ दगीहड दुआ) अर पामछुए अशहव ए 5 दे धाएज'ए ता वेद कएएफ्रथाए. 8प सछाईकतआाड 
ध्वी छा धकवपकों आए ए ज्वजभ्ुछा।छटां: आए. बश्ीरिक?ं, 0 जि इधाह, गिछा काशी 
लिपिक ए द #ग्ललाअऑक्षा किशन छुपपिएर एज ॥0 काउमीरला काएडएपंजा पी आग्ाहुर 
किंचा पक्ष हक सरफका दा जेट, ६ 45 ७ हछंडाठ, जी पिता फ्िडवए (व7: 
इशझुर [धाई फििएएकए स्यआखिात जाए मी कृटाफलर्पक 0 किक चलकाआआतट शंध्याएफ, 
(आह इशिक्रााजड पैक उस इहछओ छ 8 भीष्का कार का धष्अाओकर रा सायरामि0सिंडालरों 

प्छ ऋष्ट वीवए्प्र पडा च्योग्राफट ऑयट्टट हटांड' जि! ॥0- एड के फंड: 


प्‌ 


कपडे 4. ४. चाह सीन पर. पक भा जरत गली: 


न्फल आप. आस कु 


तब कै ज० एमा 2. 3 ४ आचथछ 37 


लिए णी फट ताक्राएबड णीं ठप फट गच्ट उल्टा धतएां शम)यकोर 40 ि आर ते. उम्रुष्टापछ 
जाप धीछा . , .. - .4०धाद(ए फट उद्ह हगड कीड़ा प्रशईई सलामुशटा तित फध सिशेकएट :डे 
गिंड एलाए प्रणगद्या। ०0वें #६ कि. पोज एलयड्रगड कमाए छतमभ सहज बन्‍ीएहाई कैंपश+ हाआ सिफ 
छक्ठतेल्पे 3 एशार डंजएुए 00 फतंधी आ0 उक्शहा? पगर्त फिट फोडएडर्स, तक्र्य इडटाड कक 
बणगत 96 ४णते पद धदए गाता पपरोतठ आये बा 00 रीडर फओ वशिप प्रकट, प0 78१ 
एम छ९ शीगयाँपें #4ए2 सं पाई ऋतु दफ्तर वर पीट धष्यांय 

भारतेन्दुकालीन जिस रंगमंत्र की अर्चा करपर बार सादा 9 बड़े वी बाप उतजल बा 
रंगमंच था जब हिन्दी में नाटक की ग्रदुचि 'धगार पर थी। वह बकरा फ्मधाफ्ा: अबकिलिरेक 
का युग बहीं था। आज उसका उततठा हो बता हई। छिदीलगभब | पते औत के जाभिडस। आह 
हैं, नाटक नहीं है और निर्देशक नहीं है। हिन्दी-रगसत्र के जि शराश्धिय३ हप का चर्च अपर 
किया जा चुका है वहु अब तक की प्रगति में कि शर्तों के अजरा है हहे थी आाधुर जियार / पक 
शायद उसके किए यह अवसर नहीं । 


अप 
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जाति-विज्ञास की प्राप्नाखिकता 
श्री लक्ष्मोधर मालवीय 


मैंने रन विजाया के पाठ्संदादन में “जाति विस शीर्षक की तीलरगांव एवं गंधोली 
से पथ (भूमिका में क्मश' नीं० तब! गंजा० सजा से अभिदित ) जिन दी प्रतियों का उपयोग 
किया है उसके अधिरिकत “जाति विकात बीरषफक की केवल फुछ ही अन्य अतियाँ जब तक प्राप्त 
हुई है। बधवि इत सभी प्रश्ियों का विस्तृत परिचय हमसे "रस विलाप'' की प्रतियों के साथ 
दे दिया हैं किर भी बर्शा इतना रमरग दिलाना अग्रासं गिक ने होगा कि “जाति विकास भौर्वक 
से आाध्त इस प्रतियाँ में केवछ मो० वा गंजा> प्रतियाँ संबत्‌ १९४२-४३ के निकट प्रतिक्तिपि 
टोने के कारण कुछ ब्राचोन हैं एन लागरी प्रवारिणी सभा तथा दिदुस्तानी एकेडेसी में संग्रड्टीठ 
इसकी अच्य प्रतियां सजा अति से संवत १६७७ के वाद प्रतिलिपि होने के कारण केवक साधारण 
महस्व की सामास्य प्रतिक्षिपियाँ हैं। भंज। प्रति में “रस विकास की गंबौली की मं ० प्रति से 
तेबा अस्यात्य पतियों से पाठ-मिश्रण' तभा अतिलिपिकार द्वारा अत्यधिक पराठ-संभोधन' हुआ है 
अमन: इस प्रति में अपनी आदर्श प्रत्ति का पाठ भी सुरक्षित रह सकने की बहुन कम आशा है। इसके, 
विपरीत न ० प्रति में अन्य खातों से पाठ-मिश्षग नहीं हुआ है, इस कारण गंजा» प्रति की तुलना 
है बह प्रति जाति जित्यस जीर्षकर प्रतियों की परम्थरा का मथासंमत झुद्धातम पाठ देती है। 
४गी कारण इमने रस विलाश' के पाठ-संपादन में इस प्रति का उपयोग किया है लगा इसी 
परण पके मति आिलि विस के सम्हस्थ में किसी संगत निः्कर्ष सक पहुँचने में सर्वाधिक 
शाानझ ही सफती है। 

“जाति विकान' शीर्षक की भी ० भति सहित सभी अभिर्या 'केरक वध ५: ४७ में कद 
से आगे ख्ंडित है बवगि पंचम विकास में देश-गेद का विधय-पपतेन करते हुए कनि बेव ते जिन 
दि की सु दी उसके अनुझार फेश्छ वचू से जागे, द्रविड़, लिंग आदि बंधुओं का भी वर्णन 
हैलिी जाए । इस सा्भों में विज्ञापिन सभी वेक्ष-भेद “रस विकास में मिलने हैं । अब का 'जानि- 
विदोस शाम जी क अधि में फैवल अधि के प्रार्रम में मिछया है जब जालि विस शि/ल--- 
पड़े सध्य महायपर्ण है कि इस प्रति में विभिन्न विलासों के अस्त में जो; पुण्यिकाएं हें उसमें भी बंब- 
यान गहीं दिया है बशाधि रीतिकादील कर्म कवियों में प्रसल्षित परियाटी के जनुभार देव के सभी 
बयो में मिस्पदाद कद से प्रत्येक विज्ञान अयता अध्याय के अल मे ग्न्‍्ध एवं उसके रतगिया का 
बाग और याद अच्ध किसी को शमसित है सो उस आाखयदाता का सास अवदय मिलता हैं। मी 
प्रति के वियरीत गंजा 5 अति (हवा उसकी सभी प्रसिक्तिपियों )के अबर, द्वितीय आदि प्रत्येक 
जिलास के अग्ध की पुलिका में कदि देव का नाम भी मिलता है। आखयदाता का नाम नी० सहित, 
कसी प्रति में वहीं है क्योकि यह प्रत्य बेंग कि ने किसी को संमरपित नहीं किया हैं। रंबोन्ली के: 


जिस स्वर्गीय श्री युगलकिकोर मिश्र के मस्िवार ऊ संयेद से बह आज पा हुई है से परी चुक 
में कई पीढ़ियों से कवि तथा काब्य-मर्भ्त विद्वान हैंदे आप है। मे? | 

किसी काव्य-दीति से परिचित विद्वान्‌ मे प्रति के आदि में जय सिलाद गाल बश्डज दी 
नाम तथा देव का साम सभी विक्लाशों के जत्त की पडिय ह7 हे की 4 दिया ॥ 

“जाति विकास के इंग मित्र नाम से भवित होकर अभ नका 7 उडहुएम इस रब बिखर 
से पृथक, देवकुत स्वतंत्र ग्रंथ मानमें आए हू सदन खियी में हराने गिदल हे की स्थल परर 
मानते का कोई भी कारण नहीं दिया है। आचमे / कि हुए खा । ताईल खिखाश «0 इबध 
एवं स्वतंत्र ग्ंथ सान लेने के कारण अनेक विद्ठासी ने देश बच की हल! के शक्य से हैक कत 
विचित कल्पनाएँ भी की हैं। उदाहरण के लिए, थी मिय ईवुअ। १३ जेनबार एक 7 बाण विलए 
देव की वेशब्यापी यात्रा का परिषाश है-- 

“इस समय देव जी अफ्छे गन की खोज में, इवढा तीवंशाग का लिये 
बराबर बयते रहे। बह सहाजज जा गगे वहाँ हे अनाजओं की को-न्जु एक, अविद 
दर्शनीय पदार्थों पर एस ध्यान देते रहे। आन बड़ा है :साओे कटवेहण चृधल आबाओ, एफ) 
मदरास, बम्बई, गुजरात, राजयूवाना, वर आप बल “डी ही बच्च वन छा शा 4 पंत 
महाकवि ने अपने अमभ हारा पाप्स भय जान की बचा नहीं साया हह्ण अयती हक! दा 
स्थान-स्थान पर उम्रका उपबोग किया है। जाने बिल वा सोधक बब ४जिकार पा हवस रह) 
की स्त्रियों का बढ़ा ही सच्चा बंगंन किया है। इक मड़ा काश # हल बल हेतों हल मिकियुए का 
छसा सब्या वर्णन किया है कि जाने पडता है है कटे भत उबण्य के) तस हम्य इतडत कोड अर 
आश्षयदाता न था, यहाँ तक कि इन्हरॉंलि “जानि विलाश। उकशी की थी सफेद हह) कप) 4“ 

ले पिदी हब हुछ २७३ 

इसमें सन्देह् नहीं कि जाति-शेद का बड़ प्रसंच कवि पेड की हुड़त परिण कक इस भरआक 

है परन्तु इस विभण में ऐसी कोई विशेषता मेही मिलती अिदे देखकर तक अशकपप अश्थर हा 

कि उस प्रदेश में स्वयं जाए बिना झावि ऐैकः सज्या अर्णव नहों प्र शा: चा। हार बचत मे 

देखने पर इस वर्णन में प्रदेश के स्वानांत प्रातावरण [वो इजॉक्डलस के आधा बुक: हीआत 

हैं।: मैं केवल एक उदाहरण देता हैं, देखें, कया इस थुदुर कॉकिय दवा ही कद & विकक स बा 
ऐंड्री पिशेबता ह्ँ जिश्नका वर्शम कवि प्रण पका में जाए सिणा डी कर धंबापर कर 


पु * 
ऋ० औलेए ११३ हु 


० आम 
9 आफ्यशरदा 


ग्रोरी सजराऊ गति सतोति गहरे माति भरे बाग है -थॉ> अपर, छह, पी 
आलिंगन चुंबन अबर पान सखदान भाव यो हय्ग रखकर धर इस रे: 2 
जाम रीति जी को पढिचाने प्रीति नीकी सुच स॒नि वरटी करे पी दी दस शो पर 
कैसरि करें न सरि को कतक जाकी दारि कॉकद्शल वी भाए बीफाक शोक 7) 

बकथ बंएड खिजर कु ५ - श्यू 


पी पकार देंग-मेद के अब उ्ाहरणों में मी बगकानीन मैसस के नकद कादि धुत 
दृष्टि करी के हप-लावप्य पर पहुके जानी है, पद ६ आजार पर सिथालत हो उतने केदण नाक 
डैडें भूर को, मौण रूप में किया है! 


आाति बिसातत को प्रत्शापपिकता 3. 


आइचय॑ है कि देव की रचनाओं पर प्रथम बार आवधनिक वैज्ञासिक दग्टि मे विचार 
करते हुए डा० स्गेद्' ने भी वेज की देशव्यापी माना के उपयुक्त कान्पमिक मत का विह्तार कर 
यह भी माने लिया है कि देव को इस शान में रूम से कम ६५ वर्ष ऊूगे होंगे... 


“जैसा कि सभी पंडितों का मत हे-जाति विलास एक देवशबभ्यापी माता के फलरवरूप 
लिखा गया है। यह बात! काफी लंडी थी और देस-पतद बर्यों में अवश्य समाप्त हुई होगी । 
अनएब, संभवत: सबत्‌ १७६५ के लगभग शरजा कुशल सिट्ट के आशख्रथ से कियी कारण विमख 
होकर देखे देशारन के लिसे चल पड़े ढ्ॉगे। इस बाबा में कब ने समाहत फ्रारत भे॑ परधनन किया 
और पढ़ा के सौंदर्य का , सौंदर्य से तातय उस गमन केवल तारी-सौंदर्य का ही था, अवोकन 
किया ।>--- देव और उसकी कविता -----सू ० ४ 


परत्सु जाति विकलस" प्रति की 'रस विकास के साथ तुझता करने से, प्रतियों के 
प्रतिलिपि-सस्यन्ध के अपेक्षाकृत शुष्क साक्य को छोड़ देने पर भी, केवल समान छंदों की स्थिति 
ही स्वतत ग्रंथ के रूप में  जातिविलास की पृथक सत्ता के विरुद्ध सबसे सशवत प्रमाण है। “जासि- 
विकास की प्रति में कुछ अधिक छंदों को छोड़कर रस बिलास' के ५; ४७ संच्या सके के राभी 
क्षद्र समान हैं। इस तथ्य से मिल्लबंध भी अवसत हैं-- हमारी कापी में केरफ़ बय तक का वर्णन 
लिखा है। उसके आगे पुस्तक अपूर्ण है---जहाँ तक ग्रंथ हमारे पाग हैं बढ़ाँ तक इसकी रचसा 
पुस विखास मे बहुत कुछ मिलती है, यहाँ तक कि दीतो ग्रंथों में प्रति सैकड़े नमी छंद एक ही हैं--- 
“हिन्दी नवरात” और डा ० नरेन्द्र भी इस सत्य से अपरिवित नहीं हैं वास्तव में रक्त किलास 
ओझो जाति विछास का संशोधित और परिवरा्धित संस्करण कहना काड्ि।। जाति विछास और 
भवानी विल्यस की अपेक्षा उसमें इतने कम नवीन छंद हैं कि उनकी रखना में कवि को बहुत ही 
थोडा प्रमय रूपा दीया ।- दिव भोर उनकी कविता पू ० ४८ 


“कोगि विछास शीर्यक प्रतियों के केवल इस थोड़े ने अधिक छन्दीं के कारण 'जाति- 
बिलास को स्वतस्त्र प्रंथ माना गया हे सद्धपि किसी विद्वान ने यह कारण नहीं दिया है परन्त 
जासि विवास प्रत्ति में रस विछास' से इसली समासता देखते हुए भी इसे पृथक ग्रंथ मानमे 
का दूसश भौर क्ये कारण हो सकता है 
अति विज्ञाल  अीदेक प्रति में “रम विकास में जहाँ तक #ंद समान है, उस पर विचार 
ऋर्से औी जावश्यकता सही है अत: छुम केशछ जाति विलार शीरप॑क प्रति के अधिक छंदों पर 
यहां विचार करेगे । इस समह की प्रतियों में अधिक छंद सगर नागरी भेद के अल्यर्तत ' रस विज्ञांस 
०; ५ में आगे मिछले हैं। शगर मागरी नेद के ये छंद “रस विकास के जतिरिवत वेगकृत ' गुख- 
सागर तरंग में सी मिकी #। स्मरण रहे कि दस सुखसागर तरंग ग्रंथ के कविक्ृत दो 
मध्कूरण हैं। हक, जो पिहानी के क्षती अकबर खा को समपित हैं, इस केख में सुया० (अछी+ | 
सनक से तथा पुरा, भो महाराज जसवंस सिद्ध के नाम समर्पित है, इस केस में सुसा+ (जस० ) 
संकेत से उमिकिजित है। जाति विलास' बीदिेक ्रतियों, रस विकास, सुमा० (जस०) एवं 
गुसा6 (अली० ) ग्रयों में इस प्रसंग के समी छदों की प्रतीक-सून्री प्रत्येक ग्रंथ में छंव के स्थछ 
मिदेए-संहित दस प्रक!र हैं- 


“जाति विलास' शीर्षक प्रतियाँ 
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ऊजरी बाल 

मनिह्दारि माने 

नहीं मनृहारि' १२३ 
नोट:-- सोटः-- नोह:-- 
“सम विलास दरजिन सूस[० 
तथा उदाहरण छंद तक ईजेय० 
नी गंजा०.. रस विकास”. सखा सुस[० 
प्रतियों में 4. एवं सुला० (अछी ० | 


छंद परस्पर (अस० ) भें में समान 
स्वतंत्र कम. छांदों का कम. छंद एव ही 
से आप हैं। समान हैं। इससे कमरे 
आये के मिलती हूँ । 
अन्य उदाहरण 
सुसा० (जस० ) 
कथा सुगा० 
(अछी० ) में 
समान हैं 
परच्तु नी ०मंजा० 
प्रतियों के अन्य 
उदाहरण छंद 
अन्य कहीं नहीं 
भिलले । 
गक्ष सुझतात्मक अलीक्र-सू ची के अनसार जाति विछास' शीर्षक पतियों में कसहेरिस, 
पारिन, घुरहेरिन, घुनिन, करे रिन, खटकिन, भठियारी तथा सिकलीगरनि ये कुझ आस उदाहरण 
आध्य प्रयों की अपेक्षा अधिक हैं. एवं इन प्रतियों में बढ़डत, लुझ्डारि, सरमूजित, जुल़ोहिल तथा 
अगपरिन के उदाहरण-ांद अन्य प्रंथों में उक्क्री शीर्षक के अन्तर्गत जाए हंद से भिन्न हैं। 
डुस प्रतियों मे तथा "रस विलास में दूसरा अंतर रस विकास ३:१३ से आगे है, जहं 
जाति विज्ञास शीर्षक प्रतियों में थारिंग 'नेह भरी नल , कीमितन शान सुजान की सभा 
हारी सॉरी सांट की, ये सील छंद अच्य अयों की अमेक्षा नए हैं। “जाति विछास शीर्षक 
प्रतियों में सदा रस विस ' में केखछ इन्हीं सोलह छंदी का अन्तर है, २१० छन्दों की इस प्रति 
के शेष हद “रख विास के समान हैं। 
इस अधिक हंदी के वियय में वोबक दो प्रदना विश्ारणीय हैं--वया थे छात्र कवि 
देजकृत हैं / ठया कया इम्हें इण प्रसियों में कवि ते रखा है ? 


ध् 


इस प्रतियों क अधिक छदा में कटठेस्लि. सिकलागरति, भरना दस, लशारि न रहा 
उदाहरणों में देव कवि की छाप मिलती है। उदाहरणशथन्नप्र नि शाडिशशईण में बट इस क्र 
है---कवि देव कहैं छित देखन ही कहि को ने कहे उतिया दस्की। शत्वा ता शक के जाप: 
पर छंद का विश्केषण कर उसकी प्रामाणिक का लिर्मेध बिहाने 4 सहने #. जस भश जार 
उत पर छोड़ता हूँ । 
यदि ये अधिक छंद देबकूल हैं तो इन प्रतियीं में हसन ही उ्न्थिति मे बब्बर इसे 
प्रइन महत्वपूर्ण है क्योंकि इसी प्रदत के साथ इतने यय के इसे मे जीनि विशकाए जे 
प्रामाणिकता का प्रश्न भी संकतरन है। दस विधय में विभ्वलिखित समजताएँ विमाशक:३ 23 
१---कवि ने रस किलास' का आकार दी क्षमत डरने था पड इज अस्धिक उडी! वे 
नहीं रक्खा। डा० नगेत्र आदि विद्वान भी यहीं मानते हैं कि डालजि विशाल की हमड़र सम 
चिलाप्त से पूर्व हुई थी। संक्षेप की यह संधावना फिर भी वदपपुर्य है कयरक का खजर « 
एक स्थल पर क्यों करेगा, एवं वह संभ्रेष करते हाई अन्‍्प्त भी मिलने बाते शल्दा का धडफ है 4 बन 
ऐसे ही छंदों को क्‍यों वह्िक्रुत करेगा जी अम्पत्र गयी कहो कही खिंदव । हह़य कमल संपराखटा 
नहीं हो सकता। फिर, “रत विलास" के अनेक छर्द "जाति विधान  जीचुण पलिात मे बसों 
मिलते। इस प्रकार भी ग्रंथ के माकार में संतेव करते की कवि अभि सदा आह! है थ होली । 
२-याकथित जाति विज्ञास ग्रभ को रखता हम सिलोगी के पभृहनवर हुई प5़ 
जाति विकास के अधिक कूद इस ग्रंथ में कॉयि हर आकाश मय ईए आने कप ही, 
परल्तु यह संभावना इसलिये अमान्य 5हरली कै क्योकि "बाई विलय इंच कियी 5 केद्रईश कर 
को समपित नहीं है अतः इसकी रचना का कोई अयोजन नहीं है। को की कि, और कित इछ- 
जैसा कचि, एक ग्रंथ से उन्‍्हीं-उन्हीं छाद्ों को केकर कुकी के पी कम से दूसरा केक आ लेप 
निरुहेश्य तैयार करेंगा। और ते केवछ इसे १५-१६ अधिक कद्ों को गम्मिदित करने छे द्वार शक 
नए अंध' को रचना करेगा। स्मरण रह कि “प्रेण तरंग तथा “बुझा जिज[ुल ' के हए़ ॥सई 
स्पृनाधिक होते हुए भी अधिकतर छत्द समान हैं पर्स दोगों क्या हें कदों 2१ संयोजन ए 4 विकार; 
का विभाजन स्वतंत्र रीति से हुआ है, साथ ही ये गनी विशयलाएँ सतत # कुलैफर हुवे एन हूं 
ग्रंथों को एक-दूसरे से स्वतंत्र ग्रव माला है। “आलडि क्रिकास" के मो कद ।3छ खिछार डे 
उसी कम से मित्ते हैं इस कारण इन हयी की स्थिति पड उन्नहरुण हे लिफ्म 
इस सम्ावनाओं के अमान्य होते पर हंस इस शबिक छा का "जांजि विलकत  शुँसवीड 
प्रतियों में प्रतिकिपिकार द्वारा प्रकाशित मानते हैं । एन परश्षिप्त कारों को कोर देगे थे छत ४४8 डर); 
क्रम से रस विलास में भी मिलते हैं जत: “जाति विशाल ' औवेश है परवियों किये ककर्सल एव 
की प्रतियाँ न होकर “रस विज्ास” को किसी खंडिन अडि को अस्तिकि उधबा पल सिलाउच 
की अपूर्ण प्रतिक्षियि सिद्ध होती हैं। इसका गश प्रभाण मी प्रति के अततार इस्तेः सिधिल कलाम! 
की पृष्थिका में रखनाकार का नामफ्रेक वे इला हे है ३ 
इस खंडित शाला में ये अधिक छद क्यों प्रश्ि्त हुए, सता कारन ही हवस है | 
विस की ती० टि० प्रतियों में भी, जो फदेत सखण दोहे दे आगे सॉखिस है, इसी प्रकार ददाइम 


९० छत्द प्रक्षिप्त हैं। हमते माना है कि आव्े प्रति लंडित तमा उससा पाड ऋष्द-अच्छ अइक। 
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में हाने के कारम प्रतिलिपिकार न भाव विलास को “ने प्रतियां से जद्घप क्यिी है. जाति 
विलास शीपत प्रतिया में प्रक्षय पलि सका आए वटि का पर” नाझ औरत होने के कारण ने 
भी हू तो उस पथि के खेंडित होने के कारण प्रशेय संभव है। में दखल पक संभावता के रूप से इस 
नह संकेस कर सा हें । 
यदि थे प्रशिष्न टन्द देखकल है पो उसे अधिक छन्दों का प्रशेश कहाँ से हुआ ? ऊपर दी गई 
नामक तालिका से यह प्रकट है कि प्रत्षिप्त छत्दों के बढेँइन, छड़ारित जैसे छछ ऐसे घीर्षक : 
जा शा विलाम' में न मिछ कर गुल साथर तरंग वे दीनों सल्कारणों मे मिलते हैं। इनसे भी 
गुगार (जस9] गरकारण में धुसा> (अली०) की अपेक्षा इस प्रश्नंग के कुछ अधिक छल्द हैं। 
एगलिये जाति पिछास  शीयंक प्रतियों के अधिक छन्द ' सुख सागर तरंग" के दोगों संस्करणों 
मे भीजक्षि'्त है और इसमें से ऐ से छन्‍्द जं। “सुल सानर तरंग की अपेक्षा भी अभिक हैं, जाति- 
वर्णन विवयबक देवकृत किसी अस्य ग्रंथ अथवा संब्रत से आए मारूम देने हूँ। इस अन्य खोत की 
उपस्थिति हमने इसलिये मानी है क्यों कि सूखा ० (जस ० ) संस्करण में भी कुछ ऐसे छन्द है जो सूसा ० 
(अली०) में नहीं मिलने । 
इल्यलिखित ग्रंथों की योज रिपोर्ट में देवकत जाति वर्षन प्रकाश ज्षीर्पक अ्ंध की सू चना 
दे (१६५३-२५, पृष्ठ ४५१४-५६) परन्तु इसे आाति विछास के समान देवकत जाति-विषयक्त 
नवीपकाथ' स्वतंत्र अथ समझ कर' चौंक न पह़न। चाहिए। यहे “सुख सागर तंरग की संधछी 
बाली प्रति से २४६ फन्द-सम्या से 9०६ संख्या तक के जाति-विपयक अंग की प्रतिलिपि है । 
इस प्रति से प्रतिक्तिति हामे का केबल एक प्रमाण. यह हैं कि इस तथाकथित “जाति बर्णन 
प्रकाश” ग्रंव में लथा सबीली की उपयुक्त प्रति में सैन्य वागिनी दे स्थान पर 'सैस्यों वासिनी 
हीपक मिलता! है 
एस प्रनियों मे शंथ का जाति विलाश नाम आदर्श प्रति के भय द्ित होने के कारण तो आया 
हो है बरस दम आंति के उत्पन्न ड्ोने के कारण निम्नछितित दौड़ भी है->- 
वेबण रावल राजपुर नागरि तीनि निवास । 
घविनने लक्कत भेद सत्र बरनते जाति विछास --श्स विखास्ष १:१४ 
प्रतिशिमिकार ने इस दोहे का अनद्ध जथथ समकझा कि कवि नागरी स्थियों का लक्षण तथा 
अद एस जाति विकास नामक ग्रंव में कई रहा है । फिर अपने लंडित आदर्ण के अंतिम 
अध, समन पिछास में लाति-मेद्र वर्णित देखकर उसकी घारण। कुट हुई इसलिये उसने ग्रंथ का 
नीवक आधि किशन दे दिया। भें विधार से उपयुजत दोहे का अर्थ दस प्रकार कश्ना उचित 
नहीं है। इस दी में कवि ने साध री-स्थियों के प्रसंग का केवल विपय- विस्तार लथवा उसके विमाजन 
की लवकया स्वध्ट की है। कि सर्बदा विगग-विवेखजन के एवं उसका विभाजन करते हुए उसकी 
मपरेखः देया खाया है।इस प्रकार दोहे का अथे उगप्ट है देव नामरी, राजछ चायरी तथा सजपुर 
बानरी, मागरियों के केवल थे वीन भेद हैं।” में उनके लक्षण तथा सेंद एव जाति>नेद के आधार 
पर उसका बर्णन बड़ा कर रहा हैं । 
यहाँ जाति विछास / को जाति विछाक्त गंध का नाम समझने की आंधि शा» समेन्‍्द्र 
को भी हू है। इसी मे उन्होंने अनुमान छगाया है कि जाप विक्रास" की रचना “रस विछास 
है 
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कं 


से पहले हुई थी परन्तु दा० नगेश क यान म जिन खिसिनत पा नही जाया जा वात विलायस 
की प्रतिया मे भी मिलता है औ” जिससे रस दिखास भी नतामाउलस > 
रस विलाय रचि ब्रव मो कहते इस ही बार : 
वहीं नाग्रिका भेद झबर शुनह सर्व प्रकार ह- जात खिदाओ ६8 7० 
यदि जाति विकास की रचना रस खिलास से हरे ह|5 का "सम सम दिस 
का यह स्पष्ट नामोल्लेख कैसे ? इसी आंतियर्ण व:रणा के कारण गाज लयेन्३ 3 
को जाति विछास का संशोधित और परिवधित नशकेरए गन शि दा है। अल वरिल्ञाओ' कर 
सभी उपलब्ध प्रतियाँ ५ :४४ पर सं डित हैं बतः बट फिगे शाला जा सकता हे चची हडहवृक्ओर से जमे 
इस ग्रंथ” में पाठ कहाँ लक था भार देव ने खिस स्वछ हे हि पा वरीझपल कार. एक 
विल्ास' का परिवधित संस्करण सेबार किया। जांगि डिखाश। धीयफक प्रशिएँ उहए कुच 
५:४७ पर खुंडित हैं तथा “रस विकास की पलियी ते से अत भी धार सिआका हे । के दे 
इसलिये इस बड़े आकार वाले ग्रंथ को' छोटे आकार बसे गज पा सोजसीय परेग्काकिर आह करण 
मात लेता उचित नहीं है । 
इन समस्त तथ्यों पर विचार कश हमने जाति विखसा की उनक्रम पलक एज न सकते 
हुए इस शीर्ष क की प्रतियों का उपयोग “रस विंदाग की 5 हित प्ररिशा था हिय है किया ते 57 
इसके प्रक्षिप्त छन्द परिथ्िष्ट में दे द्विया है । 


बड़ह फिदलशा रद 


कवि देव द्वारा “रस विलास” की आबका* बेद्धि 


“रस विछाम की उपलत्ध प्रतियों की मरा कहने पर जावे, है फिम्जा। कार्ट रैश तक 
. इस ग्रंथ के भी दो संस्करण किये थे। अब के पाठ सवादन में पदुकर प्रॉड्यी ये हे पाक हक कीक 
गंजा० प्रतियों के प्रथम संस्करण की एन बू० सा ० गे > प्रतिय बह विद किस हद, "पक दिल - 


संस्करण की बंझज प्रतियाँ हैं। 
प्रथम संस्करण के विम्नडिखित छा से प्रक्षट फीता # 4 एड छग्कस्ख दिख। था पशवाला। 
के नाम समर्पित नहीं था :--- 


बीच मरीखन्‌ के मृग हीं अब आाबे ने है सुंध कांप आरिद 4 
ओस की आस बुर नहि प्यास बिसास इसे विसि काल छवि 4 |! 
मूछे त देव निहारि असारति प्यास विसासत वार है विद $ 


* इंदू लॉ आतन तू जू जिते अशविद के शाश्य पूरि सुँचिक $ ॥! 
%* «५ «पक किकाह _-याँकडिक है 


इस संस्करण की प्रतियों में अत्येक विधाय के हरभ मैं जता शजी शक बुमिरि 7 
दोहों से भी कवि की सांसारिक अवलंत के प्रति उदासीनना जड़ अपने हा राय दिक पे पड अमक्या चर 
की भावना पृष्ठ होती है। 


कदा चित इस ग्रंथ की रचना पूर्ण हो इकने पर यूह्लानपुर के श्ह ची मो्म/फाओ मे मेक 


कह -> बहा 


जाततनवलाक्ष करो प्रामा/जकता डे 


की भट हुई । इस रूस 7 ज्लूक स् शक से विसछास हा ए्सागप्रत था जिस बह भांगालाल का 
समपित का सं ब। ५7४ हक संत । जावे पूजा जित प्र७ क जआावएर में यथष्ट बूद्धि कर तब 
उसे आश्षमदाता का समय करत आए हैं। 'प्रम सरभा एवं 'कृधछ विलास', “सुखसामर 
तन्‍्ग के दी सस्करणों तक ' खुजान विनोद की ऐसी ही आकार -वरदि से यद मास्यता पुष्ट होनी 
है। सदनसार देस मे भव के अब मे विकास मे भोगीलाल सम्बरब! शुदि गए भोज बीए विकम 
बिसारि गा->- जैसे छंव सम्मिखिल कर, असखेक सिलास के प्राश्भ में जाए “रानी शाम हरि 
सूसिशि---  दोडोी के सान पर (जिनसे आाश्रयदाना के अति कदि की मंदि अबज्ा नहीं को 
उद्ाधीयता प्रकट होने का असम हो सकता था) उसके पहले बरले विकास के बंत में मोगीमाल 
कि नामोसललस गहिम एक छंद सम्मिलिस कर एवं गये के अत में आाधिकाओं के प्राथीन मास्त्रीय 
विभाजन का ९४ उन्दी का एक संरर्ण अप्हम विछास जाई कर, मह गंध भोगीलाल को 
समगित किया 
इस दितीय संस्करण ही प्रमाणिकता में सदेह के छिस्े अधिक स्थान सही है। साव- 
विछास की नो ० छिं> प्रतियों में प्रक्षिप्त छत्दों की परीक्षा करते हुए उसने देखा हैं कि प्रतिलिपि 
कार के अभिक से अधिक सतक हीते हुए भी प्रत्तिप्त पाठ में कोई ने झोई पसी अमंगति अबबा 
ख़बता रह जाती है जिससे पाठलअद्षेप प्रव क मूल-जकार से स्वधमेत अच्य हो जाता है। पक 
विशदास के ड्रितीय संस्करण में निकूपित वियय तथा उसका कमिकूस विवेबन सग्रस्ंग की दृष्टि 
से असंगल है ने उसमें कहीं अनॉचित्य दिखती देता हैं। उदाहरण के लिये, सं में विस्तार 
से वर्णित नायिका-मेद की आवुत्ति प्रथ. के अ्टम विकास के रूपए में किए गए पाठ-परिवर्णत मे 
कहीं नहीं हुई है। बर्लूश्विति इसके विपरीत है। अप्ट्म बिझछास में मस्या आदि का भो मेद 
वरणित है बढ़ ग्रंथ के वायिकानमेद फो और भी पृर्णता प्रदान करता हैं। इसके अतिश्वित पथ के 
पाठ में अनेक ेगे स्थल मिलने हैं जो कथि ह्वारा इस अंत को पाठ जद किये जाने के प्रमाणरवेसण 
अल्लुत किये जा सकते हैं। भें ऐसे केबल दो उदाहरण देता हैं :--- 
कहे साथिका भेद्र सच जद अंग में: भाठ। 
अब अंतर कझज़स हो मत प्राभीन सुमाइा---स्स विस ८:१३ 
रद कप हट 
जलिगजिता आठ विधि भी अंग सम । 
कड़े माधिका भेद में जॉवनावि अंग सर्च सिम विदलाश! ८:५४ 
पु रत दही में जाविका भेद सवा “जोीवनादि---आठों अंग का फरकेस चसूर्थ 
दिल्डारा में ४.७ थे भागे हुए नायिका के अध्याग वर्णन की और संकेत करता है। अंग के गक-दुसरे 
अग में वारसम्य अववा गरस्पर-सम्बत्ध की ऐसी विशेषसा सबय कि हारा किये जाने पर संसक् 
है, गजपकार दा रा बढ़ी । सवएं काथि द्वारा इस भेंट की वाडझजदि करन का दूसरा महस्वपूर्ण परमाण 
अथे अंध में कि के ऐसे अनेक उक्षण-उदाइहरण छत्दी का संगत प्रमंग में गराप्त होगा है जी छत्द 
देबकत कियी कष गज में नहीं आए है। 
अब्टम विकास के मतिस्चित गथ में अज-तत्र हुए वाठ-गरिवर्धन के भी कमिकृत होने में 
मुझे संदेह नही $ । ऐसे करों में अधिफ्तर छन्द में गोछाल से सम्बस्धित है। इसमें से अनेक 


एहल्कुस्ताना 


छन्दों मे कवि की छाप भा मिलती हे! मत का 25 शरचारधा ्रशीयदाशक माहुवाह के 
अत भागीलाल के नाभाल्‍्लल एच काब्ि की हरप सड्ित ते छन्दी वाए॒३ साध रस खुकाओं 
स्वर्य कवि है, कोई प्रश्षेपकार नहीं । 
इन छन्दों की प्रमाणिकता के विपक्ष में खेल एड: सके है सफलता है ३ 4 शधि क कड़े 
जिन प्रतियों में मिलते हैं उनमें समान पाठ-निकादियाँ भी मिलती है। जात का संभव | है थे 
सभी छन्द किसी एक प्रति में प्रक्षिप्त होकर अस्य दो प्रतिय! में जाए हर. पल मल उअ किक 
युष्ट नहीं है क्योंकि प्रथम तो “रत विलान की वे केवल उस पुलिया के रस खेभा वारदात 
प्रतियों में पररुपर तथा अच्य ग्रंथों से इतना अधिक साक-शिल्ग दुआ! है कि उसे ध्रलिया के थे ६५ 
विक्रति-साम्य का तके मिर्णायक नहीं माना जा नकना । देंगे, बैंदा ७ अप पाईडए देल मु दे 
प्रकट है, हमने पबल अंनस्याध्य के आधार पर इस पादलंद्धि को कंग्रिहस कापर है हा बकस 
की इस संभावना को हम मान्य नहीं समझने हैं। 
हमने प्रथम संस्करण की भा० मो प्रिय ने प्रप्ल सती राह बाड़े; 8, आजा 
विलास में जाए ग्रंथ-समापन के दो-तीन छन्दीं का पाठ रण पिकाम कि इस से चल चिएक 
दिया है। विस्तार-मय से कविकुत शाकार-ूजि के समस्त छन्दों के मरद कर सूचक कप भेद पर 
करना असंभव है, अतः हम नीचे की सूछी मे हेस कन्दों का हवस वध व दि कक कर के « - 
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लोरिक-चन्दा-पँवारा में सप-दंश का अभिष्ाय 
श्री नित्यानंद सिवारी 


लोरिक-बरदा का पतराश सच्यर्ण भवपुरों, मगही, मंधिकी, कृत्तीनवर्ढी, अबधी इत्यादि 
दमी थे गाया जाता है। और कथा के पाये जाते का सर्द गज रात औौर महा शष्ट्र में भी किया गगा 

है। मध्यवुगीत कवियों डरा मी बह वाया अपनाई गई थी और कलव: अवनी में खन्दायन, मैनासत, 
इक्षिणी मैं किस्सा बेना-सतवंती और बंगझ। में सती मसया थी जार चगानी आदधि इसके विभिन्न 
छाप पारा जाते # । 

अगी तक इस पँवारे के सिर्जापुर से वी ( काव्योपास्याय और विछियम कक), छत्तीस- 
गह्ी से एक (बैंथियर एकचिम ), आरा से शक (महादल प्रभाद चिह) तथा गामीपर से एक 
(अ्ररतुत केखक द्र/रा) पाठ उपलब्ध दो मे हैं। भाजीपुए का पाठ ही सम्पूर्ण पाठ औै। शेप 
खादित कहे जा गकते हैं या व भी का जा सदसा हैं कि उन स्थानों में कबा के छुछ विशेष प्रमगो 
के ही गाए जाने का प्रचकन है । 

इसपंवार के वॉच भोखिश उपलब्ध पाों में से ३ में स्यन्दंश का प्रसंग आता है, 
का्योपाणयाये और विखियम कुद के पाठ में गह प्सय नहीं लिखा है । वन्‍्दायत के उपलब्ध दी पाठ 
और उसके बंगला अनुवाद सती मयना भी छोर चद्धानी' में भी पह प्रसंग प्राप्स हैं। साजीपुर के 
भाजयुरी गाद में यह सर्प-अ्सग दी बार ऑर काफी जिस्तार के आता हैं । 

वे ज्यर्गरूबित के करलीमनढ़ी पाठ में बट प्रसंग अत्यन्त संक्षिप्त है। को रिक और कराया 
क भागने के बाद बोर आाबन उसका पीछा झण्ता है। उसे देखकार लौशिक के से केस से पहुले जन्दैनी 
आर बाद में कोरिक मं सफदर में छिप जाते हूं। जब राबा वीर बावस नदी पार क्र पहुँचता 
ह। ने दोनो वहाँ से कार्यों दूर लिंक गए रहने है। बोर बायन कोट जाता है और कोरिक तथा चम्दा 
दा; में को एक स्थान गश रात जियाने के लिए उड़ने हैं। चन्दा शाया बनाने के लिए आग जलामी 
है और बंका होरिया कराकी बगछ में सो रहती) हैं। बुकदे ते आग की गुझ खिनगारों सर्द बन जागी 
नें और बह से छोरिक के द्ाथ भें परट्सा ई। जब खाना बन जाता है चदनी लोडिक को जगानी 
है लिवित बह उसे लाग के रूप में देख कर रोने-मिक्काम लगती है। उसी समय महादेव और पार्चनी 
मी अंगल हे बीच मे गुजर रप होने हैं जौर उसका रान[-चिसकाना युन कर आात॑ हूँ तथा अवची अंगूठी 
याची में थी कर लीरिक के मुँझ में रखते हैं, छारिक फिए नी प्रठता है । 





9. लीड फिलछुड़ ता वी।उद्ीपशुआारी, 5 ऐ। िंंआ, एक अमेति-से्च। 
४- बासभमैथक यादय मामक मायक से संपूर्ण पेंचरा केकाडा ने खिपिबद्ध किया। 
है. पिर्भद कढख्रएुक ए॑ ६ फ्रागउडुका ४ आस कफ 264 


र हम्बुत्तावी 


आरा वाले भोजपुरी पाठ में कोडिक बिंहिटां नारक 
के सीचे अपना डे रा गिराता है। चनवा से यह कहकर कि में बहुल घक़ा आर शा. मत चुनी 5० 
सोने दो। बह ठंडी बहती हवा में सो जाता है । उसवा भी बीए देर में बड़ी लतरेश को बबर अं हल] 
जाती है। तब उस्त दूँठी पकडी में से मनिवार सर विकछ कर परे से सगक के पास आफ 
है और अपने मन में सोचता है कि अज्ीर बड़ा बुरा बार शहर है। हम श्नंड्' फा अब 
दे तो लोरिक यह पाए नहीं कर सकेंग।। लेकिस उसके कांग्रेस हर कपल, काने; है # ४ जला 
गरम से भगवान (गर्म के कारण भगवान के तुत्य है है इसिल एक ईसाई से थे हम 77 श् 
जाता है। फिर सर्प ब्रह्म की प्रा ता करता है, बहा उसे पर देथा ४ हक हे रोज बेड शाज व5 के गा ड़ 
में काट छेता है। सुबह होने पर छोरिक गएगी देकर चनभा का कंगाल हे लकिंग बडे भा! झ+ आूचो 
होती है। छोरिक वहाँ बहुत रात है भार पकड़ी से पूछता! है कि सूद | धबाह शा, समदु छह 
कहो कि हमारी जरबी” कर प्राय करी छूठ । पकड़ी की जबाब नदी देगी बा शरण मे करशक 
उसकी डाले काटने लगता है। विहियां के छाग मरा सत्र देखने है और उसनाहइड बज आरा वफसे # ५ 
लोरिक बताता है कि पश्चिम देश में पंजाब बसा जै, उसके वाते झश्ज जच बराहित जदा परत ई 
बहीं पदुव॑त्ी कुल में उसने अवधार लिया है आर बट हरदी आजार बा रहा कै। अब मे उस७ , 
अरबी मर भई अब इसी के साथ वह सती हा जज व हावे पके झवर है बज कड़ा के कक हुआ 
पकड़ी में सर्प भमियर' रहता है उसी ने चसवा बते दतए $ ; जल्द थे तजी वध । पुरा इसपर 4 
लोरिक वैसा ही करता है। गती छोग ठोरिक से दूध मंबधाने है घोर फिर सूमिर केवल दह जे 
हैं जो से के छछाद में सट जाती है। सांप पाहर निकलता है, लारिक रखे गरा। ले वध 5] है मर्च 
फिर पकड़ी में घुस जाता हैं। गुची छोग ल्वेरिक में छिद जाते को उड़े हैं जोर थे +५४ बेधे के 
चित्ती से बुलाते हैं। सर्प अनवा का बिप लीचता है; बहू जी आज है और कर्स ४ के 44 प्रदू। 
करता है ( 

ढेहमा, गाजीपुर के भोजपुरी पाद में सिबवर। शो हराने के आप उर्तिरक औप ऋलता आड़ 
भे बढ़ते हैं तो एक जंगरू में रात हो जाती है। जंगल व बीज व तु ६ पछाड़ का व कहां साथ 
हरदोइवा का स्थान है, वहीं विश्वात्र के छिए लोरिक रुक सादा! अ्र्क- बनवा पी) के मो काने 
पर शिवजी हस्डोइया के पए् जाते हैँ भौर कहने है, “ अश्लिर ४ खिपलंद बात हो ही हु दविय 
उड़ेय-उढ्रा का इस दो। बेड बसा ही करना सै । गजल हू: 7ल अमदप की अब,लः मै शव हे 
मस्त पाता है। बहू जंगछ में कं और छकदी कटीरता है हरालिफ कि खिय। दाह कर इट बुर 
मर ज्वय। तब क्षिव जी बोचते हैं कि अहीर की जानि मुर्त होती है उ्तीफ बजधघर पा अर 
न जाय इसलिए बराहाण का वेष घारण कर शिव जी जाने हैं क कहते 3, बह बढ़ा छर रह के 
लोस्कि कहता है, “जाओ-जाओ तुम भीख मांगी, हम यही फरेसे ६ 

शिवजी उसे जिलाने का आश्वासन देंहे है जो? हारी एवा के पान आड़े है भाग आला है 
और विष खींच कर चलने रुगता है, तबतक हुमा छीरिक की सित कश्ती है हुसशार एश्करत 
भागा जा रहा हूं, तेया खीचो भर और झलोे। कीजिक पक अगेदृता है। शाप उपनी परम 


मं सोरिकायन, ऋषशित भोफुरी १फ, भहेब लिए, आापण, प७ ५२-३० 


५४) गज हु य 


गाँव में पड़े जया है भीए दती पा 





7. छें सर्प-दन्च का अभिष्राप डे 
म घुस जाता है छेकिन उसकी पछ ट्रिक व लग से झट जाता €. उप नागिन हारिफकों 
आग देती हे कि  दमार मसिखूर को सुमन जगहीस किया, तृस्हें भी एक बार देखसिमा का बाल 
ऊंग्रेगा । 
इस पाठ में संवक के ब्याप- पड से तक और सर्व-गसग आता है जो बहत विस्तते है । 
इसमें ताग संबद-लोरि मे जन्म की भी का म्दवी से कहता हैं। लारिक अतनी सेसा लेब- 
“सीना सुह्बदी पॉालि' के वाजा स्सवरि की छट़की मईली से सब का व्याह्ट करने के छिए 
शेमसगड की बाटी पर दर हुआ है। रसवामरि की जदारी | जो इसी दारण है) देख कर मर्देवी' 
साचतोी है कि बसे बहू संकट करं। । तब सती सोचती है कि उसने सनिमर माय की एजा दी है, उसकी 
सारनिं मर दूध ऊछावा चढ़ाया है, वही उसका संकेट टालेगा। सती बड़ा पहुंचती है, नाग सो रहा है 
आर तोगिन पंखा झज्ठ रही है। जब मंदी भाग को प्रसाने के लिए कडसी है तब मामिन कहूती। # 
कि सेर्था को क्षमर करनी नींद में जया दूंगी तो वे फफकार छोड़ेंगे और धरती रुल-मनार जछने 
लगेंगे, हुरा बस पड़क' जायेगा, इधल गांछ सुख जायेंगे जोर तुम भी जरू जाओगी, जिससे मुझे अप- 
राय होगा। तब गस्से में मदेसी कहती है कि “ब्रहा। की कम, गंगा की धारा और सूर्य फ! रथ वह 
शक सकती है। मनियर की क्या इतनी बड़ी छाती है कि बड़ उस्ते लला देगा । फ़िर नामित नोग 
का अंध्दा मराड़ देदी है, उस प फुझार से चन्‍्च कर अंग्रर ग्रिने लगता है। तब सती का गो रा बदन 
संवरा जाती हैं। नायिन के कहने से कि “अपनी छट्टर लिकोडिए बाहर सती है, बष्टा अपराध हुआ 
है अय्सी छार बटीर वर नाग गर्मी के सरण पर गिए पड़ना है और उससे जाने का कारण पुछता 
है । मदनी सब मानी है आर बुत है कि ' चल कर तुम जद्दीर की सेना का बस दो । ससिया रोता 
हैं और अपने सिक्कठ पय भौर बफ कहुकर सती से ग्रार्थना करता है,  तुस्हारा व्याह अहाने 
सबंध से ही। लिख है एसकिर ब्य्व शोगा डेममा। संदेगी बहते काबिल होती है। नाथ भी सती 
का बिका हज सबका का महत्व कभी बाल कलला है भौर संबछू तथा शोहिक में; असम की 
सकिस्यार कया कहता है। उश्दायन में ३६० परियाँ ताज रही हैं जिनसे एक परी पश प्रसन्न हीवर 
हु पमकी 2इकानसार मृत्युकोग में जाने का अच्दान देसा है। मत्यकोक में कमारीपने में ही 
सर भगज। वे की दष्धि गे आने से उसे दो पूत्र पेंद्रा होते हैं जिस्हें वन्च बुर पर फेक देसी है। गढरा 
$ ाइ्ॉनि बिल उसके उठानो लि हे जीरदूसरे सुंबचन जिन्हें 7क दुधरी बाल्लिन 
के जाती है। संशक बढ़ा होकर २४ क्य तपस्या करवा है भर शिव जी से वश्दान माता है । विय 
बी एक पिंड देने हैं हिसे आबा ला कर खोइलनि कोरिक को जन्म देसी है। इस सारी कथा 
हे शुनकर में रैली इटए हे बोर नायित कोपने छगती है। नाग जाता है और ने चाहने हुए भी 
मबावीय खाल बरानी, हाथी, पड़ा, को इस देता है । दूर्गा लोरिक की हुए के जाकर बचा केती 
हैं । के बुध को डॉट्सा है कि बड़ कया जार-जार बडा बजा देती है । केैकिन देवी के ऋष से सर्प भाग 
जाता है। खीरिक पर मनी के जाई से अन्य विगरलियाँ भी पढ़ली है केकिन हुर्मा की सहायता से 
कोरिक मंदी ते सहानमंति प्ष्ण कर लेता है और बीजी कह कर उसे संबोधित करता है। 
फिर गर्दनी आमिदरा नाग के पास जाती है कि वह विष शींच छे । स्फ आॉटता है लकिम म्ेनी के 





१ यात्रीपुर से एकत्र किया मया पाठ! 


पट हिन्दुस्तानी । 


क्रोध से डर जाता है और सारी सेना का विष खींघकर दुव-ऊावा के छीज 4 जापने कस डा ५३ १ 
है। सती अपनी उंगली चीर कर अमृत छिड्कती हूँ और रायकी जिला दी हे! 

सर्प-दंग का कथा-प्रसंग चंदायन के भी विभिन्न पार्क में आता | , सता हिल शासन 
के पाठ, डॉ० माताप्रसाद गुप्त द्वारा संपादित पाठ जोर बंगला जनाब व पाठ में हॉथी परछे, * 
भी संक्षेप में उल्लेख अप्ादंगिक ने हगगा। । 

रावत ने अपने पाठ का कथासार दिया £ू। भाद का पी 67 बा 04 कक क - हा 5 
करता पहुँचता है। छोरिक उसे हराकर आगे बढ़ जाया है। दढां मे चह/ चीन सत्य, छनध 74 थे 
जाता है। तीनों जगह चाँद को सर्य इंसता हे छेडिन यार्खडिक हू रा बड़े भेज! बार जिरा; बू। डर $ 
है ।* इस पाठ की वेवेक इननी मात्र सूचना ही मिल पायी ४ । 

डॉ० माता प्रसादएप्त द्वारा संपादित एस मे लो रा की राव इेंखपः है. बट बह हा डाड़िग है 

लोरिक प्रार्थना करता है और एक माह ही आता है भीर बच दहला # 7 हुआ चीज दाह का एक 5 
के वृक्ष को बृरा-्भछा कहता है और सांप की भी कसचा है दि एसरी सहन भर जाकत $ उस हर 
पुरुख' छोड़ कर सिरिय को ही उसने वही हंस । बद उसे बाधदम पप ने मजा बार कर आए 4 
बेष में उसने चांद की इस लिया । बरी बड़ी में इसने है लिए |र्वरिदा वशशा लाए हतपक 54. स, 


अपने एकाकीयन से अत्यन्त दु: खित हे। कर कहदा है, नाग के अद्य मे सब का कियी ने जकध ४५ ई | 
और उसकी अवस्था राम की भाँति कर दी । धाम की कराया वे! हर्वेक्राल ते के पर आभ्रण ५7 


कोई ओऔपधि' बत्यता वो यातों 'सरग पीर सातोी लंद मे से हैंइदा। लंड हू दैद के कषडे 4 सा, 
गरीबी और एकाकीपन का निवेदन कर्ता है। कबिश्य बीत उन कोगी फ प्रेस को अताश अप 
का वर्णन करता है। चांदा दों दिन दो रन देहेश रहयी है। तंड सके ४ दुसप। मार डी जाम! हू 
और लोरिक अपने पणड़ी उतार कर उसके पैसे के अपर रख देशी है और बाड़ कट किकात #॥ 
प्रार्थना करता है। गाड़ी परम ग्रेम का सत्र बढ़ता है और उसकी लड़ण आए पर हक जावे! 
उसके हृदय में मुमति आती है। गासड़ी लीरिक बरर जाप का वास जौर कॉल मछता है. और 
मत्र पढ़ कर पानी छिड़कता है--यीलि मंज कि कासि लड़ पानों। उतार खिल बांटा अमिकाओी ? 
लोरिक प्रेंमपूर्वंक उसका आडिंगन कर केस है ।* 

चन्दायन के बगछा अनुवाद यती मबना जो और बद्धादी! | कीडल काडी हा ए। धबु जाए ) 
में यह प्रसंग इस प्रकार मिलता है कि बातन की हटा फर कोशिक राजा थागे बढते है । जम 4 
चन्द्राती को नींद के कारण तकदीक होने छगती है। सोरिक ह इंगूल थे हद वक्ष $ वोह) ऋषणा 
घोड़ा बाँव कर ठहर जाता है। छोरिक की जांघ पर गिर रक० करद्वानी मो दागी है । २) कही 

' १- भौकामा क्कद और उनका चल्दायन, श्री रावत धारस्वत: करता, ५ आजाई १९०९ 

अंक विश्नाऊ, राजस्थाल ६ 

'२. डॉ० माताप्रस्यव गप्त हारा संपादित भंदादयन की हॉकित शत मै । 

३. साहित्व-प्रकाशिका के अंतर्मत सत्केखताब घोबाश सती भकना जो ओर आंधी 
है 0 ९७छ-६०७-॥ हि 


सौरिक-भन्दा-पवारा सें सप-दद्म का अभिप्राय डर 


से दुतिपाक साग आकर लिदवित पम्द्रानी को इस रूता है. निभिय मात्र म चन्द्रानां के रारीर मे 
विष व्याप्त वो जाता है। कोरिक उद्धानी के वियध्य में बिकाम करने छूमता | जह अपने अरम, 
घमं, मध्ति, गति सबको व्यर्थ बलाता है जन कि सर्प लिये के लिकारण की ली साबित उसमे नद्ढी है। 
फिर बने में एक तपइस्दी जाता है भर सुंजब राजा के पूत के पृतरजीव-छ।भे की छा तारिक की 
भुनाता है. जिसमे सांसारिक अमारता और ब्यतित के इकाफ्ीपन का बरगद दा यया है । यह 
सुनकर छोरिक तगरदी का चरण पकड़ लेता है। वह उसे जिलाने का आइबासभ देता है। बद्ध 
समाधि लगता है, पाताल छोक के मागमण कश्गित और लख्जिन होते हैं। लक्षक तागाति आकर 
पि से ग्रर्षना करता है और कृपा करने का कहता है। लागेंच की भेतिल से तपरवी' सुप्य हाला 
हैं और अपने दास छोरिक की एल्‍नी चद्धानी' का विप खींचस की कहता है। लिय खींलने के! बाद 
अन्द्रानी चैतन्य हो जाती है ओर दोनों का गुतमिछन होता है । 

कगामग सभी पाठों में छोहिक चन्दा का एक पेए़ के नीचे ठहरनां बताया गगा है । 
भोजपुरी के आराजाके पाठ जोर चन्दायन के माए प्र० गप्त वाले वाट में पाकर क। पे ह है, गाजीगुर 
बाड़े पाठ में पीपण का, _लशित के पाठ तथा सती सगना भो कौर चस्तावी में किसी सास पेड़ का 
उनदेथ नहीं हैं। रस की सस्धायन बाली प्रति में थे किसी प्रकार की सूचना नहीं प्राप्स है । 
गाजीवुर का मौखिक याख, विदा अनुवाद और माण्र शुप्त वाले चन्धायन के पाद में जंगल मे 
इन दोगों के ठहस्ने का पल्लेस मिलता है। आग वाले बाढ़ मे कौरिक जच्दा विहियां गाँव के बारत 
ठहुरते बनाएँ गाए है। 

कृग्रभग सभी पाठों थे सदा को सर्प काटता है। फेचल बगियर एलविस भी पाठ में छोरिक 
स्म-दंशिन बदासा गया है । नह कई कारणी से बढ़ते टीक सहीं लगता । नव विवाहिता इत्री का 
सर्प-्काटना एक आगरा के रूप मे प्रखुका किया जाता है । फिर झस पाठ को छोड़ कर सेध 
सह में बचा को सर्य काटने का उह्डेख है चाट फिए चन्दायव की प्रति और फराके बंगला अनुवाद 
मे भी जीवाल्मा के प्रेम में उन के लि मरमप्प्ान्ूटप चल की अनुपस्थिति ही ज्यादा सगतत 
हगनों है। लाश पाले भीजपुरी पाठ में बनवा को इसने में सर्प, पाप, पृण्य, भर्म-अप्र्ग का मिच्ार 
कर्पा है। साजीपुर वादे बाठ से ससये शिया बाग के पास जा कर डेंगन का अम रब करते है। 
गर्भवती रती को डँखने से शांत अबा ही जाता है, इस' इन से आरा साले पाठ में से बरद्मा! की 
प्रार्थेदा करता है, दूसरी स्थिति मे देखाशा होने के कारण रा को भुछ सोचे की जावश्यकता नहीं 
पहनी । बाकी सभी पाठ मे कोई अप नली से आता है. जीए बन्दा को ईनवा है, उसे किसी 
शमधिर्म के विनार की आायध्यकता दही होली । 

पु अदसार पर सीत पारठों थे कॉरिक का सिमाय-स्थान और परियय युछा गया है। 
भाजपुरी के झ्शवा्र पाठ में लिहिया हे खोग, मार्जीपुर बाज पाद से शिव जी, सस्टावव [मा 
पक शुरू का साठ | से गामड़ी गह अटस एछता है। शावत दा अच्दायन पारस, एकॉदिं का मासिक 
पाठ और सती सबना औे बंपर बच नए में इगका को दक्केय नही श। आरा वाले पाद में लोरिक 





हैं, #जेई वितशाएुर छरई' का ए280ी+० ४, डिक, |. 9, 
ए बरदा २ बुलाई, आक ६ में श्री राकत के लेख के जाधार पर | 
ड़ 


५० हिन्दुस्तामों 


अपना घर पंजाब बताता है जिसके बाय सरजू, ऑर दे ;॒ 
में अवतार लिया है और हरदी बाजार जा रही है! गाजीयूर कार फंड मे अं रिक आल 
वेषबारों शिव से बताता है कि वह अपना तमर गउस छीजुकर पुसते $ह कटात जा रहा डर 
छेकित बीच जंगल में उस पर यह विपक्ति पड़ गई। चब्दाबंत में कोर धाददा मे इपोती #> « 


प्क्् पुशले प्रदेजशी 
जिसे गया जेहती है३ इसमे पदजड़र कख 


जाति गोवार गोवर मोर काऊँ। चरि बांदा ढव तीफिके वा+ । 


गाजीपुर के पाठ में दुर्गा के संकेश से विंध खीचठ के याद लागत बा की कुछ दर्चर क 
के तेमे से कट जाती है और नागिन उसे देवसिया का बान ठगद का आए देती है। जारापदे पास 
में विष खींचने के पहुले छोरिक उसे मारने दोड़तांहैं। फैष किमी गांठ थे आस घटना का 
सकेत नहीं है । 

ऊपर के विश्लेषण में मौखिक गाठों में प्रागमिषामिक शाह वितयान! और जिया ये के 
अधिकता स्पष्ट है। उसमें जादू दा तरव अधिक है जिससी स्थिति बर्मे मे बहऊ बाली मई है + 
इस कथा पर आधारित उसके साहित्यिक पाठ खुदायत में सफल कय रद चढ़ा हक है क्र इवधद 
यह पहली कथा है जिसका उपभोग इस ढंग से किया गया है, मी कि बेका ने अपदगिह उसे 4 
प्रसंग में ही कुछ ऐसे संकेत हैं जिससे सुफीमत की गंब आ पाते है। गंवर बानी में दंग तब का सफर 
नहीं सिरता है | 

मोखिक पाठों के अभित्य प+ विज्ञार करने कभद सकती बेदी फाउमाओ घड़े हीरे है 78 
हुए गायक शब्दों का हेर-फेर तो करता ही है पठवाओं की भी 45 देती) है अपर जब कक, कई 
नितांत आधुनिक अभिष्रायत मिले या कथा में कोई बड़ी अस्त वरचदी जी जे तय तक की 
प्ररचीनता में प्रश्न चिह्न छूगाना टरेढ़ी लीर हो आता है। गान के अधिक्षित छागा! का कीशत 
आज भी प्राचीन अभिप्नाओं से प्रभावित है और गवबये उमा! गया अड्ी आफशना से शा 
सकते हैं ! है 

ऐसी स्थिति में मौखिक पाठ की प्रामाधिकता या मूछ कथा का हैए जाने पाना बाय ककित 
हुआ करता है। आवध्यक नहीं हैं कि मौखिक वाों मे शिसनी झा ऑधिकास वाह मे करी है 
वही मूल की हो | फिर अमिप्रायों की ही राहायवा लैला अधिक कही ढरहीका ही झब्जा है। 
ढेकिन कथा की मूल आत्मा का बहुत किस अभिष्राय [छ०) हाश हो महा है. हवे इसका का 
लगाना चाहिए शायद उसी से मूल की और संकेत ही भके । जैसे परत प्र॑ाय मे बहुद से अिनाय 
भाये हैं जिनका अध्ययन वर्गक्षित रूप में आगे किया बया है, छैकिस उसे धयन के पुर तर्क इह+ 
करने वाला अवसर और भाग्य संबंधी अभिप्रान-सीर्षक में ्रभाग्यफर्ण कर शाप पटमा ओ 
सम्बद्ध अभिप्राय--नंग्रल में चन्दा को सर्प काटवा और शिव था तफएयो! का उसे किई शिछ) कैसा 
है। ऐसी कथाओं में स्त्री को सर्प का काट छेता एक अभिधाक हे हद मे ब्रदाक कस है, इसाॉलिक 
चदा को सर्प-दंश से योड़ित होगा ही संगत छगता है. और वैडियर एसॉक्स इव धाह बाज कुछ 
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है: सशिरट पं उतवेक हजछछ “ीजत2एल१ इतापरण, पद, 3 9. 68, 


-पेवाश में सर्प-नस् का अमभिप्राय परे 


बंगे का अमाद ब्रतीत होता है। आने इस प्रसंग में प्राप्त सभी अभिप्रायों का बरगींकृत विवरण 
दिया ग्रया है ।' 
है) पुराण कथा संबंधी अभिप्राय (पशु जीवन को उत्वत्ति) 
(१) पाप के कारण सर्प योति की उत्पत्ति 
(२) इखखोंक की परी का मृत्यलोक में स्वेच्छापुर्वक जन्म ग्रहण करना । 
(३१) शिव जी का पिंड देना जिसके खाने से खोइलनि के गर्भ से लोरिक का जन्म 
होना 
*ए) पछ्नू संबंधी अभिपष्राय 
(अं) मनृष्य के लक्षणों से युक्त पशु का होना 
(१) सांप का बह्चा की भार्थता करता । 
(२) नामित का लोटिक को जाप देता । 
(६) नाग-तागिन का बोलना और उनकी बोली का कौरिक इत्यावि बातों 
द्राश समझना | 
(बे) यद्यु का विधारदोल होना 
(१) नाग का लोरिक के कर्तव्याकर्तव्य पर विज्ञार करना । 
8) जरहू संबंधों अभिष्नाय 
(अ) मनुष्य का पज्ञु रूप सें परिवर्तन 
(१) से के बेष में किसो आदमी द्वारा चंदा का हरण (लछोरिक का कथन: 
चन्दायन ) । 
(थ) बेबता का ससुष्य कप सें परिवर्तन 
(६) भित्र का आह्ाग वेद चारणकर झोरिक के सामने प्रकट होकर बातचौल 
करना, देवा का जम्लु की सहावतला छेना शिव नाग हँरदीडया करो 
सझ्ञयता से चंदा को सार पाना । 
(से) आभ का जन्तु रूप में परिवर्तन 
[है) आस को खशिसगारों मर्य बन जाती है और बह सर्म छोरिक को इंरावा है । 
(६) जातू की बरतु का कार्य 
(१ भिन्न की अंगूठी थे लोग्डि की जीवस प्राप्ति (बैं० एलविन का पाठ) । 
(य) बैवता का ससुष्य से बोलसा 
(१३ उगा का सर्ध मारसे के किए लोरिक मे कहना । 





३ इुश क्योक्रण में पते स्टिफ शॉल्यसभ के क्योकरण की पद्॑ति को जवपापा है। 
पबतकर्त [ज्े जी 7०४ 4 ज़ फिपटा3 


५२ हिरुुस्तानौ 
(२) जादू के विश्वास 
(६) मर्ष का सती सर्देवी को ढॉटला जोर बी का किट झात को दिन का 
अडोकिफ शक्ति-सम्पन्न का पारस । 
(२) गारदी के अभिमंधिय जछ मे चंदा के दा लाई 5 
(४) चतुर और मूर्ख सम्बन्धी अभिप्राय 
(१) चलुर सपे का खीरिक के कार्य यो सह मे धियार करन: * 
(२) चल्दा ते साथ लोगिक खा घशिना जिखओे दल पते वी लाश दफसा ॥ 
(५) अवसर और जाग्य सम्बन्धी अधिप्राय 
(थे) अभाग्यपूर्ण दुर्घटना का उपस्थित होड़ 
(१) जंगल में चर को एकाक का प। बाप; ! 
(ब) साप्यपूर्ण घटना 
(१) बच में शिव््यानती का या सिय दा वहरयी के प्रतषभाव , 
(६) धर्म विध्वास सम्बन्धी अभिप्राय 
(१) पकड़ था वीपछ हे: बेड हे वीखे गर्म का मिडाग न! । 
(२) गर्भवर्ती स्त्री का अगवाब के तब्य होगा [ उ्वेगी बढ़ क॥ नाच जहीं। इंआत। ; ? 
(३) गर्भवती स्त्री को इससे से सर्व को पाप पहला | 
(४) गर्भवती स्त्री को ईसने से सर्प का अंगः डोसा । 
(५) सर्व का मणिबर होना । 
(७) अख्लौकिक (4900८) संबंधों अभिष्रत 
(१) भाग का लोरिक कर संबल के जन्म की फ! बज़णत 
) नाग की फुंकार से बरती, यक्ष आदि का जलन, अप सिह । 
(३) भदेनी का गया की तार, ब्रद्धाप शी कापछ भार कप झा 79 सोलकार | 
(४) सती मईदती का उंगदी वीरवर उस सकते ने दिटा ३ फिक दा ५ 
(८) कामसंबंधी अभिप्राय (3०5) 
(१) सूर्य भगवान की दप्टि छममे से कुमारी $ बर्म से संदक अप पक का अप हडर $ 
दे प्रस॑त में शिव-साबती, दुर्गा उत्याणि देवीजेच राज; क१ वस्लेछ है था शाओ हो शा पुदधा 
की एक विशिष्ट विधि का भी स्फट वर्णन है। बोक-आीलिय मे इबंप्जेबनाओं फोर बादुन पर का 
आधात्य तो होता ही है. लेकिन इनका वैज्ञानिक बश्यगनत कई 07400 ५ है. सिलाई हु ऋण आए) 
कर सकता है। शिव आगों ३ बह का देवता माता जाता हैँ बीए जी उसकी जानिये दे खजरर पुड 


की देवी, जिसे आर्येतर बताना जाता है। सोहिक खिश्न कबीफे (१390) का साधक है उसके: 
उस्जस्त में भी छृगभग सभी विड़ानों का बत है हद मह आरवेदर अरब हे । फरलुत अदुध के आधार 
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लोरिक से सप-ददा का अभिपष्राय | 


पुर इन समस्याओं के सम्जस्ध में जो सकेत हैं, इन्हें एक विकदे पण द्वारा प्रस्तुत करने का प्रयत्न किया 
गया # । 
जंगल में जब कारिक निपनसि में पढ़ा है, शित्र आते हैं और उसकी सहायता करदे है 
जो एक अभिपष्ाव [ शक्ता।। के रूप मे प्रयुतत | आकाश में जहां भी शिव-पावती 
का पहन है बड़ी अंगल के बीच ही पमल-«भियरते उन्हे यलाया गया है । दस प्रकार इस देंदता वा 
संस्वन्ध जबल और जंगली कवीला से कदाजितु रहा होगा । ऐतिहासिक साध्य भी इसका मगर्बन 
काले जाने पड़ते है। सहन जीदरी में शक शिव की गा लि विली है, जिम्गे शिव योगी की भांति दिलाए 
गा है भार बारों और हाथी, चीता, गया आर भमा से भिरे हैं। शिव की पूजा शिश्न के हप मे 
पी है किन, आये इसे घण की दाप्ट से पैखले थे। वजचिप्स प्र जगह इन्द्र से प्राधया बरसे है 
शिइसदेश, हजारे भक्त पर आक्रमण ने करें... इन्द्र अपनी सदित मी शिक्ष् देशों का मार 
कर विजित करे। | किस 'शिएस देव शब्द के वियय में विद्वानों थे! दो मत हैं---( १ ) कुछ विद्ास्‌ 
मानते हू कि यह शब्द इस कोगों के छिए प्रयकक्‍त हैं जे, शिश्त की पूजा करते थे या (२) हल 
सह मानते हैं कि यह शब्द यीन-तश्लि में लीन रहने बाली के किए आलंकाजिक रूप में प्रधोंग फिया 
गया है। शिश्म शिद्धू मोहतजोदरों के अध्यम्त प्राचीन अबदीयों में भी वाश गय है।। प्रप्त 
मित्र में भी शिव्नपूजा का प्रचार था। आया में उस वरह की पूजा नहीं हीती थी भीर उनके' 
समय में इमिद और जंगली कबीणों में शिक्ष, भूत चुट्रैल आदि फी पूजा का प्रचार था आर 
बे आयी के दात्र थे । 
गुसी अनाय जातिवा भागों द्वारा विजिन होकर जंगलों में रहती होंगी और समय- 
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ध्ड किदुस्तानी 


समय पर आयों को चोरी मार पट इयादि से पीड़ा पल्लाली ताम । हे १ 70वप्रश परशाडी 
जातिया में से एक है जिसे महाभारत मे दस्यू कहा गया है, जिह.7 एकता, पता: में इृच्षि क ४ 
को लेकर लौटते हुए अर्जुन पर आक्रमण किया था। अड्ीर आज भी गांवों के गाजर बहु हैं अुध् 
कुछ पहले तक चोरी-डकती जैसे कामों में दिलसस्पी केसे कड़े जापे रहे हैं; आपे्डत के अतमी 
पुस्तक 8 साडकाए रण 4 हफ़ते. रतंटाओ पीकर उन शीट विफकास में मट 
देवता का नाम लिया है जो चोरों, छूटरों और जगली जानिया हाय पुज जाके हैं जीह फिलक 
हितेषी हैं। पँवारे के प्रस्तुत प्रसंग मे ज्विव लोगिक के लिए दाहते है, ” हित हैं धिकाओर आय डा 
जाई” इसलिए ते आते हैं और मूर्ख लोरिक की सहादतों काये ह महू अमल हुए भी डे कफ: 
ठीक काम नहीं कर रहा हैं। शिव हरदोश्या नाग की मेजाशमा लेते है, यह अधिकांश प्रमका रुपों 
के संपर्क का सूचक है। जिव सर्पवेष्टित अलग भी गए हैं। कि का सेचलानर जयर मंजवप 
अनार जातियों पर विजय का प्रतीक हो सक्ना है। 
इस प्रसंग में दुर्गा भी लोरिक की सहायता करती हुई मिलते: 83 इक मा अमर हे जणाव 
लोरिक बकरी के बच्चों को चढ़ा-बढ़ाकर दुर्ग की पूजा का है। वर्ण सफ कि जापमी फाच | 
खूब भी पिछाता है और उसकी पूजा से प्रसन्न दुर्गा हमेशा उमड़ी महत्ता करी है ६ यह देश 
अवाय॑ जातियों--जिल्हें नीच समझा जाता है, दवा एूजी जानी है। हृश्व सक्ष/कर [बिल १७१३ 
में देवी पुराण के कुछ इछोक उद्धुन है जिसमे दर्गी के लिए इकरी का अखे की पूद्ठा जडाने ब॥ 
उल्लेख है--- 
स्वस्ांससमिरेदर्सदेंगी सृप्याति मे भुशम 
महिदीछागमभेपाण शमिस्श सच? पट ॥| 
प्रव नाना झअंठेल्छगणण: पएल्यत से दर्थ कि । 
अंगवंशकलिगैइच किन्नर; वर्चर: धई: 
“भविष्य पुराण से उद्धृत, क्ृत्यरत्ताकर पृ ३५७ 
इस प्रकार दुर्गा की पूजा बर्बर जातियों में अभाभन विनिया जार बहा गई है; ऋघलाकर 
भट्ट के अनुसार भिन्न-भिन्न जातियों के स्लेलकों के अधिशिदद देह्यू जि के अानी को भी ६) 8॥ 
पूजा! चढ़ाने को कहा गया है। उसमें मे क्ियसों के किया का हुथा है कि अबकी पूजा वां: हथे? 
है जिसमें यज्ञ न हो और पंत्र पठ ने किया जाद ।' अर्ज सदैव गेसी पुज। है बिराती रह है छोर 
भावात्मक रूप में देवों की मत्र-स्तुत्ियाँ के रूत में पूजा करते रो है। मॉविएुडा बंप बहन पुल 
द्रविड़ीं के सम्पर्क से चौरे-बीरे समाज में अहण कर डिप्रा सब ।' किस ६०७ ह७ के आाउवाण 
दुर्गा सर्वाधिक शक्तिशाल्रिनी' पक्षिणी देवी मान की गई हैं ।' वार्जजी जो बौलक जाए सु्जडी 
देवी मानी गई हैं, उनके लिए भी छ्षिव पत्नी रूप में दुर्णा का हाजेश मिरात मे जिसके अध्कप 
में बहुत स्पष्ट बता पाना संभव नहीं है। ऋग्वेदी के अतुसार निम्न हित ३... 
शः दुर्गा पूजा तर्ज, ३७६ हमारे प्रतक्णीन लोफीत्सक के पुऊ १७है बर काल 
»« दे ४. भर. 8-० मिजाज फ जे िलएया॥ फिकाएड, ऐंड) व का, क, के, ४8, 
77] है अक्कानरं आप, भक, 9 | 89 


सोरिक सदा पवारा में सपदश का अभिप्राय पद्प 


5४६ फट एक एफएला एडएएडतंएा णी सीिछ अा-नौपाएतशाी एक्कएडा ऐ 
पक्ुअंत शक कक मिएलाय पड छुलला।ह िशाएी तीं पाल साएपरायितय इंतात एॉव8 
पक्षहह, हित उडताड उजिडाहुक हा वा सहापतट फिया, 9 पीताय विधाफत इन्नटापरििट 
७ बेड प्रह्ाक, ए वाले नाई फिपाह दिल जाति जिकतितकाांडा। फ:ग्[गााओद्खं 
छाए कव बहाएं 00-0३9द॥ 565, ब्रक 7 दिए: द0 6 एआच्जा एतए द्ञाएये छा 4६ 8५ 
नव 8 क्‍९छंताएकों वशएड ७ वतापरीजए बात +<जजताओ बाशपुरवा, 

इस प्रसगे में तौसरी महस्वतूर्ण बात है सर्प-यू जा की । बनी मर्देनी दृघ-हप्बा सपंत्ी के बिक 
प० बढ़ाती है भर उससे तिपति के समय रक्षा की कामना करती है। लोरिक जब सोना सुहवली 
सालि वर मर्देती से सवरू के व्याह के लिए चढ़ाई करता है, सवेती समियरा सागर के फस जाती 
है और उससे पर्स सेना को डंसने की प्ररधना' करती है। नाग पिछले शाप के कारण अपनी सर्पे- 
योनि के लिए परचाताप करता हैँ और आगे के अपने बुरे भविष्य के लिए राता है कि इतना पाप 
करने के बाद उसका क्या होगा ? नाग मर्दती को ध्याह् कर छेने की सझाज्ञ देसा है और संवेसू» 
लोरिक के पिछले जन्म की पूरी कथा कहकर उनके वी रत्व की प्रशंसा करता है। तब मरदती नाग की 
डॉटिसी हैं और नाग सेना को इसमे के स्ठिए चर देता है। इस प्रसंग में मर्प-पूजा के जिए लिंक पर 
दूश्-छाबा बढ़ाना, सर्प का रखषक झप होना, सर्प की योनि का शापित होना, सर्ध का बुद्धिमान होना, 
सर्थय का सशिध्चर द्ोना तक्षा घूजक का अपने पूज्य को डांटना इतने संकेत मिलते हैं। ईसाइयो 
में सर्पधोनि का आपित होना आर उसके तमाम' तरह के अभिप्टकारी तत्वों के प्रतीक होने का 
एक पत्थर का उता रखे हेने की प्रथा थी, जिस पर ताम की मूत्ति कसी रहती थी । इस तरह वह 
ग्राम देकवा और क्षेतबरगाऊ सिश्षी का प्रतीक माला गया । फेस: इस सीमः में किसी सरह हे! 
अखिद मे हानि नहने देने के रक्षक रूप सर्ये स्वीकार किया गया। सर्प के अुद्धिमान्‌ होने का 
विध्यास भी वाइबिल के इस बाव्य द्वारा पता चलता है-+- 

+ 0 छाइट 88 कष्ट पा गदर प8 एपएट, 

उसके चतुर और चूत होने का 'उत्लेख अनेक लीक-कथाओं में मिक्तमा है। बाराहमिट्ठिए की' 
बुला हिता में सर्प के मस्तक में शणि होने का उल्लेख भी आता है। सर्प का स्थान पीपछ के 
बडा के पाय बताया जाता है ।' 


िलनमकनन. 
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हु. डिख्चाएी इंडींडट ्यकटुछ् जी +6४%5 काधपे (डए्ंएंट2४०5 भए ह, #िकाडीफिय 
शिकडं, [- 340, 


विद्ानों का ऐसा विचार है कि सर्व-पुजा पहले भव के रूप अं परत 
में जब ऐसे सपों का पता चला होगा जो हानिवतरक नही है है। 7 पर मे 
में भी पूजे जाने छगे । अदइवलायन बृह् सूत्र में सर्व जा करे विष ना: । 
बिना टूटे दाने का आटा पी में मकर कलसे घर कर एजी के सकल पर हही हिला अर्का है भर 
कलझे में से एक चम्मच बाटा छेकर पूजा करते वाणा घर के बफर पक दिशा हे जाय शक जता 
है और एक पवित्र स्थान पर पानी छोड़कर दस मंत्र के स्वत सर भी सर्थीय जंदान है || 
समपित करता है।' तैत्तरीय संहिता में “सर्प भी भरी एन है जा बाद गे की ना अगेग वदताइक्ष 
में वास करते हैं उनके लिए हम यह बलि समर्तित करनी है! के झाजिश है। स्याारद २ हु 
(9 १४), सांल्यायन गृद्ययूत्र ए११५) तेथा आधिरारब्र दूर सुर [रैट ]१ह३ मे मी सर 
पूजा विधि का इसी प्रकार उल्लेख मिद्ता है! 
किन्तु इन सभी प्रमंयों में दूध छावा, या दूध का विश कर चहाण के इहदाण आटा गे! पे 
भध्यकाल में शंकर कौस्तुअ में (प० २२ ) नाग को 'पागस (दूध ; का । है थी हे देव का इर्लाद 
मिलताहै। किन्तु प्राचीन मिथ में उस तरह की ही सर्व जे जा दीप लिये है । हज उस हा एछ 
आम रिवाज था कि दूध, फक तस्त इत्साडि उस बिल है बल खेडिय। तय जा हा लडहप का जीने 
की सम्भावना होती थी। अवनर दूध की पार धएए 73 हित! जाए) मे ; रसे4र हैवईज:ार 
था कि सर्य रूप में पनके पूर्व त बिलों से विकार 847 संघ है ह| एज! वि सजरमा आफएक मे। 
परिणाम हो" कौर अत्यन्त प्राचीन काल थे ही थे कीयो मे वी बोली इसी हत कछ। 44 कप #7« 
यहाँ के निवासी ट्टों आए विजित ही शे सर आगज हज तब परत हे 3आाए साझा 39 7 प्ररश $77हा 
इस विधि का उल्लेख आयों के प्रायीत जारी में न हैं। सर ही २ वह प्रात फिखिडाए 7 लि पे धमस 
प्राचीनकाल से ही द्रविड़ों में सर्प पूजा का अख्यभिक मजश्ल रहा है। स्मधत: #्जकात मे जब इसी 
की हिन्दुओं ते स्वीकार कर लिया! तभी इस पृजा-विखि क। भी शरगद स्पा करा है।ला : 
मर्देती ताग हो पूजा ऋने के बाद शोटनी भी है । कट आष्शाल प्रपर्भील शरलक्तामर 
अवस्था का अभिष्राय है जब परम की स्थिति डी थी अर सारा हा हइस जादू हू उबतपरर: थे हफ। 
था। प्राचीन मिश्र से जादूगर बड़े-से बड़े देवता को थी उसने कह आई परककोषओ हारने मुह पलुक्टर 
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लारिक-/-चन्दा पंवारा मे सप-दर््ष का अभिष्राय ५७ 


नाथ तक कर डालते की पमकी देते थे ।' भारत में भी प्राचीन अनाये। जातियों में यह 
प्रथा थी। 

इस प्रकार इस प्रमंग में तवा अन्यत्र भी बंदायन की दस्षा में बहुत से एँश्न तत्त्व हैं जो 
प्रतीत अभिनायों के सहारे इस कथा के कसी ने किसी झूप में अनारये जातियों के बीच काफी 
प्राचीन लिद्ध करने की ओर संकेत करने हैं। धराचीन शौए इगीन लिटा ०० हु) कवाओ में यद्धे के 
समय केवल नायक से ही थूंद होने की प्रथा थी और उस व्यक्ति के हार-जीत बा असर उसके पूरे 
समुदाब पर पड़ा था दस पँवारे में जिसने भी बद्ध हुए हैं उसमें लोगिक व्यक्तिगत रूप से एक ही 
“गक्ित में काकर जीतता है कध्यपि उसके साथ सारी सेता भी होती थी। साथ ही प्रा्ीनका ली न 
आर्य राजाओं में महवमेघ को परंवरा शजा के सर्वाधिक पराक्रमी होने के लिए आवदयक थी । 
कुछ इससे मिलसी-जुलती दुशरी रीति दस पंवारे के बीरों में भी दिखाई देती है। रखब्रामारि अपने 
सारे पुरी से बाहता है, ' औठ ही तुम छोगों ने कहा है कि तुम छोग सब मिरत भुवन्त संवेसार जीत 
बार आये हो और तुम छोगों के जोड़ का कोई कबीर मिला ही नहीं । बह प्रकट करता है कि अपना 
पराक्रम स्थापित करते के लिए बीरों को और दुसरे सभी वीरों से छड़ाई लड़ना आवश्यक था जार 
शायद यह द्रविद्ध परम्परा रही हो। फलत: सम्भव है अनार छोगों में यह काया किसी रूग में 
अत्यन्त प्राज्नीन हो और विजिस और कुचछी जाति की कथा होने के कारण यह कबीलों और 
जगकी जातियों में प्रभलित सहों हो और अब उस कथा में प्रादीनता के केबल संकेत ही रण 
बेचे हो क्योंकि ऐसा बढुत सम्मंत हो सकता है कि पुरानी क्रथा में स्थाशी बीरों और उसके 
वीग्त्व की कड़ानी मिला कर एक बिल्कुल दूसरा रूप दे दिया गया हो। 
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मध्यकालीन हिन्दी कोश-साहित्य 
हॉ० अचलानन अखमोंला 


मानव जीवस में शब्द तथा उसके अदबोव हर अवभालल की आज दक्ष इशशापिवर 
की कल्पना सहज ही की जा सभती है। पा और मशानब्े-्खरवता ऑफ समाज नस उसका 
लाने वाके व्यवत, व्यूत्पन्न और सार्थक बब्दे ही है। टसी लिय समार जाया ते कड़ा है किस 
एक भी वर्ण, एक भी घश्द समझा दथा सप्रचकत हल सी झड़ पपाकीक पका खा लाका थे ऋका 
वाछित फल देने बाला होता है । 

शब्दों के सम्बन्ध में पूर्ण जानकारों देने है सडपे हल हों गफालूब 8 जरपाियो चाचा 
है। कोई थी बोद्धिक कार्य शब्दीं के माध्यय जगा अशकमन है. आह पधाण थी जिसे अपाधआप 
हैं कोश या व्याकरण के विना बल का इित जाल आन कूततिर 4. बदतक थार: जार ऋताइ पथ 
के ज्ञान से होने व्यक्ति को अस्यी आर ब्रा उस हूं, चेजावा बला 574. ब्यक्‍्क्श जाग कद 
में भी कोश की प्रभाणिकज्षता अधिक सुख़ब्ट औीर इधादक पवोव ह।ओी है । पही बह, मशधक, शक 
से कोश का विरोध होने पर कर निद्वोलू कोद-अामायध का ह। अखिक यजबान वीर खंगरप ४ 
समझते हैं।। 

अब्द-कोश का आधुनिक प्रयोग देखल दश्य कयह या जे इस वडक हे। सौईबस अल 
है। आधुनिक काल्‍ में उसका कार्म दोन प्राधिणिक जोर अन्य उन विनधा तक भा 
बढ़े गया है।* बर्तेमान कोगों में किसी माजा गा प्रयझ जय विशेष # खिन्ननमध्ध आमदाी कर 
वर्णक्रम, उच्चारण, अर्थ, प्रयोग, मिनविस, इनिहाय, ध्वावलणिंद हाप प्रा इसी मे हक का 
यथासम्भव वर्गन रहता हैं। संदर्भ-सुकरना की दण्डि थे शब्द ईडी हडताल कुर्क 


कम से विच्यसित रहते हुँ। आजकल गह विशास अशिकाशम अधारविकस मे पहापप 





१. एक: झंब्यः सम्याक्नातः शास्त्रस्थितः सप्रयक्तः स्वर्ग छोके फामक्ग भर्वालि 





रे, ड्ॉ० राज़ टेलर : हा्दुगस्फूस वाफेबुलेरीज, भूखिका, पु७ ७ 

हें. अवेयाकरणहत्यस्ध: बधिरः कीशमरिवजित?--लोक हद 

४. रामशंकर भट्टादार्य--संस्कृत भावा में कोश आमाला (हिंसी अनुज्लीसक, वीच- 
फाल्मुन २०१०) प्‌ृ० २१-२६ 

५- कोषानामार्षरासीनां क्र्त समूहों ग्रेव से कोबा--हपुध ५२ 

६ .... अेरिकृल्ा, सष्छ ९, पु८ ८८ 


सध्यकालोम हिफद्दी कोश-साहित्य पर 


हँ--विस्तुत कोंशों में शब्द सम्बन्धी सुचता साहित्यिक उद्धरणों द्वारा भी पृष्ठ की 
जाती है । 

प्राचीन कालीन कोशों में उक्त सभी तत्व समय रूप से नहीं उपकब्ध होते। उसका 
मुख्य और जावारमृत लक्षण द्ाब्दों का संग्रह करता था। यही नहीं, शब्द सूचियों का विभ्यास 
भी अक्षरक्रम से नहीं वरंच विधयकरम जा सर्गक्रम से किया गया है। समस्त प्राचीन संस्कृत 
कीश ही नहीं, मुमेरियत ओर चीनी निषनावक (डिटरमसिनेटिव्ज ) भर दर्गीकर्ता (क्‍्लामिफ़ायस ) 
की बात छोड़ भी दे, तो भारोपीय शझ्षेत्र में ग्रीक भाषा में पॉलिक्स का कोण, पुरानों अंग्रेजी 
में मुलफ़िक की शब्दावली, लेटित पुरानी उच्च जर्मन में हेसरिसो सुमेश्यिल, 'लैठित कांसिस से 
कोड्ीमियन शब्दाव की इसी प्रकार के कोश हैं। वर्ससानक्ालीस अमुख यूरोमीय भाषाओं मे 
सादश्य मू कक (एना्लोडिकल), वैशलेविक (एनसालिटिकल ), सेक्षास्तिक [ आगरियाँ्ो जिकल), 

पील्मात्यक (मेघाडिकल), साइडेपिक (सिल्थेटिक), विधयांगी (टॉपिकछ) एवं सर्वाधिक 

अवकरण किया जाते बाला रॉजिंट का बेसारस विपयावक्रम में वर्गीकृत हूँ । अतरत्र दंपरर्ण 
होने हमे भी यह पद्धति पर्णव: बहिएकृत करने योस्य नहीं ! 

भआरण में कोलों का अस्तित्व छब्पीस-सी वर्ष से भी कषधिक काछ से सिलता है । कॉम 
को संरफृत साहित्य में व्यावद्ञाश्कि साहित्य का एक अत्यन्त महस्वपुर्ण अंग माना गया है. और 
कसी आवश्यकता की पूर्ति हे मिमितत' संस्कुस कोणों का प्रणयन जीश विकास हुआ +' संस्कृत 
कोणों की ही खुद़ढ़ आशाशतिलका पर अनेकानेक कोघ मध्यकालीन हिन्दी में लिमिस हुने। इनमे 
में अधिकांश नो अप्राप्य हैँ जिलकी सुनना केवल प्रकी्ण रूप से साहित्य के इतिहासों या खोज 
विवरणों में डी मिलती है। कुछ कोन मुद्रित वा हस्तलिखित रझूपों में भी उपलब्ध होते हैं. घिनसे 
शब्दार्थ बारत जोश श्वनितल्च सम्तस्त्री अनेकानेक उपादेय सामग्री मरी पड़ी है। 

अम्कत कोयो के अधुकरण पर निर्मित हिन्दी कोशों दे दो प्रमख उपभेद किये जा सकते 
हैं«( १) सशागार्थी या पर्यात कोश, और (२) अनेफार्थी कोश प्रथम प्रकार के कोशी 





१. डॉ जैम्त ए०एच०सुरे--# न्यू इरिसश शिकशनरी आन हिस्टोरिफल प्रिम्सिमल्स, 
खण्ड है, पु० ३३१ 
२. कोषों दिव्य अर्मेडपि स्थात्‌ कुडमलासिप्रिबानयों:। 
परशल्शाविफलश्यान्तः कोब: पासकस्य संग्रह: ॥--विकाफ्ड खिन्‍्तामणि, एृ० ६५ 
३, छार्लिंग बकू---० शिकारी आाँव सेलिफ्टेड सिमानिभ्क इन दि प्रिसिपल इंगडो» 
सुरोपियल संग्पेलेश, भुसिका, पु० 
है, रामसस शुक्‍स--हिन्दों फर्यायवाली कोड, भुभिका। 
५. ह० हेमचरा जोशी---सपस्यती, अक्तूबर १९६० ई०, पु० रप०े१ 
हू. हॉँढ ब० भए० पाट्कर--ए हिल्डी आँव संस्कृत केक्लिकॉय्राक्ी (अग्रकालित बोध 
अवन्ध) मंक्तिक्ा ॥ ह 
५ अशबेथ......“#$ौमें कोयक्शिा का इतिहास, (हिल्दुस्तानों अफ्रेह-नूम 
क्ञत्‌ १९५८ ६०) पर ५६५७ 


ह हिन्दुस्तानी 


मे एक हा भाषा (हिंदी-सस्कृत) के कुछ समान लक आ5 ४. तश 8. ॥आपद मे 3 
वाले! ग्ब्द एक साथ छाद-बद़ हैं। मांद रूप से इसे प्रात, है का, थे हर... 8 कक 
नाम! के अन्तर्गत दिये बसे हैं जैसे समुद्र वाम था /इस्ड साश् , किल्ॉाॉलि साझा मो सका 
नाम” । शब्द-विशेष से सम्बद्ध जितने अच्य गढद मिले एंे सका हुक तर शीई के हे अ्मेध 
ले लिया गया है। इन समावार्थी कोओों के भी सीन पकार ऐै० २ जी । साझानय केगकीज कद 
(आ) अनुवादित या वर्गात्मक कोश तथा (६॥ सानमादा। नावमातर कबवशे। ए डा $ 
प्रथम पंक्ति में शब्दों के पर्यात्न शिनाग्रे गये है और दुसरे सहित मे मर रव की बात अकक-डी 
उक्तियाँ भी संगृम्फित की गई हैं। 
अनेकार्थी कोशों में एक ही शब्द के भिन्न-भिन्ष प्रशटत जय दिए बंप है इच्छा का 
सकलित करने का कोई निदिचत आधार इनमें नहीं £ | गृछ में महफुल ढोशो था पसृकश्श इक 
अन्त वर्ण के अनुक्रम पर अब्दों का संग्राह किया गयी) ह--यब! किस्ड', अन्त पर कानत कस्य्यत 
का चयन। सम्झृत के कुछ कोशों में आदि वर्झ और वी जब वडए आय बोगा बखर का दलित 
में रखकर शब्दबयत किया यथा हों वर उप जिस्दी कीयों थे कक वकाहना गढी पदक व 
होती! अनेकार्थी कोतों का एक भेद गबततरी कोर जी हे जिससी एस वर्ण के उवेक अंधे 
अक्षरानुक्रम में दिये गये हैं। उपरोक्त सभी समाता्ती या अवेशाथी हीश आजका, व कत्चर 
के समान निर्देश या संदर्भ-अन्थ' ने थे। इसको निया के उपणमा ऋण इण्णा हे कप थे 
रखा गया था। कंठस्थ करने में मुनिधाअतक दाने के कारण ही से कोश क्यो के बंद है, 
जागरण कालीन भाषा (हिन्दी) में कई ऐसे ववोधिल कवि काध्याशाल थे पसविल थे | 
व्याकरण की दुरूढता के कारण संस्कृत को ने ते। एड़ूने में सबब थे” | समम ही सरकार के कर 
१. प्राहमू--वेम्सदर्स डिकामरी आज सिमानिस्क, सुक्तिका, हु० एच 
२: ए स्पू इंग्लिश डिफ्शनरी आम हिस्टारिशाद विफल, खुकह ९, आम ४, छू क 
इ८४-२८५ 
है रामशंकर परहाचायं--संस्कृत कोझों में अस्य मंककन अजाओी, जापरी प्रधारीको 
पत्रिका, वर्ष ५९, अंक ३, पु १४ 
४. शब्द सिख सब सत्य के रंज्यो सु भघाणा आंमिः 
: झर्व अनत इक यर्ने के, हावश अमुक्रम बांगा। 
““सुबोष सशखिका (पीर) काश 2 
५ एनसाइक्लीमीडिया ड्विटानिका, ११वाँ संस्कार्ण, शका है, चैक ईंट 
६- जोड़ गीत उऊंदाँ जगत जोड़े मास हुक ३ 
नॉपनमास, त्रिवया नियुण पढ़ कर कंद्र प्रझकण ।६ 
2 2 “>वंयधावमात्ा कर्दंशह का हा 
७, पढ़ि सकत जे नहि संसक्तिरत तिल हेघ भाषा साड़ हें । 
... 'जहि अमरकोश करों उम्र उमराफोश जर्वर तेंड 
(सुपंश कुक), ११३३१ 


मध्यकालोन हिम्दी कोल-साहित्य ६१ 


ने जी उसका भास्थ-सम्मत शुद्ध उच्चारण कर पाते थे | फिर सेस्कूत जैसी क्लिष्ट भाषा के 
गीछ जीवन भर माथा-पच्ची करना भी इनके लिये सम्भव ने था। अताव नामों के प्याय या 
अतेकार्थ जानते के इच्छुक वर्ग के निमित्त ही इन समस्त समावार्थी और अनेकार्थी कोशों का 
सूजन (हिन्दी) भाषा में किया गया। 

वर्णक कोग संस्कृत तथा हिन्दी (मंत्री) भाषा के एक भाव या क्रम के चोतक 
विविध शब्दों का संग्रह है। झब्दों के संग्रह के अतिरिकस उपलब्ध वर्गर्ताकर में अनेकानेकः 
दामाओं, विभिन्न रातिरिवाजों, प्रथाओं एवं काव्य पन्धों में प्रयबत होने वाले उपादानों का भी 
भरपूर संग्रह किया सषा है। कविता में प्रयुकत होने बाली शब्दावती, उपमानत तथा झूढ़ 
घयोगों की एक छम्वी तालिका वर्णक कोंझों में दी गई है जियका आवश्यकतानुसार सल्काल 
इपयोस किया जा सकता है। एक नौसिसिये कंति के लिये हस पद्धति पर निर्मित संदमंन्यन्य 
भाव के प्रमादान प्रस्मुत ऋगते हैं। 

विभाषीय कोश एक भिन्न पक्नति पट निधित' किये से हैं. ऐसे कोशों का उट्ेक्य विदेशी 
नमिताओं को हिन्दी की याहित्यिक और जनप्रबम्धित शब्दावली से परिचित कराना था। सरफुल 
थे भी कुछ छ्वियापीय कीश निर्मित हुआ जिनका परश्ण्किरण और पश्चिम हिन्दी में क्या 
गया। दी भावा के रैसे शहद जी एक ही भाव या विचार को व्यक्त करते हों, इस कोदों से 
सवदित किये गये है। अर्थ देते का वास्सविक प्रयास भी इस्डी कोशों में मिलसा है कुछ द्विमापीय' 
काद पद्म मे स्थे गये हैं सी कुछ गद्य में। पुनः कुछ कोओं में हिस्दी शब्दों के तदर्थी फ़ारसी या 
करबी तंब्य संगत है तो अन्य कीझों में अंग्रेजी गब्दों के माध्यम से हिन्दी जब्दी के अर्थ और 
स्याश्याये प्रस्भत की गई #ै। प्रथम की छियि सस्ता लीक और भाषा फ़ारसी है तो द्वितीय की 
लिंगि गोभत क्षीर भाषा अग्रेजी । 


अभ्युदय और विकास 


मध्यकालीन प्िन्दी कोश के शिव्तविभात विवयक इस आवश्यक परिचय के अनत्तर 
अब हम इनके कमिक देतिडाथिक पर्चिय पर दाद डालते हैं तो इन समस्त कोयों का सीभ 
सुस्पष्ट विजागों में बर्मीकृत किया जा सकता है-- 


सकल सपना तिल कगार पनसीतप ल्‍नन«क हक कननोनी लनपनभत 


है. उधर संकस नहिं संतकुस समझ को असमर्थ) 
तिल हम नत्द स्थमति यथा, जाया कियो सुअर्थ । 
>“अनेकार्थ, (नन्यवास ), पंवित ५-६ 
कै, “7 ७७ 8 आाडई जा उैल्ाएता छा सला्रक्ाओमा को. अछाडॉए। छिपाआ6, 
# हा 07ए र्ज पिड्ाकाएपत औिाशडिए खाओतें :5ाफ्छावा फल शिक्रोताह छ्ए वी5 प्रकया0ाड 
एत हु 9 ॥॥8 छडबप। कात सहडड छप(ी कार परयाकीशए 72# से उठ छुज्ट0 9. , . ५ « हा 
-+ हों» सुमीतिकुसमार थरणों, मूर्फ्कि, पृ० २१ 
१ चार्या फेकावकृत ), जूमिका अंज 


हर फब्बुस्तानी 


(!) प्रथम प्रकार के कोशों के रचक्ता या निर्माण तिधि को शमरश जे उ्ादद रे 
बहिस्साक्ष्य के आधार पर आंधिक रुप से निधित हो जानी है। 

(२) द्वितीय प्रकार के कोमों में रखथिता झा उनतेख सी है पल रचलर्तीडथ जा 
भी निदिष्ट नहीं। 

(३) तुतीब श्रेणी में ऐसे कोश रखे गये है. जिन डी मे वा हवस 
है और न उनके रचयिताओं का ही। 


प्रथमर्नेंणो के कीदा-प्रंछ 


न है ईद ही; हु 0% 


(१) खालिक़बारो-- 
यह हिल्दी का भर्वप्रथम कोश भाना जाता है। अब सह के बमरत जिलईए अहम « 

इतिहास के लेखकों ने परम्परा और जनक्षति के आबार चर खाजिकशार की आईलिय उ्य। २ खुँ धर । 
(सन्‌ १२५३-१ ३२५ ई०) वारा विरचित माला है। इतर कद खिदू सौरदों ही अहक पक 
ओर तफ़्शीण के आधार पर' खाडिक़वारी को १६ मी वा १३ हैं नमी में किए  हुसी वन्य 
खुसरो की कृति भानने छगे हैं। पर बड़ पारणा हमको बजिक बस दुकती हे के सॉसओ 
अमीर खुसरों ने अवध्य इस प्रकाश ही काट ग्दता की होगी मंड की परम बुले अप नेर्जल | 
ते रहे सका हो। कीश में हिस्दी के तदुमत जार वेशज मरदी बोर पतिय कड़ी $े, अश्यी-॥ 7 पा 
प्रतिरूप छत्दबद्ध किये गये हैं। कोश की छियि बरती ही फ हैं। तागरी लिए मे हुक पग वसा पं 
द्वारा छिपिवद्ध भी एक खालिकसारों की कत्मशिखित पधि उपउ-कंव हूं! है।' 

(२) बर्णरत्ताकरं--- 

इस कोश के रचमिता ज्योतिरीश्र कविशेशशचा्े ढुशण है। इजका व्याकरण 85 
बी बती के आमपास ठहराया गया है। बड़ हक साहिबिक कौक $ फिलई शकरे। 4 [वह 5 
अनेकानेक उपभाजं, शीतिरिवाओं, प्रताओं एवं काब्मनाशिंए थे अगबन अह्यवकडी गे पड 
गद्य में किया गया है। इस साहित कोम की उपेधता इसी बात थे है कि इमली ढक पुर 
को अनर्प सद्दामता पाप होती है।' असल सर्थक कोश मे मब्द/ के यस्ह जद शी का के जफ़ा 
वरच वर्णन शीर्यक्षों से किये वये हैं, बथा---गमर बर्चन', नर्तैदका रतन है उमजाम बंधन : 
समस्त कोश में आठ 'कल्डोल' है। 

(३) डिगरलवामसाला>+ 


प्स्मराबंड् हिन्दी कीमतों से िगलसामगहट। सबब आधी उपालब्ण कोपर 0, मे 





२. डॉ० संब्यद मुहोवद्दीव काइरी---वर्दू सहुपारे, शिवद भल्ाक, पूछ हैर 
: ९. क्षेरानी--पंजाब सें उ्ूं, पृ० १७४ 

३. राजस्थान से हिंदी के हुललिखित ग्रंथों को शोज, इिलीय जाग, पुर 2०६ 
' ४. रॉयल एविय्राटिक सौसाइटदी, अंधाल से क्षमू ११५४७ है। में प्र्ााशित 
५- बंबुओआ जी मिश्र--यर्भेरत्याकर, मूंमिका, पु० द 

६. डिफन्‍कोब के अन्तर्वेत लोधंपुर से तमु १९५७ ईं में अकालित 


मधष्यकाछोन हिन्दी कोश्त-साहित्य श्र 


प्रति में इसके रचंसिता का नाम हरराज मिलता है । हरशाज जैसलमर के रावल मालदेव 
के कूँवर थे और सन्‌ १५६१ ई० में जैसलमेर की गद्दी पर बैंठे। इससे कोश की रचना सम्‌ 
१५६६१ ई० के आसपास मानी जा सकती है। कुछ विद्वानों के मल के अनुज्ञार प्रस्तुत कोण 
की रखता कुंशाललाभ नामक जैत कवि ते हरराज के लिये की थी। २७ छनन्‍्दों मुक्त इस अत्यन्त 
लघ कोश में कुछ प्रचलित शब्दों के पर्याव छन्द बद् किये गयसे हैं। परस्तु प्राचीन इसे के कारण 
यह कीश सत्कालीन भव्दों की अच्छी जानकारी प्रस्तुत करता है। इसलिये राजस्थानी भाषा के 
विकास की दृष्टि से इसका विशेष महत्त्व है। 

(४) नाम साऊा' 

आशहछाप के प्रसिद्ध वैष्पणक कि नन्‍्द्रदाम ने दो कोश प्रस्थों की रखना कौ-+ 
शिममाला ए्ं अनेकार्प'। वामसाला कोश की सजसे अधिक हस्तलिसित तथा प्रकाशित प्रतियाँ 
सगलक्य होती हैं। मानम॑जरी, मानमाछा, नाममं जरी, नाममाला, वाम चिस्तामगि, ताममशिमारय 
आदि अनेक गीयकों के अन्तर्गत यही कोश मिलता है। अनेकामभाला', नन्‍्दकोष  सथा कोश- 
पेजरी गाम भी इसी कोण ग्रध के हैं। काव्य ग्रंथों में प्रथक्त दीने बाकि तत्सम धब्दों के मर्गायों 
की दफतें में 'बमस्दोश के भाव पर बच्च करते के अतिरिवत अस्तुत कोश में प्रकीर्ण कप से माल 
कथा का भी सब (कल किया गया है, जिसको ठीक झूप से ने समझे बिना बब्दीं के अर्थ भी स्पप्ट 
नहीं हो सकते । काश में भथा गया यह माने असंग बहुस दिनों तक अध्यक्ताओं को उलझन मे 
हाछे कफ । सी स्थनिकरम अन्य 'कसिलता का तिराकरण करने के छिय गंगादाश' नामक रक्ष 
ख्कित ने नाम गाछ के समास सब्दा को दत वर्ग में बर्वीकृत कर दिया था । मुक्त कीश में २६५ 





१, सारामभसिह भाटी--नंडगलफोंश, (जोघपुर सन्‌ १९५७ ई० ), भूमिका, पु० ९ 

२. अगर्चरात् माहुदा--राजस्थान भारती, भाग १, अंक ४; जनवरी १९४७ 

३. इंसाहाबद से सन्‌ १९४२ में प्रकाशित नत्दवास' ग्रंथ पं ० उमहाोकर शुक्ल हारा 
सम्माषित ! 

४, इस मास से थो पसियाँ फक्रिशव मोहर्मासनु उबयपुर के संग्रहु में सिलो हैँ; एक में 
छम्प संध्या ६६ है और दूसरों में २९११ वेखिये, राजस्थान में हिन्दी के ट्स्तलिखित प्रंथों को खोज, 
तुँतीय' भाग, प० १५०१ 

५. आयचीन' हुस्तलशिखित योधियों का विवरण, बिहार शाष्ट्रभापा परिषद्‌, पढना 
प्रथम अए्ा, पुृ० ५, असम खिल ६। 

६. फिडी साहित्य समेदत संप्रहालय, प्रयाग की पाशडुलिपि, प्रंथ-संक्या १३७३१२२०० 

७, पंत का सास को, अमरसोस के सादगा 

सामजती के माय पर, मिले अर्थ सब जाए ।--मांसमाला, ननन्‍्यवास, पंक्ति ५-६ 

८, तामे श्ि कुछ फथिवता पद विश्रसता भास। 

पर्म झु जोपाईं शिल्ले, कीन्हों मंगावसव॥ ---हस्तलिखित हिन्दी ग्रंथों का छोज 
विवरण, नागरी प्रखारिणें सभा, १९०९-११, 
पु रच६ 


ह्ड हिम्पुस्तानी 


दोहे थे प्रकारास्तर में क्षेयक्ों की मात्रा बढती गई। ह्लशिब्ित प्रतिक 2 मे मत हैः 
उपलब्ध होते हैं। इसमें से अधिकांश दोड़े सल्ददास हे मंक्स राधट्रर ये जप समाहाबी हाए 
लघुतामावली' से सत्‌ १७४७८ ई० में मिलता दिये के। 

(५) अनेकार्थी े हु 

यह नद्दास कृत दूसरा कोण है जिमसे महहों के मिश्र मिकर बच उखजव डे किथ २४ 
है। वास्तव में इन दोनों को्गों को छिपिकारों ने इतना पंला-गिठ / दिये हैं क बहता साध कर, 
कभी एक दूसरे के छिये भी प्रयुका किय्रे गये हैं। जनेकाथ मी नीश्शारा के ही अधीन कफ 
प्रिय एवं प्रचलित कोश है। दोनों की क्रब्म लिखित अधियां भी ख्गजग समा शा मे के विफइ4 
है। ताममाला के ही। समान इस कोश के भी अनेकार्म, तर्मेकायश-तरी, आडेका।्धडााला। ऋाइफो 
भसणिमाछा, अनेकार्भ विस्तामणि आदि अनेक काम इत्नलिलित अहियी ने सिचने के। 

इस कोश की मूर प्रति में भी १२ दोहे थे। पका समदारि में नमटसस थे शर्ट है. ७ 
दोहों के साथ कुछ अन्य कोओों के या अपने अगेकार्वी क्ोम छपत्रकाावाता कबाड़ किलर 
प्रक्षिप्ताओं में ब॒द्धि करने के चाध ही आनी इस डोडना के लिंग क्षमाय्का आए की १. ६ 
कोश शाश्यतकृत 'अनेकाथ समच्यय' से गयाप्त धरना वि है इकाई इक 25५. वराजाफस के 
एवं साम्प्रदायिक शब्दों की भिनक्न-मिक्ष अर्थ दिये संस #। नश्ादाख फल कृत कूयी काला) ४१ 
रचना सप््‌ १५६८ ई० के आस-पाश हुई थी। 

(६) अर्चदोदेस' 

'हिस्दी पुस्तक साहित्य' मे नखदास विशवित एक पथ वचछ काझ पथ #ंश कादर 
का उल्लेख किया गया हैं। परन्तु प्रथम इस अ्रथ के सादवास हम हे थे ही कदर है, द्र्प 
यह अप्राप्त' है। यह भी सम्भव हैं कि यह कोश 'अभेफार्थ' अवधा माश्याजा है! ही दृसक 
नाम या संस्करण रहा हो | 

(७) सॉमपभाला' 

प्रस्तुत कोह्नंध जैन कवि बनारसीदास हारा विशिन २, फिलकों इसे उड़ने शिकक 
नरोत्तमदास सतोबरा भौर यानवल बाहिया के फहुने मे सम्‌ १६३ ३ (+ ही फफिलशकगनी क7 7 यश र 
समाप्त किया था। यहू बनंजय की भागमाल' भौर 'अमेदाभावलाआर' के उतथार पृ अचल 





१. नत्ददोस', प्रयाग, सब १९४२ ई+ में प्रकाशित । 

२. बीस ऊपरें एक हरी, मखबास ज कीन ; 
और बोहरा रामहरि, शोछी हे जू जवीन--नुस्तशियत जियीी उंची का लोड 
विवरण (सभा), सम्‌ ११५२९-१९६१ ई०», 

पु० ५४२७-०४८ लक 
३. प्रकाश्षक---मोतीलाऊ, फतेहपुर सीकसी; ऑफ पेंस, आधरा। 
: ४. ढाँ० आातापसाद मुस्त--हि्दी पुस्तक साकहिय, कक ४८६ 
५, पें० उमा्शकर सूकल---मन्देदास, प्रथम भाग, भूजिका, १५ ३६ 
६. बौरतेंगा रखिर, सरसाधर ले अकर्ततश 


मध्यकालझीन हिन्दो कोतरा-साहिय ६५ 


१७६ दोड़ी का एक छोटा सा शब्द - कोश है। उपलब्ध हिन्दी जैन काश-यंथों मे यह सबसे पहला 
है । विनोद में कोश का उल्लेख मिलता है।' 
(८) अनभे प्रदोध' 
इस कोश के स्चखग्रिता राच्त मरीबदास हैं। अनर्भप्रत्ाध' सस्त साहित्य की सावनापस्क 
झबबावली का छोटा-सा कोश है। सतत साहित्य में विपयंस अवबा उलटबासियों में जिन-जन 
प्रभान शब्दों के प्रयोग होते हैं, उनके प्रतोकों, उपसानी तथा पान का सम्रह प्रस्तुत कोश मे 
किया गया है। दंड, काया, मन, चित्त, साया, विकार, इन्द्रिय, खगय, प्राण, आत्मा, सुरुति, 
लिरति, विस्क, बढ़ा, बूह आदि गब्द जो कि पत्येक संते की खाजी में असबरत हम से आये है---विस॑- 
किन प्रतीकों ह्वारा पल्डिलित है, इसी का सहज शान जनभे अधोध' करवा हैँ। सन्त साहित्य 
के अध्ययन में इससे वीयी और कितनी सहायता मिझ सकती है, यह उस साहित्य के अध्येता ही 
सिीति कर सकने $॥# ' 
कोश में कुछ ६४६ बच है। गरीबदास का रचनाकाला सन्‌ १५०८-१६०३ ई० तक 
माला सया है, जतांत फोश-अंध भी सलद १६१० ६० के आसपास निर्मित हुआ होंगा। 
(९) सासमाझा था साभ सर्थश्ती 
इस कोश के सवगिता धिरोमणि मिश्र हैं। शकोन कोस के प्रारम्भिक अंश में अपने 
पल्म-स्थान गर्व पूर्चजी का बिवरण दिया है तथा अंतिम अंक में कोशकार ने अपने आप को 
अड़ोगीर हे शब्यास्र्यते साहजहाँ का बाकर भी चोषित किया है।' कोश को रखना सन्‌ 
१६०३ )०७ मे की गई थी । छेलक मे शोज्-प्रस्थ की ग्वयं पर्याप्त प्रशंसा की है । 
(१०) भारती नश्मसाक्ताँ 
यह कीस-अथ फ्वशपुर निवासी भीः्षजन हारा सिभिल एक समानार्थी कोश हैं! इसके 
प्रात्श्मिक अंधे के कोदकार से अपना वश परिचय दिया है। मेनारिया! के अनुसार बढ़े कोश 
१. अध्यक्ष माहुटा-“हिम्दी साहित्य ईर्स० डॉ० धीरेस वर्मा) पु० ४७९“४८२ 
४, मिशन खिसेद, छु० ३९८-३९९ 
४. गशैददास हे की जाणी' के अन्तगंस झयपुर से सं० २००४ ई० में प्रकाशित । 
४. झीलीलाक सेमारिगप---राजध्वामी भाषा और साहित्य, पु० २१४-२१६ 
५. हल्शशिशिल छिखी पंधीं का खोज जिवरण (सभा), सन्‌ १९१०-१९१२ ६०, 
पु० है ४ 
है, साहिमहाँ की शाकरों, जहाँयीर को राजू। 
हैं सुक्ष में मिहुचित यह, कियो जगल सुख साजू ॥---धाम उर्वेश्षी, छत्द ३०० 
७. अंबत शोरह से क्षत्री, समनु लगर तिल मार । 
मूल सहोता मा को, कृष्य पक्ष मुझ्यार॥ा--बवही, छूद २९७ 
८. इक पहिरण को उरबसी, अर उरबसी जु मार! 
यह हो छर धाधि उप बसी; हुए रस बीच शिचारि ॥--वही, छत ३०१ 
ढृ में जुह्तलितित प्री की फोज हितोय भाप, पूृ८ ६-४ 





ईई हिन्दुस्‍्तत्ती 
४ | बीलज़र 


सम्कृत के अमरकोश का भाषानुवाद है।' संस्कृत भदया को दस्त हे ७ 
वे मत में यह उपजी' कि भाषा में भी एड काश बंब बंखाद्ा जगा उमश ४8० पाह थे हड़ 
मिलाकर पाँच सौ अठारहु दोह व आठ ऋविज्नहेशं कोय की अीखदेन वे के ३० ०॥ इक $ 
भिमित किया था।' भारती साममाला जिनचरिति शुरि शदर वीकानर के तर्रफल है । 

(११) , अनेकार्थ नामसाला" 

प्रस्तुत कोश की रचना! दिल्ली निवायों भंगबसाइाम संबवाकछ ने बम १६२७ ढक ४ 
की थी। जहाँगीर और शाहजहाँ के राज्यकार मे कोझमइर कर २३ कर्ये 7काओ मत इफफरस् 
मिलता है।' कोंश में शब्दों के मिश्न-भिल्े अर्थ दिये गये हि हज खिलाशऊ डसआ 5५५ हा 
है, जिनको तीत अधिकारों' में विभकत लिया ग्रगा है ' 

(११) अनेकार्थ माममाला" 

इस अनेकार्थी कोश की दी हस्वशिलित प्यार रबधब्ध शी की वाद जाई की 
प्रथालय, बीकानेर से और दूसरी मंघारकर अपिडण्शड शियर्स इस टटुपुन पुझा 8 । राधा 
प्रतियों में १९ पत्र हैं! कोश के रचयिता मल साथजी के अल मपीय हाफ: वा ची वश 
उपाध्याय है। कोश की रचना बने १६४६ £% में 7 

समस्त कोश में कुछ मिछाइझर १५० जे ४०३ ऐ बा आय पधिफारता मे विज ५ 
किये गये हैं। शब्दों का ख्तोत मालिक ने # कर मरमकरागल वे २५ है; आर्य "पर्शथन प३ बपहा 
नहीं किया गया है और गब्दों का संकलन व वियोजत भी किसी शुध्पबद झा सॉपविचत पहनी 
पर नहीं है। 

(१३) लखपतमंजरी'"' 
जोज विवरणों में इस नाम से एक 'कोश' हा ऊष्जेस मिथ है। बच शक्कर यूहतर्क 





१. मेनारिया--राजस्थात का पिएछ साहिस्ध, घु७ ई९७ 
२. नासा गुन सहुसकिति, सुगम ते जिय अमि। 
इह उपजी जनु भीख जिय, रची जु भावा आमि ॥--मारत! आजभादा, एल € ६ 
हे. सत्रह अपरि पाँच सो, आरठों कॉप्रित भलेत +->बही, कह ५०६ 
* सोलह से परश्चासिये, संत इढ़े चिल्ार। 
सेत पाक्ति राका लिधू , कवि दिन सांस छुजार «यही, झा २० 
- अनेकास्त' पत्रिका (ब्रीटोण प्रेस, सरहाता मे भूदिर), व ६१, बुत एक 
* हिन्दी साहित्य (सं० ब[० पोसेख अर्सा), ड्िप्तीथ भाग, वुल जटय 
७. राजस्थान में हत्तलिखित प्रंथों को क्रीछ, डियीय भा, पुं# 
८. पत्र-१२, प्रति पत्र पंच्रित १३, भरत्रि पंजित अक्षर ३४५, कप शासोल 
$ै* १८९१-१४९८ का ऋभपिक्र १७७३ 
१०. सत्र प्रह्टि विदोत्तरे कार्तिक माया निकल 
पुन दित बुर बासरे (रण एड्रि प्रभाव - “7, कया क 
११ में हस्तिश्ित प्रंधों को कौ, चअतुर्च जाम, १० १८३-१८४ 


कद 


दी या 


मध्यकारोन हिन्दो कोदा-साहित्य दर 


मन्दिर, जयपुर्रा में सुरक्षित है परस्तु इसके उपलब्ध १२९पद्चों में ऐतिहासिक विवरण है. 
ग्रथ के १४८ वें दोहे में कवि ने इस ग्रंथ में नाम की माला पिरोगा---धब्दों के समानार्थी देता--- 
अपना रूकय बताया पर उपलब्ध अंश को कोश नहीं माना जा सकता। ग्रंथ को रचना 
सन १६४७ ई० में हुई थी।' 

(१४) मानसंजरी' 

इस कोश-अंथ की हस्तलिखित प्रति असयजैन अंधालय बीकानेर" से उपलब्ध हुई। दस 
पत्रों में संकक्तित इस कोश के रचग्रिता बद्रीदास हैं। पृष्पिका में रचनातिथि संबत्‌ १७०५ 
(सन्‌ १६६८ ई०) दी गई है। 

समस्त कोश २१३ सोरढों में सम्पूर्ण हुआ है। कुछ १८३ नाम वाब्दों के पर्याय इसमे 
गिनाये गये हैं। मे नाम संज्ञा परम्पराश्रुत एवं साहित्य था धर्म सम्बन्धी विषयों से सम्बन्धित 
हैं, जन-व्यवहूत नहीं। छल्द के आग्रह से दब्द रूप विक्ृत हो गये हैं बसे इन शब्दों को सत्सम 
ही कहा जा सकता है। 

कोश का उहेश्य तथा शिल्प तन्ददास की 'नामसाछ!' के अनुकरण पर है जिसमें सोरशे 
की प्रथम पंकित में छब्दों के पर्याय गिनाते हुये द्वितीय में नाथिका की मान-केथ३ का भी अच्छक्न 
रूप से निर्वाह किया' गया है ।' 

(१५) छूगतबे-हिल्दो 

यह टिन्दी-फ़ारसी कोश ओरसंगजेबकालीन पसिर्जा खो द्वारा विरचित सुहफ़्तुलहिन्द 
(भारत का एक उपहार ) सामक अनुपम ग्रथ का खातिमा' (मरिजिष्ट) है। सुहफ़तुल॒हिन्य' 
में कोश के अतिश्वित, हिन्दी घ्वनियों की फ़ारसी में लिप्यंतरण व्यवस्था, अजभाषा व्याकस्ण, 
छन्द-घास्त्र, लुक, सम-अलेकार, मामिका-भेद, संगीत, कामशझ्ास्त्र , सामुद्रिक आदि इल्मों' पर 
भी किवेखन प्रस्तुत किया गया है। द्रष्टव्य है कि ये समस्त विषय सश्यकालीन सामन्तगाड़ी 
समाज के लिये आकर्षण के विधय थे। ममस्त ग्रंथ हस्तलछिखित कूप में है जिसको भाषा १७ 
की जती की फ़ारसी कौर किपि' सस्ता लीक है। ग्रंथ का रचताकाल सन १६७५ ई० के आमपामन 





अनन्‍िसनअमननी 


१. भरष संख्या ४९७४ 

२. संखुछ ऊख़पत मंजरी, करहु नाम को दास--लखपतमंजरी, छन्द १४८ 

३. बही, छम्द ७ 

४. राजस्थान में हस्तलिखित ग्रन्थों को खोल, द्वितीय भाग, पू० ७-८ 

४६. ग्रंथ सँंकया ४ए७४३ 

६. थाह विधि मास मनिहारि, अरथ अमर जू कोष के। 

सरबय समोर विंदारि, शांत कंशावसि रधाधिका॥--मानमंजरी, छत्द £ 

७. इसे अंदर का अंग्रेशी अमृकाद झास्तिनिकेतन के श्री ज़ियाजडीन ने ए भ्रामर 

बाग इजमाला ताम से किया हैं। सह से सम्‌ १९४५ ई० में फ्रकाफ्रित भी हो 


जाप हिै। 


श्८ सिस्दृस्ताणी 


माना गया है * इसको एक हस्तकिक्षित पति इन परक्ितणा क् खेख्बश के दडिता शर्शरुस 
लाइबरी, लन्‍्दनं से उपलब्ध हुई । ह 

मिजा्सा-कृत पस्तुत शत में कगमंश ३५०० माल हिन्दी शहही को जत्लीारली) 
में अर्थ और व्यास्यायें दी यई हैँ १ 'धब्द केक संस्कूल के प्रवलित उन्‍्सम जी नही. घर से सका सम 
लोक-व्यवहार, समाज व साहित्य में प्रचलित सभी वर्ग जौर सापशाश के है। फसोख थे भफििए 
प्रत्येक शब्द का एक का्य-साध्य जदिल परलु पूर्व निई शित इ्सल/ सइडस्णी के आाव्शम | 
उच्चारण दिया गया है। उच्चारण में शब्द के खिखित रब का सही, सरल अं वशाज के सवेश्क 
का ही सर्वाधिक ध्यान रखा गया है। शब्दों के जब देते के लिये सिवमी स्थप्ट और खाहाक 
व्यवस्था प्रस्तुत छग्नत' में मिलती है उतनी अत्य किसी भी ह्लेजर्ली सहइून वा हिस्दी आम थे 
नहीं। एक ही शब्द के प्रत्यक्ष प्रचेलित-अप्र बलिल, उमंग |साजाशा |. सुझुखन विविकाक १ 
भाव विभिन्न अर्थ-यक्तियाओं के भाध्यम दशा बोबतक्द काश की अंक प्रधाम देखने 
मिलता है। इसके असिरिकल झह्दों के माध्यम मे भारतीय पस्याति की भी हपचगात कंपरद 
की सफल चेष्टा गत में मिलती है। सह बाल सी बड़ है दि याद काल ये ऋाजिध्यक 
उपादानों की दुष्टि से प्रसुत छमने को आऑकिा जब तो वड़ी हस्यी का पंथा जाए दर्ज डॉल 
प्रतीत होता है। इसका ऐतिहासिक मशह्व वो है हो, मध्वाातीन हिन्दी शपनिष्य सर मजा के 

अध्ययनाथ यह एक परम छाभदावक और महत्वपूर्ण फरन है । 

(१६) अल्ला खुदाई 

नय्ता छीक़ लिपि में बब प्रस्तुत अस्दी-कास्यीतस्दी कंश के बजेता ने जागपीए 
पद्धति का अनुसरण करते हुये अपने को भुभनाव' ही रखभा अ्लिक पसठ्वर शशझा + कोश 
खुसरों की खाहिकबारी' भैली बर निर्मित एक विसादीय कि ऐ जिकने कजी-वार्सी आर 
हिखी के तदर्थी बब्दों को छत्दवद्ध किया गया है। पहले ईहस साथा का शब्द बजे, इसका 
कोई निविदत कम रखगिता के सम्म॥ मे था। अध्येता को अपने शाम के अबुगार है। अवुकत 
लमाना पढ़ता है. कि कौन मब्द किस भाषा बप होगा। श्दों का कला ही सकी 5्पदा निशिकक 
वर्ग क्रम पर नहीं है। धब्द सामान्य, दोहचाल हे जनशचलिश नया देंजिक पयलकाफ मे आम 
वाले हैं। मूलकोग अंग में कुछ १८३ पंकिवर्यां तथा ४५४ मूंड 7 वी दकल आगे है; 





१. रियू का केटजॉग, खण्ड १, पृ० ६२; मलांसिक्स छपरा, खब्ड ६, धर फॉअब्दु कर 
तथा मजातिरी आलसगीरी, पु० १४२ 

२- हल्तलिखित प्रंभ संद्या १९६९, ई० २०११, ९८०, ६8 बरी> 

ई. एच० मार० वीसपोल : सेसेफिवस, दि मेचर आम सर्ड श्र एृक्द शेधर मोगिय, 
(न्यूयार्क १९४१ ई०) पु० १३५ 

3. सन्‌ १६१० ई० में मुझ नवलकिशेर ग्ंस से हितीद बार प्रकालिंत) अति अकाल 
जीज॑-कीर्ण है। किसे भी पुस्तकालय थें इसको उूछते प्रति उपलत्ध न हैं। छड़ी 

' '' पं रहेमकुन्‌ रहम्‌ बरभने गृमसाम ॥ 
व सु मी अख्बे हि सक्राम्‌ हुंबाई, प० $ 


मध्यकालीन हिल्‍्दी कौडा-साहित्द चर 


कोझ-प्रंथ का प्रणयन साूछ १६०० छिल्ली' मा सन्‌ १६८८ ई७ सें किसी घनमूर 
व्यक्ति के पठनाथें हुआ।* 

(१७) अकादानासभाला 

इस विशाल कोश-प्रंध के रखता सियां तर हैं, जिन्होंने अ्य में न्‍्थान-न्थान पर अपना 
नाम अंकित किया है। कोशकार ऊँ व्यक्तिगत वा साश्त्यिक जीवन का कोई इतिवत न्‌ उपछण्ध 
हो सका। कोश के प्रारम्भ में दिये गये आत्मपरिनयों से इतना हो निष्कर्ष निकलता है कि 
झिर्या तूर औरंगजेब कालीन किसी सामन्‍्त सिपहदार्यां का मादिर था। कोन की रचना 
म० १७५४ [(सम्‌ १६५७६ई०) में हुई 

प्रस्तुत कोश अमरक्ोश के भाय' पर निर्मित) एक यशा-बद्ध समानाशी-मनेकार्थी कोश 
है। परत अमसकोश का अनुकरण करते हमे भी इसको पूर्ण रूप मे अमरकोश का भापानबाद 
नहीं कहा जा सकता। मिययाँ नूर ने एकांगी दृष्टिकोश से सखते हुये अन्य ख्रोतों का मी पूर्ण 
उपयोग फिया है। इसके कगमग एक तिढ़ाई णब्द अमरकोश सें नहीं मिसचे। 

समस्त कोश पाँच 'प्रकाशों' में विभक्‍त है। प्रधेम प्रकाश में दस, प्वितीय के अच्लर्भत 
भी दस और तृतीय प्रकाण में भी अमरकोश के ही अनुकरण पर विशेष्यनिध्त तथा संकीर्ण दो 
वर्ग हैं। यहाँ वक शब्दों का संकलन पर्याय जैसी में इुआ है। प्रथम तीस प्रकाओों में कुछ १०२१ 
बीहे हैं। चहुर्व प्राश में जनेकार्थ प्रकरण और पंचभ-प्रछाण में एकाक्षर कोश है। इस दोनो 
अश्तिम अकाशों पर क्षणणक विरखित 'अनेकार्थध्वसिमंजरी' की प्रतिच्छाया डर 

१८) अनेकार्थ नाममाला 
इस अनेकार्थी कोण के प्रगेता महासिह एॉँडे हैं जिसके साहित्यिक वा वैयक्तिक जीवन 

का इतिवृत्त कही भी प्रपजस्य नहीं होता । जमयजैन ग्रंथालय बीकानेर में सुरक्षित प्रस्तुत कोष 
को हेसलेलिवित बधि में १४ पक्ष है शीर १२० दोहे हैं शिनमें प्रधथलित संज्रा गब्दों के भिन्न- 
मित्न अर्थ छ्द-बद्ध किये गये हैं। इस पर संस्कृत अमरकोश और सम्ददास कृत अनेकार्थ का 
पयाप्ति प्रभाव दिखाई देता है । 
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१. बर शमीरस मं ई हि अफ़मद। 
साले हिओ हुजारो यक्त सद बूंद ॥--बही, पु० १६ 
२. गरते शृदह रहें तबीयते दूरव 
ले गुफ्तन्‌ू 4 खातिरें धवसूर ॥---वही, प्‌ू० ४ 
है, भ्रेष ब्ीयिका, कागर। कुनिवर्सियी हारा प्रकालित, पु० २६८-४९९ 
४. अकाशनाममसाका, पूृ० २६५ 
५. सम्रह के लदत बरस खिखे दस्थि इस सास 
नूर मास आातर करी, बांदा शाम प्रकांस -तह़ी, पू० २६५ 
६- अमरकोब के भाव को कोने सास प्रकास-वही, पूृ० इेक्षई 
छ में हस्तलिकित हिस्दी श्रकों की सोच, ड्िलीव माय, पुर १ 


छुछ0 फ़्न्दू्त ढ्ब् 


पृष्यिका से ज्ञात होता है कि यह कीश औरमजैय के « पे खत ॥3६» मे 
१७०३ ६०) में तिमित हुआ था। 

(१९) हिल्दुस्ताती भाधा का कोश' 

यूरोपीय लेखकों हारा निर्मित यह स्व प्रथम फोझ है। कीफे 
एम्० तुरोनेस्रिस (फक्राफंइटा थी, पपाक्या्ओ) या किफोल शत | कक हक मे हध 
द्विभाषीय कोशग्रंथ को रचना द्वार हिल्दी क्ोश-साहिश में ह | वंबीज पं आ। मंष सह 
किया। इस ग्रंथ की एक प्रति रोम को प्रंपितंगडा एह॒शेरी मे संत १७६१ 
बताई जाती है परन्तु आजकृर उपलब्ध नहीं। 

(२०) भाषा शब्दपतिस्थु 

इस कोश्ष-मंश्र की रचना किस्ठीं गुजराती कि र्मॉजिन दशा! सच एछहड है (हक 
१७७० वि०) में हुई। कोशकार के संग्वस्त मे कोई मी हविकश अन्यपत नहीं प्रकण्कक का! ॥ । 

भावा इब्दसिस्यू में ककारास' गब्दों से लेकर अकाराखी सका शब्त्ों 5 सब 
वगविकमणिका के अतुसार विविध बत्तों में किया गया है। थे समझ गछ्द जाम बवाल तजदवा चर 
है। अर्थ देने का कोई प्रथास इन गब्दों में नहीं मिलसा । 

(२१) भाषाबातुसाछा' 

उपरोक्त रत्नजित द्वारा सं० १७१३ ६० में विशभित्र यह एक किया-कोफ है। अबने 
प्रथम कीश् में क्रियाओं के लिये कोई स्थान उेखकर ही इस्टॉमे 'भाषाबाजुमाण पाप्रक सिलर- 
कोश की रचना की। कोश कई दृष्ठियों मे पहुस्तपुर्ण है। इसमे रक्त ही अर्ण की दोलक | छिदा हा 
को अन्तिम वर्ण के अनुसार छद्द-वक्ू किया गया है। अही मही, कियाओ के सुफजन मे हडईक 
अक्ंक आदि उपमेदों का भी ध्याय रखा यया है। एस विश से बह दिखी के िय अशम 
प्रकार का एक महत्व॑पुर्ण और उपादेय कोश है । 

(२२१) हमीरनामसालां 

इस कोश-ंथ के रचयिता हमीरदान स्तम्‌' छा बालहिशिक व वैश्विक औपचम हे 
पर्याप्त विवरण मिलता है।" हमीरताममाझछा' डिगदकोशा में सबके अधिक प्शिन प्रीक 
असिद्ध है। कोदा के अन्तिम अच्न में दिये गये एक कद के अनुसार फोश ही रतना अं पक्के 
(सत्‌ १७१७ ६०) में हुई थी।' डिगछ के प्रसिय गीत 'बेडियो' में इक इस उपातावी $ हे 
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१. सियाँ कियाउद्दीन--ए प्रामर आँब वजभाजा, मुभिका, भुँठ ८ 
३ अजसाया के कोश प्रँंच (सेठ कनोयालाल पीहार, अभिववान पंख, धुत शह़३) 
ह- वही, पू० २४२ 
४. डिगलकोंश के अन्तर्गत जोधपुर से अफाधशिल, 
५. मेनारिया--राजस्थानी भाषा और साहित्य, बु> शे ३ 
.९: समत छहोतरे स्तर में, भती अपनी हमौर धभ॥ 
कीषो पूरी । तेज शत कण ३१! 


भध्यकालीस हिन्दी कोश-साहित्य ७६ 


के प्रत्येक छन्द में पर्याय मिनाने के पश्चात्‌ उत्तराद्ध में हरिमहिमा सम्बन्धी उवितयों भी व्यक्त 
की गई हैं, इसी छिये यह ग्रंथ हरिजसनाममालऊ' के नाम से भी प्रसिद्ध है । 

हमीरताममाछा' की रचना में कई संस्कृत कोशों से यबोचित सहायता छी गई हे। 
समस्त ओोश के ३११ छत्दों में प्राचीन एवं तत्कालीन डिगल-साहि्य में प्रवाल्ित डिगछ भाषा 
के बहुत से शब्द अपने विदयाुद्ध रूप में सुरक्षित हैं । 

(२३) नामरत्नाकर कोश 

प्रस्तुत कोण के वास्तविक प्रणेता का साम केंसरकीति है, वेश कही-कहीं केशव तथा 
केशवदान का उल्हेख भी कोश में मिलता है। ग्रंथ में ही दिये गये एक दोहे के अनुसार कोश 
की रचना सं० १७८६ (सन्‌ १७२६ ई०) में हुई। 

मीतीवन्द खजानसी संग्रह बीकानेर में सुरक्षित अस्चुत हस्तलिखित कोश में कुछ ८७८ 
छन्दे हैं। प्रारम्भिक चार छत्दों के अतिरिक्त समस्स फीड अधिकारों में विभवन है 
रेशाबिकार में २९९, मनष्याधिकार में २७३, स्त्री अधिकार में १६४ और चत्‌र्थ प्रकीर्ण अधिकार 
में ६१७ पद्म मिलते हैं। कोदा में प्रसिद्ध गब्दों के भिन्न-निश्न अर्थ छ्द-वद्ध किये गये हैं। 

(२४) एहाक्षरीनामसालां 

इस कोश की सक हरतलिखित ज्ति राजस्थान पुरानत्य मन्दिर जोघपूर से उपलब्ध 
हुई। यह डिगलकओोश' के अन्यर्गत प्रकाशित भी हो चूका है। कोग्रशा[र बीरमाण सतत के 
बैयमितक और साहित्विक जीवन का विवरण दमिहासों। में उपछब्ध होता है जिसके आधार 
पर कोश की रचना सन्‌ १७३०७ ई० के लगभग मानी जा सकती है! 

प्रस्तुत कीश में देवनागरी वर्णमाला के कुछ अक्षरों के अनेकार्थ दोड़ों में दिये गये हैं। 
कोश में केवाड ३४ गय हैं । सह्कत में महालपक्षक रचित एकालरी कॉम की छाया इसमें रथानू- 
थाम पर मिलती है। कोश अत्यसत अव्यवस्थित अर करमहीन है। वर्ष्य अक्षरों के न तो इसमे 
धीपक दिखे सेथे है शोर से कोर्ई रागघ्ट विभाजन। समग्र रूप से कोश अधिक उपायेय नही 
अदोील' होतः । 

(९५) अमरकोल भाका 

प्रखुम फोण के ध्यविता हरिजु मित्र है। से आजमगढ़ के वस्वापक् बाजार के आश्रित 

१. खाद सनेकारथ बर्सेजय, माणमंजरी, हेसी अमर! 

सांस सिकर साहे विसरियां, उे भेछा भेलाया आखर ॥--बही, छसद ३०५ 
२. राजस्थान में हुस्तलिखित हिन्दी ग्रंथों को खोज, चतुर्भ भाग, पु० १७६-१८० 
है. रस बंधु सूति विधु कये मास त०० सिंत प्र सुझोव। 
सिथि पंशम फ्िति प्रशोभार, तित्र दिल कीमियों यह ।--वामरस्वाकर फकोगा 

४. राजस्थान में हस्तलिखित अंधों की झ्लोण, चतुर्थ भाग, पु० १७९-१८७ 

४५. मेनॉसिया++राजस्थामी माषा और साहित्य, पृ० १७८ 

हू. हस्तल्लिखित हिम्दी प्रंथों का सील विवरण (काशी), संग १९०९-१९११, 
!्‌ु० १४३, क्माश्रिह्र ११२ 


छई खबस्ताना 


पर्बाप्त समय तक रह। काश के प्रारम्भिक बश से टिग्र मय शक दान मे धसृहार इसकी "चल 
स० १७९२ (सन्‌ १७३५ ई०) मे हुई।' 

कौश अप्रकाणित एवं अप्रास्य है। खोज रिपोर्ट मे दिये मात विचन्ध से आय इक 8 
कि यह सस्कृत अमरकोझ के एक अंदर का छेदेवर् आावानुदाद हैं! हतीदालित प्रश % ६६ 
पत्रों में कुछ ८०० इलोक बताये गये है। 

(२६) नामप्रका्श 

इस कोश-ग्रंथ के रचयिता संस्कृत के पंशिन, हिन्दी था वर्व जहा कीलयमइस्थ हू दि ० 
आचार्य भिखारीदास हैं जिनके वेशकिलिक जीवद जार नाहितिक :पर्ताप्यदा पर साला बह 
हो चूका है। । 

भिखारीदसकुत कोश ग्रंथ के सम्क्य में शव सर्ततत्य के लग्क लिहाक-डाइ ते 4४! 
तक प्रायः अपरिचित से रहे है और इसो कार्य इस भय $% ऋवन्ए मे मर्तक अमात॥ी हाने कही 
गई हैं। मिश्रबन्धुओं ने केवल वामप्रकाश  भाभाव॑ गंढक थे नाभवरदाका जा आथर अभाशा 
चतुरणेन शास्त्री ने मी दो, एवं डॉज इंसान ने भी पीना को फिश्न- किक पंच शप्य! है 
इधर खोज-विवरणों में भिखारीदास कृत कोश गप्रथ अपर जिलक को भी ॥ हर वॉलिकित प्र सका 
का उल्लेख मिकता है। परन् कस्युत्थिति यह है कि इसल सभी नाम हुक ही कोश के किए 
पिन्न नाम शीर्दक है। इलर शिवसिह ने निश्लरीदान हारा दिख हु प्रत् बाग डलार ही 
बताया जिसको मिश्बन्ध तामप्रकाश का ही दुसंश वाग कपीय है। प्रशशु ऋफउकोज का 
तामप्रकाश का नाम बागूबहार' बताना केवछ अमास्मक बरिटिंशाम क| हरिबायक है। आाश- 
बहार! का अर्थ तामकोश किसी भी प्रकार नहीं ही सकता । 





१. ससि मूति निधि अर पछ गन संदल विक्रम खेह। 
बार विवाकर इज सित माहु उदित भय पएह ॥०“अमरकोंश शत, फेमस अ, 

२- गुलशन अहमद वल्आरूप प्रताफाड़ौँ से मकब्तर सभ हट मे प्रकाणित ऋीर 
लीथो में मुद्रित) 

३. देखिग्रे, डॉ० तारायणदास साहा को जोषकक्य अाजप जिलातेदाश 

४. मिश्चवस्णु धिनोश, पु० ६टथ 

५. आचार्य रामचर शुक्ल--हसिहास, पु७ २०४७ 

६" आखारय्य सलुरसेव शकमो--हिन्दी भाषा ओर साहिशा का इकिहाल, पृ पदक 

७. 'डॉ० रखाल--हिन्दी साहित्य का इतिहास, पूछ ४४५७ 

<' हस्तकिसित हिखी ग्रंथों का लोज विधशण, छत ६६२६०३८ हुँ, श० ७००१७ है, 
ऋ्मचिक्लू ६१ ए तथा ६२ थी। 

९. शिवसिह सरोख, परिक्षिक्र, पु० ६ 

६० विश्वनाथ प्र्ाद ० १“ प्रंपाककों, मूक, फु७ : 


संध्यकालौतन हिस्दो कोश-साहित्य ७ 


प्रस्तुत कोश के आरम्मिक भाग में दिशे गये एक दोदे' के अनुसार ग्रंथ की रचना स० 
१७९५ (सन्‌ १७३८) ई० में हुई। कोश मुख्य रूप से 'झनेकनि थो लिलुक' सम्कृत के अमरकोश 
पर आधारित है। इसमें कुछ तीन काण्ड हैं। प्रथम काण्ड में दस, द्वितीय में भी दस तथा तृतीय 
काण्ड में केवल तीन वर्ग हैं। अन्तिम वर्ग माना वर्ग के अतिरिक्त ससस्त कोश समानार्थी 
हैं। नामप्रकाण को पूर्ण कपेण अमरकोंश का भाषानुबाद भी सही कहा जा सकता। कोश मुख्य 
छप से भाषा के अव्येता्थी के निमित्त रचा गया था! अतर्व संस्कृत के तत्यभ दाब्दों के अतिरिक्त 
भाषा के ग्रंथों से भी भिखारीदास ने गर्याप्त शब्द सककछित किये। छल्दों के चनाव से दास 
ते अपनी पूर्ण प्रतिभा का परिचय दिया है, परन्तु ऋन्दों के आग्रह से शब्द-रूपों में विकृति आ गई 
है। शब्दों के पर्याय छत्दवद्ध करने के अनन्तर कुछ पर्यायीं की संख्या! भी अंकित कर दी गई है। 

(२७) अनेकार्थ 

इस जातार्थी कोश के रचथिता दयांराम जिपाड़ी है। इनका रचसाकाल से १७३८ ६० 
के आयपास माना जाता हैं, अतएद कोश भी इसी विधि के आसपास निर्मित हुआ होगा। 
शिवसिह और ग्रियर्यंत! ने इस नानार्थी कोझ का उल्लेख अपने दतिहासों में दिया है । 

(२८) सुवोबचन्द्रिका' 

प्राज्यविद्याश्नतिष्ठान संग्रहालय, जोधपुर से उपलब्ध इस कोश के रचयिता फकोरचन्द 
हैं जिसने कोश के अच्त में अपने आप को मग्राराम का पुत्र और चहुआण जाति का बताया । 
मूलतः: आजा सोभश्क्रित एकाक्षरनाममालछा पर निर्मित होते हुमे भी अन्ब कवियों, छेखको 
तथा कोशों से भी लेखक ने पर्याप्त शब्द संकलित किये। एक आरम्मिक छतद के अनुसार कोश 
का निर्माण सं० १८०० वि० (सत्‌ १७४३ ई०) में क्रिया गया ।* 

यह विशाल एकाक्ष रकोश्मन/ १०२१ हन्दों में समाप्त हुआ है। प्रथम ठद्योत' में स्वरों 
के अनेक अर्थ छन्द बद्ध किये गये हैं। द्वितीय पश्योत' में वर्ण (व्यंजन) एकाक्षरों के अर्थ दिये 
गये हैं। तृतीय उद्योत में अव्यय एकाक्षरीं का निरूपण किया गया है। प्रस्तुत कोश की एक 


उंनलकलकका- जब 





ड्डे 


- सह से पचानज, अमहुन को सिल पक्ष) 

तेरसि मंसछ को भयो, नाम प्रकाक्ष प्रतक्ष ॥--वाम प्रकाश, पु० २, छम्द ९ 
« दि इंडियन एण्टिक्चेरी, जनवरी, समू १९०३ ई०, पु० १९ 
- सिश्रदन्थु विनोद, पु० ७५१ 
. शिरवसिहु सरोक्ष, पु श३९ 
४६. प्रियर्सत->वर माड्य कनक्युखर लिटरेचर आब हिन्दुस्तान, पृ० १०१ 
६. राजस्थान में हस्ससिखित प्रन्थों को खोज, खतुर्थ भाग, पु० १८६ 
७. आध्यक्षिद्या प्रतिष्धान संग्रहारूओ, अति संख्या ११२० 
£- संबत ठार से बरच चेत तीज सित पक्ष। 
महू खुबोध चाॉडिका सरस, देस ग्याज परतक्षात 

“--सुबोध श्रत्विका, कद २-४ 


2 


के 


हक 


७४ हिस्चुस्ततती 


अन्य विशेषता यह भी है कि इसमें लेखक मे मेसददभअन, ट्बिर हसा एड पंशॉथिक कशा ५ 
का भी उल्लेख किया है। 

(२९) विश्वनामभाला 

प्रस्तुत को की एक हस्तलिखित अति अमरचाज नाजडा यो सौकाए से उक्‍्बब हल 
कोशकार बालकराम के वेयक्तिक वा साहिशियक जीक्षय का इश्क दशियत्यी में मिल्क है 
जिसके आधार पर कौश की रचना सन्‌ १७० ०८० के आशय सिवपिरत शा जा शक सी # , 

यहू समानार्थी पद्धति पर निर्मिय शक दोफ़इड कोश हेड इस #बह बाजी ये हुम 
२५० नाम शब्दों के पर्याय गिनाये गये हैं। सभी सब्द परस्पाउपव, कैफ मे प्रक्ाॉदिर और ८ 


स्ल्क 


$| 
हैं, नवीनता या विशेषता के लिये उसमें कोई स्थान वहीं है । 

(३०) अमरकोश भाषा 

संस्कृत के अमरकोश पर आक्वाश्लि इस कौ: के प्रणे वा हर हशि 9 हमर कदस्ट! उप 
१७५३ ई० में हुई । 

(३१) वामप्रकाशं 

यह समानार्थी कोश खड़स कवि द्वारा विभित हुआ।। इसमे हंस <पड #वीक दया 
गये है जो मुख्य झूप से अमस्शोश के भ्ापातबाद थे प्रदत होते है। कत्श का + का शत ३ ५ + 
ई० के आस-पास हुई थो। 

(३२) लखपतमंजरी तामसाछा' 

पस्तुत कोश की एक हस्वजिखित प्रति प्राष्यविश्ायिष्कान ऑक्यरा # -पणकर 
हुई है। कोश की युष्पिका से ज्ञात होता है कि इसके रवॉशला रूमृक कु क जि साफ 
१८२३ वि० (सन १७६६ ई०) में इस ग्रन्थ का प्रधाषक फिर । | 

नाममाला में कुल २०२ दोहे हूँ। पद्याक १०४ सके जल तवर खबा उनके उाजपीए कर 
चर्ण न किया गया है। शेष करी में शक्माअषरी कोण है जियसे सूद योर आशक ददाडाफ, के | आर 
भिन्न अचलित अर्थों को दोहा छरद में बड़ किया गया है। ये हार जविकाश मे न्‍ड्बर ते | बस 
व्याकरंशिक रूप भी आवश्यकतानुसार दिये गये है। अभस्यकुल: शोर कमशीसटत थे मुझ भरध 
प्रन्य का न तो शब्द सम्बेशी अधिक मूल्य है और मे मर र्विक । ह 


जि 





१. मेनारिया---राजल्यामी भाषा जीर साहित्य, धु० २३४५ 

९. सिश्रनन्धु विरोद, पु० ७६८ 

रे: राजस्थान में हस्तलिखित हिस्दों प्रंथों को प्रशण, प्रधम भाग, बं इ8 के कर 

४. हत्तलिखित हिन्दी प्रेंथों' का बंवायिक विवश्ण, #म १९५७ ६-४९ ७८ ७, 
क्रधचिक्नू ९९, पृ० १६ व लोज विवरण सम १६५४६ ईक, ऋ्रमशिहु धह 

५. रनस्थान में हस्तलिखित ग्रंथों को खोज, चलुर्ध ऋय, पुछ १८४०६ ८६ 


.९: ग्रंथ संस्था ११२९, गुरकाकार स्राइथ ६" ५५," पब- डे 
के पक ्ँ / भक्त १९, कलर २५० 


मध्यकालीन हिन्दी कोश-साहित्य जप 
(३१३) हिन्दुस्तानी कोश 


इस हिन्दी-अंप्रेजी कोन के रखथित्ता जे ० फर्मसन थे । कोश दो भागों में विभक्त था, प्रथम 
में अंग्रेजी भब्दों के हिस्दुस्ताती तदर्थी दिये गये थे। हिन्दुस्तानी लब्दी के लिये रोमन लिपि का ही 
व्यवहार प्रस्तुत्त कोश में किया गया है। 

(३४) लघुनामावली 

प्रस्तुत सभानार्थी कोश के रचमिता रामहरि या हरीराम जांहशी थे। कोश की रचना 
सबत्‌ १८३४ मि० [सन्‌ १७७७ ई०) में हुई। इसमें कूल १०२ छल्द थ। कोदकार हरीराम' 
ने प्रस्तुत कोश के ऊगभग सभी छन्दों को नन्‍्ददासकृत वाममाजा' में मिला दिया था। इस समय 
यह ग्रंथ स्वतंत्र रूप में अंप्राप्य और अप्रकाशित है। 

(३५) लघुशब्यावसी 

उक्त हरीराम ता रामहरि जौहरी द्वाश विरश्ित यह एक अनेकर्थी कीण है। इसकी 
उचना भी सं० १८३४ वि० (सन्‌ १७७७ई+ ) में की गई थी। १०० ऊन्दों के प्रस्तुत कोश मे 
प्रचलित शब्दों के भिन्न-भिन्न अर्थ छम्द-बद्ध किय्रे गये हैं। रूघुनाभावली के ही समान, 
ऊबशब्दावली कोश के लगभग सभी दोहे नत्ददासकृत अमेकार्थ' में मिला दिये गये थे। यह 
कोप भी स्वत्नेत्र रूप से अश्राप्प और अप्रकाशित है।' 

(३६) अनेकार्थनामसाला” पु 

इस तानार्थी कोश के परणेता प्रेमी यमन दिल्‍ली के मुसलमान थ्रे। इतका रचनाकार स० 
१८३५ वि ० (सन्‌ १७७८ ४० ) के आस-पास माना गया है,इसलिये को प्रथ की निर्माण तिथि 
भी अनुमानतः यही सानी जा सकती है । 

अगेफार्थी कोण में कुछ १०३ दोहे हैं। परम्परावद्ध कोश होते हुए भी विधय का निरूपण 
साहित्यिक ढेंग ये किया गया है, इसीलिये ग्रिग्र्मेन ने प्रस्तुत कोश की पर्याप्त अश्वत्ता की है। 





९. लंदम से सम १७७३ ई० में प्रकाशित 

२. हिन्दी प्ासदसागर, आठवाँ खंड, सम्पादक हआा० द्यामसुन्दरदात, भूमिका 

7, हुस्तलिखित हिन्दी प्रंथों का चौदहुवोँ लेबायिक सोज विवरण, सन्‌ १९२९-१९३१ 
ईैं०, पृ० परेट 

है. पें० परमाशंकर शुक्छ (मस्दवास), और ब्रजरत्तदास (नन्दवात्ष प्रंथाबल्ली) मे 
अपने प्ँथों के पर्शिशिए्ट अँज् में स्वत रूप से प्रकाशित करवाया है। 

४५. हुग्तलिखित हिन्दी शंधों का चोदहुबाँ जैवापिक सोज-विवर्य (सन्‌ १९२९- 
१९३१ ई०)+ पूछ ५२७-रेट 

६. पं० उसार्शकर शुक्तू (सस्ददास, परिदिष्ट २ (छू) और अजरत्तवास (नंदेदास 
ग्रंथापली, यू० ६४-७१) ते अपने प्रंजों के परिशिष्ट अंज्ष में पकादित करवाया है। 

७ मिल्मकर्घु बिनोब पुृ० ८४८ ह 

८. किमसेंक---+? माइर्भ ब्सविलुखर सिटरेजर अब हिम्डुस्ताम, पु० १०३ 


७६६ हिन्द्त्तावी 


(३७) अमरपकाश 

प्रस्तुत हस्तलिखित समातार्वी काण के रजविता समाशईक ? िलका # वात २ 
भी था। डाक्टर प्रियर्सन ने अमवध इनको अलम-्अलग कॉलिं माद जिया बुत कोश बेंच + 
अतिरित इनकी अत्य रचनायें भी उपलब्ध होती हैं।' 

कोश की दो हस्तलिखित प्रतियों का उल्लेख चोड विदस्भो थे मिड; हैः गप 
प्रति में ८५० छत्द और दूसरी में ७७० छत्द अं कित किंगे यह है। निर्शशिटर है अब शाह धरने 
कोश में खुमाण ते संस्कृत के जमरकोश का भाष! में उतना किया हैं; ह 

(३८) कर्णोमरण' 

प्रस्तुत हस्तलिखित कोश के रवविता हरिवस्णदास है जिम चजियक भा आाहिरियाक 
इत्िवृत्ति का उल्लेख इतिहासों' में प्रचुर रूप मे मिलता है। कोश | शॉनिशह वश थे दिये हये 
एक दोहे के अनुसार प्रंथ संवत्‌ १८३८ वि० (सम १७८१ ४६० ३ में संभल किया देखा धागे; काश 
में पर्याय गिनाने वाले मूल व्छोकों की संख्या १२०४ संथा टीफर थे काका कैंट >बक है । 

कुल १०६९ पृष्ठों में संकलिस प्रस्तुत झोझ वा मुख्य आावाश करकुद का ऋधारकाओ है 
इसमें भी तीन कांड हैं। प्रथम कांड में दस, विनीम में भी हवस कोर नुतीद कशड मे इजड 4१ वर्क 
हूं। समस्त नाम पर्याय समानार्थी भली में संकलित किय एवं है। अलफाव रलिकभाण देश नही है । 

अमरकोश से प्रमावित होते हुए सी वह कर दरिलिपों से एक जम 4 जा? शोर फ रचेदा 
कहीं जा सकती है। अमरकोप के अभिरिका शरकल के मेदिनं: बस, मीडीश और बाज पद 
ग्रंथों और सामान्य बोढचाल की भब्दावली से भी पर्याप्त मर मकलित किये भई् है । कम है 
मूल के अतिरिक्‍त टीका अंश भी हैं, जिसमें यद्य के माध्यम से शहद खंड लिण किए: मय है। 

(३९) वाकेबुड़ेरी : हिन्दुस्तानी एण्ड इंग्लिश 

इस हिल्दुस्तावी-अंग्रेजी कोश के प्रणेता काठ विरकादूरद वि। 5४ छोड परम अखओं- 
हिन्दुस्तानी कोश का विकोम रूप है। असमे लगभग (२०० पुल हिम्दृहवा्मी हब्म' के जिला) 
संकलन लेखक ने जनता के मध्य में रहकर मजा काब्य साजिय से किया । इसमे शैमश सज है 
नहीं, सर्वनाम, विशेषश, क्रियाओं तथा अव्ययों का भी में लय किया दया है । शास्ाम बारह कइुमब, 
देशज' एवं अरबी-फ़ारसी के प्रचल्तित कर में जाग है सत्मम में मही। आश्य का हंकूजा आओ 





१. वही, पृ० ७० 

२- खोजविवरण (सम्‌ १९००-१९१४ हैं»), अब भाव, १० ३१ 

रे. लोजविवरण सत्‌ १९०३, फर्माचकू ७४, पृ० ५१ व लोज विधरण मम १९७४५, 
क्माचिक्कु ८६) पु० ८० 

४. द्िवसिहु सरोक्ठ, दु० ३९९ 

' - ५. हिन्दी विज्यापी5, आपरा से उचलम्ध 

६: मेमारिथा--सजत्थानी अत्या और साहित्य, पृ० १८६; राजला 

गहित्य, पृ० १४४-१४५; राजस्थानी साहित्य को कपल, चु० २३६२ 
- ५. कलकता से श ह३१८ हैं० - में कि ओफिफल्स शिश्विट' शीमेंस मे प्रकाक्षित 





पे 


मध्यकालान हिन्दी काका-साहित्य 'स 


वर्णानुक्रम. पर हुआ है और छियि रोमन है। शब्दों की व्याख्यायें कम दी गई है, अधिकांशत' 
हिन्दी शब्दों के अंग्रेज़ी तदर्थी रूप दिये गये हें। हिन्दुस्तानी शब्दों का अंग्रेजी सभानार्थी जानने 
के छिये यहू आरम्भ में एक लाभदायक कोण समझा जाता था । 

(४०) आतमबोघ साससाला' 

अभयजन ग्रधालय, बीकानेर से प्राप्त इस समानार्थी हस्तलिखित कोश के सजयिता 
चेतन विजय हैं जिनकी अन्य रचनाओं का भी' उल्लेख मिलता है ।' कोश की रचना स॑० १८४७ 
वि० (सन्‌ १७९० ई०) दी गई है। 

चूसमें कुल २७३ छांद हैं। कोश पर्यायवातरी है जिसमे भब्दों के प्रचशित ताम छन्दोवद्ध 
किये गये हैं। संकछित शब्द परम्परागत कह एवं कोशों में प्रचलित ही हैं, सवीनता दे! लिये इसमे 
कोर्ड गृंजायश नहीं है। दोहे की द्वितीय पंतित में भ्मववद्मजन सम्बन्धी चर्चा अवश्य की गई है। 

(४१) हिन्दुस्तानी कोच 

डॉ० देरिस कृत ए डिक्मसरी--ईंयलिय एण्ड हिन्दुरतानी' कोश ग्रंथ की पांइलिफियाँ 
इण्डिया आफिस लाइब्रेरी, कन्दन में सुरक्षित हैं। गेक्सपियर से इस पॉडुलिपियों से पर्माष्य 
सहायता अपने कोश के छिये ली थी। उन्होंने इसकी अत्यविक प्रध॑त्ता की है ।* 

(४२) पारसोपारसातनाममालाँ 

इस द्विभापीय कोश की हस्सलछिखित प्रति राजस्थान प्राज्यविद्याप्रतिष्ठान ऑबपुर' 
से प्राप्त हुई। कोय के रजगरिता कुँवर कुशछ यूरी का विवरण जअन्यत्र मी मिलता है। पुष्पिका 
मे ग्रंथ की रचनातिथि संबत्‌ १८५७ वि० (सन्‌ १८०० ई०) दी' गई हैं। 

समस्त कोण दस वाबों' में विभक्‍त है। प्रत्येक बात्र' में उस वर्ग से सम्बद्ध शब्दावसी 
के ब्रजमाम। और उनके फ़ारसी तदर्थी शब्द छत्द-यद्ध किये गये हैं। शब्दों का संकलत नितास्न 
मीछिक पद्धैलि पर किया यया है। अगरचन्द नाहुटा के मतानुसार यह इसी सास वाले फारसी' 
झब्द कोष का बमभापा अनुवाद है। 

(४४) उम्ररावक्ोश' 

प्रस्तुत हृस्तीलखित कोच की चार प्रतियोँ का उल्हेस' लोग विवरणों में मिलता है। 





१. राजस्थान में हस्तरूखित प्रंथों को खोज, ड्वितीय भए्ग, पु० दे 

२. यही, तृतीय भाग, पु० १३ वे मिश्रबन्ध विधोद, बु० ८३६ 

३. शेक्सपियर--डिक्ामरी हिन्दुस्तानी एण्ड इंग्लिद, सुसिका, प्‌० ६ 

४. राजस्थान में हस्तलिकित ग्रंथों की खोज, चतुर्ण भाग, पु० १८६ 

४५. प्रंध संस्या ५२५ 

६. भेवारिया---राजत्यानी भाषा और साहित्य, पु० १११; ठीकमसिहु तोमर--+ 
हिन्दी साहित्य, व्रितीय माय, पृ० ९७१६ सिश्वबन्थु विनोद, पु० ६६७ 

७. काक्षोराज सरस्वती भण्जार, रामनगर, आाराणसी से उपलब्ध 

<- मुस्तल्िक्तित हिन्दी भ्रथों का वाधिक विवरण, सम्‌ १९०७ ई०, पृ० ८२-८१६ 
गईं, भारहु्ता प्रेदरक विधरण सब १९7३-२५ ई० क० जि० ८२२ डोौ०, पु० शै४ं५७-५८, 


८ हिप्द्स्‍्टानी 


इनमें ऋमश: २६१६, २५३०, १९४४ और ३०२४ छल हैं; कोश के श्कयिद: झूथ:5 शक 
है जिनकी रचनाओं और आश्रयदाता का उल्देख कोओ हे पा ग्मिक घट कार अशा सो व विपा्स 
मे मिलता है। शिवश्सिह ने सरोज में इसके सम्बत्ध में अशच्कक करने कही #&77 पमशय 
कोश नामक कोश अन्य मंस्कृन के अमरकोश का भाषा में अवुवाइ-ला! 24 ८रसक हक पंत बड़ 
है। प्रथम कांड में नो वर्ग तथा ३६७ छन्द हैं । द्वितीय कोड भे दया चरम चबाः १५ ६० उन्हे के | जी 
काड में केवल दो वर्ग और २७४ कऋत्द है। कोश के अख्विब जद है दिते हद उुरर का जनुस ४ 
कोश का निर्माण सं० १८६० वि० (सन्‌ हृट२५६०) में हुआ घः : 
उमगवकोश में सुवंध शुक्ल को मौखिकता कृध दिखाई हहओी औ। इधाााधएत # 
अतिरिक्त शब्द अधिक संख्या में नहीं हैं। छद पूर्ति क लिए बरगी के पकड़ आय अाका को 
अपैक्षा अधिक संख्या में हैं। इस दृप्टि से उसे सामास्य काश मान जग) साला है | 
(४४) रत्लसंजरी' 
यह हस्तलिखित कोश भिनगा के राजा कंगतओित ग्राझा लिकिय है: कए 3 
अस्तिम अंझ में दिये गये एक छत्द' के अनुसार इस कोश की रखता सेकथे १८ «7 रह का 
१८०६ ई०) में हुई भी । 
रलमजरी एक एकाक्षरी कोश है जिनमें स्वरों और पर जम ूू पडुपर ह4 पशज्ान्च॥ 
किये गये है। अक्षरों का अनुक्रम व्यवस्थित नड़ी हैं! 
(४५) ४ डिक्शनरी : हिल्तुत्तानी एण्ड इंब्लिक्ष 
यह द्विमापीय कौप मूछतः क्ेप्टेन देलर दया अपने धाकिसाल क्यो के लक पकुरीय + 
किया गया था। वाद में डॉ० हाटर में फोर्ट थिलियय काडेय के अध्यावदों हूं। धाढ़ायला। क 
इसको परिवद्धित किया। कोश के सम्पादकदूय का सह प्रधास टिल्तह शुक्र: सर झल्कुपफित 
था। सर्वश्रथम शब्दों का संकलन जतसमझ के मध्य में आकर किया सला। इस इक मे चम्णेः, 
फारसी, तुर्की, ग्रीक, चीनी, इंग्लिया, पुर्तगाछी, उमयेगी ६वा सरहु:ड़ के पॉलिश, बवजड मय इधपा 
रविखनी और बंगाली के शब्द विशाल माता मे मंकशित हे के भी अरबी कार्य: हप। सौम्जुपर 
और हिन्दी के शब्द ही क्षबिवः मार मे आगे है। श्र भी कयाड जता संतरर यो नही. क्‍या: 
वही, अयोदद त्रेवाधिक विवरण सन्‌ १६२ ६-२८, ह० खिए उचछाए एुत, पक कक) सही, पु ३७६ 
१. भिर्वासह सरोज, पू० ५७४१ 
२. युग रस बेसु अब निश्ापत्ति संदतु च् विकार १ 
माथे कृष्ण प्रतियदा को, धयों पंथ आता? 0 
“>ँजवभशतर फा, काछ ३, जर्य २, कद ३०४ 
३- हिन्दी के हस्तलछिखित प्रंथों का आरहुवाँ भैवाधिद विवरण, सब १९३३-२४ है। 
पु० ९५६ ह | 
४. कह राम रख नाव सच्ि कारक: शुतिया जेडु ६ 
जगत सह सत्यर कियो जानि कैह कि हेतु प-त्ममंजरी, अशिस 8 
५ सभ्‌ १८०८ ई० में कलकश्प्र हें से बहेगह शक्ों में प्रकाध्ल। 


सध्यकालीन हिम्दो कोश-साहित्य ७९ 


सर्वनाम, विशेषण, क्रिया-विश्षण तथा विश्मयादिप्रोधक सभी प्रकार के शब्द हैं! हिन्दी दब्दो 
का अंग्रेजी में सम्पक अथे देने का सर्वप्रथम प्रयास इसी कोश में किया गया प्रतीत होता है, उई 
के ३४ अक्षरों के आवार पर शुद्ध अक्षरानक्रम में नियोजित बढ़ कोश आधनिक कोश-विज्ञान की 
दिया में एक महत्वपूर्ण श्रीगर्णेश है ! 

(४६) अनेक्ार्थ' 

प्रस्तुत कोश के प्रगेता रीतिकार्लीन कवि चन्दनराम हैं। इसके साहित्यिक वा बैयवितक 
इतिवत के सम्बन्ध में प्रचुर उल्लेख सिरते है। इनके द्वाशा विशच्ित कोश ग्रथ के नाममाला' 

मार्णव वा अनेकार्थ कई नाम इतिहासों में अंकित मिल्‍्तते हैं जो अनेकार्थ के ही अन्य नाम 

प्रतीत होते हूँ। कोण के अन्तिम अंश में दिये गये एक छत्दं के अनुसार कोश को निर्माण म० 
१८६६ थि० (सन्‌ १८०९ ई०) हुआ था। 

अनेकार्थ कोब्न संस्कृत के कई कोशकारों की कृतियों को सहायता से सिरमिनल हुजा 
था। इसमें एक ही गढ्द के भिन्न-भिन्न अर्थ परम्परागत ऐैली' में दोहए-बद्ध किये ये हैं। समस्य 
कोथ में कुछ २८५ दोहे हैं जिनको तीन परिछेदों में वाँटा गया हैं। दाब्द संकलन तथा मिमोजन 
या अर्थ की दृष्टि से इस काश में कोई तवीनता नहीं है। 

(४७) नासार्णव" 

इस कोश के रचित! जोतपुर निवासी रणभीर सिह हैं। उनके व्यविषतत जीवन वे 
अन्य रुखनाओं के आधा' पर कोश की रचना सत्‌ १८१० ई० के लगभग निर्वारित की 
जा सकती है। 

(४८) हिन्दुस्तानी कोश 

इस दिसापीय कोश का पणेता कसी और प्रकाशन तिथि सन्‌ १८१५४६० बसाई गई है ।* 
हे झ आजकल अनगलद्ध है। 

(४९) झब्बस्त्वावली' 

यहे इसनखिखित कोश आसंत्राषा पस्तकाछय, वाराणसी में सुरक्षित है। कोशवार 





१. बीघोदय प्रेस, बॉकोपुर से सम्‌ १८८० ई० में प्रकाशित । 
२. हिल्दी साहित्य का घुहद इतिहास (सं० डा० नगेस्र), बब्द भाग, पू० ४७१; थे 
आंसा्य शुक्ू-इतिहास, पू० २९४ 
3. संम्बल रख ऋतु माम ससि आरश्यिन दसेमि स्वफ्छ। 
ससि सुत बासर को सयों अवेकार्श अवरूचछ |--अनेकार्थ, घन्वतरास, पृु० ४१ 
* 4, छंपनक अमर धर्मजयो, तिहूँ प्रंथ को सार। 
अमेकार्थ भाषा वि, यहु हाँ कियो उस्ार॥--यही, पृ० ४० 
५, हिन्दी साहित्य का बहुत इतिहास, बच्ठ भाव, पृ० ४७५ 
६. एमसाइक्लॉपीडिया विरानिक (स्थारजुवाँ संस्करण), आठवाँ खंड, पू० १९८ 
७. हुस्तलिशित हिन्दी प्रथों फर खोज विवरण, सन्‌ १६०९-११, करश्रिक्लु २१८, 
धु०ण २१७-३१८ 
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प्रयागदास चरखारी नरण खमाणसित क' « थे करत झे प्रशशरकिशाओा बए हे जे 
गये एक छन्द के अनसार ग्रथ कद निर्माण स्वत श्टचर बिए पुखत हे है एकल मे हुझा थे 
इसमें कुछ १२२० छन्‍्द हैं जो संस्कृत अमरकोश के भापासवर छाप अतीन हगर हैं । 

(५०) नामरत्तमाला 

इस कोश का दूसरा ताम अमरकोॉशभाषा' भी है। मिखडतथ और पक्य के आध + 
पर आचार्य शुक्ल" ने दोनों को अलग-अलग कीम मान किया था। शोशकार धमारमे निशा 
गोकुलनाथ भट्ट हैं। उपलब्ध हस्सलिखित कोय में कूद ५०४ छरप # लिनंश सर्कल जमल्क। 
के प्रथम कांड का ही भाषास्तर रूप मिलता है। अंथारम्भ दे दिने धये हक दाद के अनलार इस रा 
निर्माण सं० १७७० वि० (सन्‌ १८१३ ई०] में हुआ था। 

(५१) ए डिक्कानरी : हिन्दुत्तानी एण्ड इंग्छिल् 

इस हिन्दी-अंग्रंजी कोश के रचंथिता जान भध्सवियर बे) इसमे पिमपुरं रू 0५ 
सस्कृत, भरबी, फ़ारसी झब्दे २२१६ पृष्ठों से मंजलित किये भंग मैं। उव३कत खुसहसीर का 
के अलावा प्रस्तुत कोश में आदश, टॉमिसन, इलियट, प्राइम आदि काशों के अर ववीध्य दडवकत, 
ली गई है। शब्दों की निदीजना उर्द वर्णका पर टरकर के कोश ह समान ही है ; 

(५२) असरकोश भाषा 

इस कोश की तीन हृस्तलिखित प्रलियों का विबरण खो सिर: मे गिड़ार है।। प्रशधे 
मे ३७४० छन्द, द्वितीव में ५१०० और ततीओ मे ४६२० फरद मिझते है। बजाए वटियों क का 
का रचखनाकाल सं० १८७४ विछ [ सन्‌ १८१७ ड श्र किए मिलता है: कप! मल्धरप फ 
सस्कृत के अमरकोश का परशिविद्धित साधा रूप है । 

(ए३) खतजीनाममासा' 

इस कौश की एक हस्तलिखित प्रति अनृप संख्छकृण लाइईरी जीकशार थे तफ्लकार हर 
कोशकार सागर कवि का उल्लेख गियसन ने क्षपने इतिहास में दिया है प्रिय धल्ापृर पेश पारड 





१, सिश्रकत्णू विनोद, पु० ९४९ 
२. संबत नव बंद क्सयु ससी, वन सुद्धि वुधयार | 
भई शब्द रत्मावली तिथि दादसी प्रचार ॥--पकद रामावली, कद श्$ 
३: हिन्दी के हल्तलिख्ित ग्रुथों की खोज, सन्‌ १९०९-११ ई०, कर्मावल्लु ६६, प+ १५६ 
४. सिश्रबन्धु विनोद, पु० ८०२ 
५. रामचस शुक््र--इतिहास, पृ० ३६९ 
६- तन १८१७ ई० में लम्दन से प्रधम बार प्रकाहित। | 
9. हस्‍्तखिखित हिम्दी अ्थों का बारहुबा अरदाणिक खोज विशरण, सन १६३६- 
२५ ई० असचिज्न २९४ ए, प० १३६३; वही, कमचित्दु ३९७ 8, पू७ १३६+-१३६८; जी; 
फमचिक्लु २९७ वी, पृ० १३६८-१३६६९ 
८. राजस्थान में हस्तलिशित प्रंणों की खोज, डिलीग जाग, घु७ ४ 
.% जाज॑ फ़िपतेन - ए भाँटर्य ब्योकमुभर किशरेशर राँबि किपृत्याल, गु७ १७५ 
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का रखचताकाल सन्‌ १८२० ई० के आासनपास निर्धारित किया गया है। प्रस्तुत कोश १४५ 
दोहों का एक मरम्परावद्ध समानार्थी कोश है जा मुख्यतया संस्कृत के धर्नजयनाभमाला' से 
प्रभावित है। 

(ण४) अनेकार्थों 

उक्त सामर कवि द्वारा विरखित इस कोश के ६० दोहों में बहुप्रचछित शब्दों के भिन्न- 
भिन्न अं छत्द-बद्ध किये गये हैं। समस्त कोश एक चलती हुई परिषाटी में थोगदान मात्र 
देता है। 

(५५) हिन्दवी भाषा का कोश 

पादरी आदम झाहीब कारसंग्रह किया हुआ' पस्तुतत कोश में हमें आधुनिक हिन्दी कोश 
के उपाकाल के दर्श्मत होते हैं। पूर्णरूपेण देवनागरी अक्षरों में छपरा और देवनागरी बर्णकम पर 
मियोजित यह कोश वास्तव में हिन्दी भाषा का कोश है। लगभग २०,००० हिन्दी इब्दी के 
व्याकरणिक निर्देश और अर्थ हिन्दी भाषा में दिये गये हैं। | 

(५६) असधानमाला 

इस समातार्थी कोश के रचयिता कवि उर्देराम हैं। कोश के ५६१ दोहों में बहुप्रचछित 
और परम्परा-बद्ध शब्दों के पर्याय छन्‍्द-बद्ध किये हैं। रचनाकाल लगभग १८३२५ ई० है। 

(५७) अनेकारथों 

उक्त जर्दैराम द्वारा विरचित यहू दूसरा कोश भब्दों के भिन्न-भिन्न अर्थ देता है। इसमें 
कुछ ८५ दोहे हैं जिनके अन्तर्गत १२९ नामसंज्ञाओं के अनेक प्रभछित अर्थ छत्द-बद्ध किये गग्े 
हैं। इस कोश का रचनाकाऊ भी सन्‌ १८३५ ई० के आस-पास है। 

(१८) एकाक्षरीसाबमारूा' 

यह कोल भी उर्देशम कवि हारा विरचित हैं। इसमें कुछ २८२ दोहे हैं। जिनमे' 
देखवागरी बर्ण के प्रत्येक स्वर तथा व्यंजन के प्रचलित अर्थ दिये गये हैं। एकाक्षरी वर्णकोंश के 
अतिरिक्त १२ दोहों में अव्यय मामावछी मी संकलित की गई हैं। 

(५९) अमरसार ताममाला' 

इस समानार्भी कोश को एक हस्तलिखिल प्रति गोविन्द पुस्तकालय बीकानेर में सुरक्षित 
है। क्ष्णदास विरश्चित्त इस कोश में कुछ ३६० दोहे हूँ जिन पर संस्कृत के अमरकोक्ष का पर्याप्त 
प्रभाव दिखाई पडता है। 





१. राजस्थान में हस्तलिखित ग्रंथों की कोल, द्वितोय भाग, पु० २ 

२. मेडिकल प्रेस कछरतसा से सत्‌ १८६९ ई० में प्रथम बार प्रकादित 

३,४,५.- विगलकोंदा' के भत्तर्गत राजस्थानी शोश संस्थान शीपासनी, जोधपुर 
से प्रकाक्षित), 


रू में उत्तजिशित छिल्दी प्रम्गों को शोज, अतुर्ण भाप पृ० १७४८ 


८ हिल्कुस्तानी 


(६०) भारतीय अब्दावरी' 
इलियट कृत यह उहासेरी' एक विशिष्द उ्ेस्य की पति मे निशमश की मई ली । 
अनेकानेक अहिन्दी शब्दों का संकलन करते हुए भी इसमें अनेषानिक आारतीय रंतीर्नरबाछ 
तथा ग्रथाओं का भी उल्लेख है। शब्दों फो रोमन लिपि में अकिल कल अभेडी के अब फिर 
गये हैं। 
(६१) सामचिस्तामणि' 
इस अप्रकाशित तथा अप्राप्य कोश के सविता सवटसिहु ॥ पल का उनका अग्याक मी 
मिलता है। कोश में कुछ ४६६ इोंक हैं जिनसे महदी के लेका्थ छत 4 वे ह£। सम 
के अन्त में दिये गये एक दोहे के अनूसार कोश को रचना सांजसू ६६०३ शिक | ग् हैटप) 
७ )] में हुईं थी। 
(६२) तासरासायणा 
यह हस्तलिखित कोश भी उका नवलछशिा आरा विशलित है। उप्ष्में हुल्ल १४० इश्क 
हैं। ना्भों को संकलित करने के अधिरिनस प्रसखुत कोश थे रामकावा के अगर भी हे संत कर 
हैं। प्रन्‍्क का निमणि स॑० १९०३ बि० (यम ८४६ ६०३ मे हुँआी के ।* 
(६३) हिन्दी-अंग्रेणी कोदा' 
इस हिभाषीय कोश के अगेता ज०> दी० दामगंन के । कीड़ा के जे मिछे जच थे कीहबाजक 
ने ग्रत्थ-ग्रणयत की विस्तृत पृष्छभूमि ही हे। पत्भुस कोश आपस, बाइस, डिझलस, रेकर उबा 
शेक्सवियर के कौयों का समाहार करते हुए हिंदी जापषा सीजन है इमछुफ टीवी व १7% को दस 
सेता की सिम्त माखाओों के नि्मिस रना गया है । इससे लगृभश 39.०७ + हिन्दी पकडी $ अड्डे! 
तदर्धी दिये गग्रे हैं। शब्द देवनागरी बर्गझम पर निरवोजिय है। शक इक्शाशनी आर शीश 
वाइस वंबररललनकन«५० नल - 
१- राजमंल जत---हस्‍लिश हिप्दी डिश्शनेरीक, हिंदी हिला, आुछाई १९९० हँ७. 
प्‌ृ० २२८०२२९ 
२. हस्तसिखित हिन्दी ग्रंथों का खोज विवरण, धंधू १९०५ $७, पु> १६, ऋफ- 
ब्लिंछु ९९. 
हें; तीन सुस्य सेब एफ मे माजदव सुर्दि कुलबार । 
लिय मदसी दित सास सब चितादन अवक्षर ॥ 
“>वॉामजिस्तामणि, शत्तम प्रकाण, फ्य ७ 
.४. हिन्दी के हस्तलिखित हिन्दी अंधों का झोज़ विवरण, सबु (१९७४७, %० सिक ३७, 
4१० २६ ह 
५' राख थ॑ सिय सस साछ में रामजस तिवि प्रीन ३ 
शत सास रामायनेहि कत्म संनई से सीना) 
की “ॉमरामासर्न, एसरफाश, छता १४७ 
६ सन्‌ (८४६ ई० में कडड़सा से प्रकाशित। इस कोश की शक धर इडियां 
ऑफिस छेद, संदत (इन संब्पा दो+ ४५०२) के हुआ अंगय के किये उपकाया हुई थी। 
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है। अनेकानेक खनताओं के होगे हुए भी टॉमसव का कोश पर्याम्त समय तक हिन्दी-अंग्रे जी-भाषिों 
में छोकप्रिय रहा। 

(६४) हिन्दुस्तानी-अंग्रेजी कोश 

द्विभाषीय कोझों को गति देने बाला यह कोश डॉ० डतकान फोर्स द्वाश सन्‌ १८४८ 
ई० में मंकछित किया गया था। शब्दों की संख्या में वृद्धि के अतिरिक्‍त प्रस्तुत कोश में कोई 
ऐसी विशेषता नहीं दृष्टियत होती जिससे कोॉशकरला में किसी प्रकार की नवीतता अथवा 
परिवरत-परिवद्धंध आया हो। समस्त जछी पूर्ववर्ती कोणों के ही अनुकरण पर है। 
विसीय श्रेणी के फोश-ग्रंथ 

जैसे पीछे अंकित किया गया था, इस वर्ग में जन कॉगों का परिचय दिया गया है जिनमे 
कोझकार का तो उस्हेख मिलछला है रचना तिथि कहीं मी निर्दिष्ट नहीं है। 

(१) अध्ाप्य और अप्रकाणित कोश अनेकार्थवामावलो के रजयिता नाथ अवधूत 
बताये गये हैं जिसमें ३००० झब्दों के पर्याय संकलित किये गये हैं। (२) हृस्तलिखित कोश 
प्रदीषिकायाममाञला' किप्हीं रघुनाथ द्वारा निर्मित है। इसमें कुछ ३५५ दोहे हूँ। (३॥ राठौर 
फतहुसिह द्वारा निर्मित 'तामसार' कोण २० पत्रों युक्त समानार्थी कोश है।” (४) दुर्गछाल 
कायस्थ विशचित नामसाका कोश में कुछ ४५६ छनन्‍द हैं। यह संस्कृत अमरकोश का 
भाषानुवाद-सा प्रतीत होता है।" (५) बसाहूराम द्वारा निर्मित सामसाहा कोश का 
उल्हेख मात्र मिलता है ।* (६) अनेकार्थवामावली' कोश का रचथिता कोई जोधपुर निवासी 
जालंघरनाथ भक्त बताया जाता है।" (७) माधोराम विरचित “अनेकार्थ हस्तलिखित 
कोश का उल्क्ेल गान मिछता हैं।” (८) विहारीकाल अग्रवाल द्वारा मिमित मामप्रकाश 
कोश में कुछ १५६ छन्द मिलते हैं। यह संग्कुत के अमरकोत तथा नत्ददास की वामगाछय' 





१. ब्रॉ० बहरी---कष्ट्रोय्यवान ठु हिन्दी केक्सिकांग्राफी! लेख (प्रोसीडिए्ज आय 
दि भीरियष्टल कॉफेस्स, वंनार्ण) पु० ८५ 

४. वही, पु० ८३ 

|. राजस्थान में हस्तलिशित ग्रंथों हो खोज, दितरिय भाग, १० ५०६ 

#%. राजस्थाम में हस्तरिखित ग्रंथों की खोज, चतुर्थ माक, पू० १८०-१८१ 

५. हस्सलिखित हिन्दी प्रंकीं का ऋयोददा जेवाफिक खोज विवरण, पत्‌ १९२६० 
१९४८ ई०, भचिक्ल ११६ सी, पु० २२६ 

६. हेससलिखित हिन्दी श्रंथों का खोल विवरण, संस १६०३ ई० सेंड्या १२९; 
(8 प्‌ 

# हंस्तकिलत हिल्‍नी प्ंकों का खोल जिमरखक छत्‌ १९०२ ई० धंका ६६ 

< में इनलाितशस चम्षों की खोण, दृततीम जाम, पु० & | 


टड शनचुस्साना 


के आबार पर निर्मित समानार्जों सोश है। (१) लाडियर सिधासी उद्याल कंती, 
द्वारा निमित भनेकार्थमेंजरी सस्ददास करतीं अनेकार्य' के ही अ्ुकाशण वह जिला बहार 
कोश है।' 

तृतीय-भेणी के कोश ग्रंथ 

इस शीर्षक में उन कोशों का वितरण दिया गश्स हैं जिलेश।) ने थी आइना का।क हे) छाल 
हो सका है और तन रचपिता का ही कड़ी स्पष्ट निर्देश है । 

(१) नागराजडिगलकोझ' के प्रणेता स्वयं शेवमसम भोले जि है; 7८ सकभ्ो 9 इछ 
लघू समानार्थी कोश में पर्याय झब्दों की अच्छी संच्या अली है। ६०) 'ारम्भवाममाजा 
कोश अग्राप्य और अप्रकाशित है। (३) अजात लेखक आप निंशग आाममाफर की0ा। अर 
साहित्य की सावतापरक गब्दावली का छोटाना पश्चछअथ अमामा्ी कोश ह#। (४) शाबक- 
कोश) तामक कोड में कुछ १८५० कन्द है जिसमें शब्दों का संकशश वर्षात मी थे फिया मृतर है ये 
(५) नामसाला' प्रकाणित समानारी कोश में कुछ १३७ सेलियो' तरफ है। रद पुर के सके 
प्रस्तुत कोण में बहुत कम निर्थेंक अब्दो का प्रयोग मिला है।। जाबंभालशाए शीरेक 3 ब्ड फृल 
की हृस्तलिखित प्रति अभयजैव अंधारिय बीकानेर थे उपलस्त हैं । बदि बल है कह णे द६व ६ 
११५ से २६१ तक प्राप्प हैं। इस कोश में पर्वाव संकलन है! जबि/शका ततविक। की बम क्रम 
का भी संगुस्फन किया गया है। 'नामसालछा' बीय क मे सुर! अन्‍य कौछ को ९०७+ बेरही के महक 
में समृहीत वतायो गया है। कोश के रबयिता, आकार घकार का कौई भी सेंडेफ पवणछफ४ लड़ी 
ही सका ।* 





१ हस्तलिखित हिन्दी प्रेथों का सोलह अवाधिक खोज विदा, शम ६९ $९« 
(१९३७ ईं०) अमचिह्न १५, पृ० ९०-५१ | 

९. अवाहुरलाल चतुर्वेदी : जजमाया के कोडाप्रंथ (पोहार अधिमंदन श्र) चू० ५४३ 

हे. डिगलकोश' के अन्तर्मंत राजहबानों शोध सल्टाड, आीकएर मे जकामफित 

$. राजस्थान में हस्तलिखित ग्रंथों को सोज, दिलोव भाग, पक्ष थे 

५. ड० पॉरसवाथ सिवारी के शॉकाश से 22, 

$- हस्तलिखित हिखी प्रंथों का सॉलाइर्णा ४ 
मत मम कब कल लडुनाँ चेवर्रदक ग्रोग फिवरआ, सा ६१४४ 

७. डियलकोश्' के अन्तर्गत राजस्थानी औश संस्वान, जोषपुर से प्रकाशित ५ 

< अभंजेन अंबालय, बीकाओेर, हसकिकित अंडर अंकदा ४१७९ ॥ 

९. में हक्ाशिकित कक को सोच, कृत आफ, पृ श्एू 2 


अलीगढ़ जनपद की मुस्लिम बनूजारा 
जाति और उसकी बोली 


डॉ० अम्बाप्रसाद सुसन 


६/१--अछीगढ़ शिले में कुछ गाँव ऐसे हैं जहाँ हिल्‍्दू बसूजारे रहते हैं और कुछ गायों भे 
मस्लिम बनूजारे रहने हैं। दिन्दू बनूजारे अपने को राजपूत बनाते हैं। हिन्दू बनूजारों तथा मुस्लिम 
वनूजारों का मुख्य व्यवसाय गाँवों में धमकर बसूजी करता ही है। थे छोम एक छोटी-सी गठरी 
मे रंग, डोरा, काजल, विन्दी, सिदुण, महावर, द्वींग, मस्तानी सिद्टी| आदि सामग्री रखते है और 
अनाज या पैसों के बदले में गाँब-निवा सिग्रों को बेस देते हैं। प्रसूख व्यवसाय अनुजी (संउ वाणिज्य) 
ही है; इसी लिये इसको बसूजारा' (सं० वाणिज्यकार) कहा जाता है। 

$२--चाहे मुस्लिम बनूजारा हो और चाहे हिन्दू बनूजारा। जनता से बार्ताछाग करते 
समय वह हिन्दी अयवबा बजभापा ही बोछता है । किन्तु अपनी जाति के कोगों में वह अपनी मालु- 
भाषा ही में बातें करता है। सर्वेक्षण करमे पर विदित हुआ कि मुस्लिम बनूजारीं और हिस्दू ततजररों 
की बोलियाँ एक दुस री से नितान्त भिन्न हैं। हमारे इस छेख का भुख्य उट्टेश्य है मुस्लिम बनूगारों 
की बीलछी का विश्लेषण । हिन्दू अवृजारों की बोली की विवेजना हम कभी आगे किसी दूसरे लेख 
मे प्रस्तुत करने का प्रयत्न करेंगे 

$9--मुच्किम बनू जारे मासाहारी होते हैं। ये प्राय: जंगली जानवरों का मांस जाते हैं । 
बकरे और चस्दतगोह का मांस इच्तें अधिक प्रिय बथा स्थाशिष्ट झूगता है। बोली के स्थान गर 
तहमद और सिर पर टोपी के स्थान पर साफ़ा (सड़ाइसा) बाँचकर चलने में ये लोम एक गौरव 
के अतु मंत्र करते हैं। मूस्लिम बज जारी का कहता है कि तडमद और साफा ही मलूजारों की अपनी 
असकी वेश-मुप्रा है। विवाह तथा प्रमुख पर्थों पर ये कोप सड़मंद और साफे पहनकर ही अपने 
की सजाने है। 

मै मलीमढ़ जिले की वहसीछ सिकाद्ाराऊ के यौयों में मूर्लिम बनूजारे पर्याप्त सख्या 
में पाये जाते हैं। अगसीली में एस जोगों के अहुल धर हैं। सहुमद और साफ बॉधकर दॉजि के 
मसय जब आसन्दोल्टास में भस्कर मुस्छिम बनूजारे अपने लोक-गरत याते हैं, तब एक नियल्षा 
सर्भा बंध जाता है। जिन कोक-गीसों को ये लोग विश्षेष्र रथ से गाले हैं, उसमें सजा, रामा, 
छड़िया, खारियी, कासी आदि नामों के लोकगीत अधिक प्रसिद्ध और प्रजलित है। सवछा, 
रामा और लिया गीतों का मुल्य श्स बियोग म्यृंगार होता है। इस गीतों की लग बढ़ी मस्धर 
बति से बलतो है जिसभे कृदणा की कसक भी समाई रहती है। 

१५--मस्लिम अषजार्एँ में कई कुरियाँ होती हैं. इन्हें हम समझने की दुध्टि से यहाँ 


८६ शिल्झताखे 


गोव' संजा प्रदान कर सकते हैं। विवाह के समय हुरी कलाई बाली #। प्रभात पका बुक । 
विवाह नहीं होता । नलीबाक़, डिडादी, तिलान, कार डिड़से, राजी, इईंदात, तआाज़, बचें हार 
तामों की कुरियाँ अधिक प्रत्तिक्ध हैं। यदि लिखाण नाम की कुदी मे पर लोडणप क्बाए कफ, | 
तो उसका विवाह तिखाण वाम की करी मे उन कड़की के नाथ मरी सिशा इंसाफ: " ऑसिक 
बनजारों के विवाह पढ़ते के किए मुसलमान काडी काली है, हु आतीजफ़ी फिद्द एतिद्म मे 
विवाह पढ़ा करते हैं। विवाह-पह़ाए के बदल में पतिडम को जहा, दशा5, गद्य, पर बाहर ॥; से 2 
साथ स्पये-पसे के रूप में कुछ दक्षिणा' भी मिलनी है।  विशेध बाल हु! अगर को देलाओ 
को मिली वह पष्डिताई की खुंगारिक दक्षिणा घो। कगार इसे भोबी-अकिता 7४१ 3; गष्ट 
सोबी-दछिना' क्या है; इस भी यहाँ स्पध्ट कर इेसा असगत ने होगा! 
$६--विवाह-संस्कार समाप्त हो भासे घर मसिएश बल हारे हे लव ही बा शरविफल हु 
सोवी-दछिता भी मिलती है। वास्तव में भोची-यशिद परणिय के लिए थे होकर, हनी पप्डी! 
(पशण्डितानी) के लिए होती है। सोबी-दक्िता' मे ईमूर, बडी, फफावा! परिका और एक बानी 
जोड़ा दिय्या जाता हुं। 
ह७--मुसश्िम बनुजारों में विजेय रूप से बगल की पक होती है। दबारा एक कूल) 

भाई का भोग भी छगाया जाता है और फिर यह मार प्रसाद छाप मे कह जी ज;द ह। ॥ जड़ 
सइयद को भी एजते हैं। 

५३८--मुस्लिम बनुजआारों में अब फिसी की पृत्यु हो जागी है वो इस गे को पडा आता 
है। मृत्यु-दिवस से वीसरे दित तोजा, वसनें दिन दत्त्को, नेरहय दिल सेरही और आशोवर दिल 
खालीसा किया जाता है। 

9९--मुस्किम बनूभारों की बोली के सज्छे सदर पी का अध्ययन कर्ते पर विश! इधाल 
है कि उसके शब्दों के आदि में ख्‌, मू, रू नाम के कर्गजन जधिक प्रयकत ढीते है. यसे आए डे लिए 
लिमबका'; उर्दें के क्तिए खुढ़द; बुर के लिए मणुर। जफेशों है लत भजतेशी': है ४ 8 
के लिए रथ और सींग के किए 'रीगा अंब्वा रिया 

3१०--मुस्लिस बतजारों की दीखी में किले, शर? 7 मि, सभा लिया, फोन, फाड़, आललक् 
तथा पशु-पक्षी आदि के ताम बड़े विखितर-विचित्त मिल] ह। दुजढी हरीदक बड़ा! है महक 
के साथ प्रस्तुत की जाती है। 


9९ १--बनजारी बोली की मिन्तियाँ-- 
हिन्दी मुस्लिम बनजारी बड़ी अ्यनि- मद 
छ्क्‌ “- मिल कंदि 'मू का ब्रा ) 
53॥ न+ जड़ [सं युगक मे बशश् १ 
पल ना» बैर [कं लिए व्युन्पप) 
बार '. ““ स्थाई न 5 
कि. ' ++” खमभ .. जन बम्पह से आप) 
ग्रह न रखी & “नर 


हर ++« रज अत >सु>रद “ करा वास) 


अलीगढ़ जनपव को मुस्लिम बनआरा जाति और उसकी बोली ट्रक 


भअठारह 
तश्नौस 
पु बीस 

इवकीस 

बाईस 

तेईस्‌ 

नौबीस 
पच्चीस 
छब्त्रीस्‌ 
सत्ताईस 
अद्ृाईस 
जस्तीस 

तीस 

चालीश 

पचास 

सादू 

स्तर 

अस्सी 

नर 

एक्सी (एक से) 
दो सी (हो से) 


मुस्लिम बन्‍्जारी बोलो इदनि-लेद 

विननननमन कुंद मन जन स्तन 

“« नौह्ठों 2० कट है 43 

“““ आसरु न + ४ 

-- म्मारे (गू>मू-सू का आदेश) 
-+ सखिंबार (स्ि” अक्षर का आदि आगम ) 
-++ मतेरे की हर 5 हे 
-+ रखौदे [रा ९ ४.) 
ज+ रस्देरी (प्‌ू>र-रु का आदेक्ष | 

गण रोक स>रुरु 7! ) 
-- उत्तर (सूतयर ४ !) 
“- ऊुठारे (अ>>कू-कू अक्षर का आइक्ष ) 
“ मत्नी (उ.्मू-स्‌ का आदि आगम ) 
-+> की स्स् हट किक ४. ५2६ 
_» मिक्‍्की (मं का जादयि आगम) 
“+ खिंवाई (जि अक्षर-आदि गम) 
-+ मंतई लि हा 5 जड़ 

“-“ मचौबी (मी आल आह 3] 

--+ खजिप्ची (खि / / ४) 

“+ महछब्यी मत हा धी 

>> मसत्ताई मं ता, हा ही) 

“+ कुँटकाई (कु का आदेश!) 

_+ मुँन्ती (मूं का आदि शभागम-) 
ज+ डैिया।.|| न्‍ दूत ते न ना का + 

-+ मचाली (न अक्षर-आंदि आगम ) 

न ४ खिल ........... जे पन्ना पिलन ब्यी। अल न 

-+ सह (साद>वद्‌>रकं- ४ का आदेवा) 
“४ शलर [रु का अधिक) 

“« केस्‍्सी (कु अक्षर का जादेद) 

>> खिनस्थे (खि अक्षर का आदि-आगम ) 
>ज मिल्र रो, मिख सी । + + + + + +» + + 

++ मौड़ से [संत बुंगल अत) 


तीन मी (सीय मे) >« बेर से 





[ल्ि->बू- भू का आदेश] 


१ नौरू' में अंतिल व्यक्त भ्‌ मूर्धन्य है जिसकी ध्यति हएढ़' से मिरतो है। 


हिन्दी 
चार सौ (चार से) 
पाँच सौ (पाँच से ) 
हजार 
राम 


“-+ रबाइ से 
“+ खमस से 
-+ मजार 

«“+ मैलाख 


हिलुस्तावो * 
मुह्लिम बनजारी बोली ह 


साकिननद 
[० खासक ८ चयन हाल; 
[ड >पु>म' अंक्र का उपदेश | 
मे आज्लर का प्रादि-अास्भ| 


६ १२--मुस्लिम बनुजारी बोली में कझ्रीरागरें के साध-- 


हिन्दी 
अँगुली 
अँगूठा 
आँख 
एड्री 
क्रत्धा 
कमर 
कान 
बाल 


् 


कोख्‌ 
कुहनी 
गला 
गाल 
घुटता 


ट्श्ना 
टूँड़ी ,ताभि 
ठोडी 
तलवा 
दाँत 





खिकता हैं. ॥ 


मुस्लिम बनजारी 


“- मंगल! 
-- मेंगूठा 
-- मगखी 
“+ मेंडडी 
“- मूढ़ा 
“- सकर 
«+ मंकन्‌ 
“- खिबक्र 
-+ भेकुकधी 


“ कौमी 

_+ मेंगक 

“+ मंगर्सा 
-+ डेकेणी 
“+ मंचृत्तड़ 
-“> मछली 
“+ रात्‌ 

“+ जिजीम 
“« भगहा 
-- महुन्डी 
++ मंठीड़ी 


“+ मंतछुओआ 


१ रबर से प्रहसम्म होनेवाफ़े क्तों (फ्पो-पा्यों) में 'मु झा आि-कायय बंशासे में ॒ 


ब्वावि-मेंद हा 
((मू' का आदि आशम) 
0 या ; 
[सं० अश्नि: कि “महपी-जु ४३ वहविक्ानत्र]) 2 हर 
(मं का आँद आनम ह 

(ज्यजस-विवर्शश ) | 
(काल कलज्मकब मे जकर का आिजासंध) , ४: 
(लि अक्षर का आदि जागम] ग् 
(स० फुलि:-कुविव >मकुकबीन्या कन्र ... 6 75 


का आदि आग) हा 
(हू:>#-अप्य क्ष्‌ का श्र/दश) 853 
(बे अक्षर का आदि धानम ही 
लक लक है ० 
मां अधर का अर्ड अप) "हे; हाजी 
| नई कठ ड्र्हे ॥| ही ४ 
(खि' बच्चर का आँध बाय) हा 

& उह ज“लेके का हा 
अर... मथ.. हयात... गीिबत.. डिन्‍ न. अत... जप ला 
(मे अक्षर का आएि आहन।] 2) 


| 4 दम 5 48 ैईे 
( हि 72 हे डैट हि डर 


$ हे डा | 3३ हर 
$ 


कप 


शा किन 
डर 


[ ड््रै द्त र्र्ह पक 2 


बा 


ह्न्वी 
पयूदी 
पहुँचा 
पिंडली 
पीढ्‌ 
पेट 
प्जा 
बाँह, 
भौह, 
भाषा 
मुह 
हथेली 
हो ट्‌ 


ह्न्दी 


ज्ञाचा 
नाना 
पति 
पत्नी 
प्रिया 
बंहित' 
समुर 
साम्‌ 


ह्न्ी 
अचार 
अरहुर 
गुड़ 
महू 


भी 
ख़्वा 


हर्ष 


अलौगढ़ जनपद की मुस्लिम बतजारा जाति और उसकी बोली 


भुस्लिख बननारी 
-- खिपसछी' 
>- खिपाँचा 
-- मतिल्ली 
-“+ खिमिद 
“+ खिपेट 
न मछत्ता 
“++ खि्लाँद 
रमन खियन्हू ' 
+-+ सिमल्था 
>+ सलिमों 
“-- मथेरी 


++ मंहुद 


8 


ध्लनि-मेंद 
(खि अक्षर का आदि आमम) 


+| (8 ही फ जर ) 


(सि अक्षर का आदि आगम) 


|| मत डा हक हत ) 


(खि' अक्षर का आदि आगभम) 
[ न्‍र जुड़ 8 गज ) 
(ख्रि' अक्षर का आदि जागम ) 
(्‌ | ॥ क्ड क्रय ) 
(छ.>मू-मू का आदेक्ष) 
(म>अक्षर का आदि आंगंस) 


है १३--म्‌स्छिम बनजारी बोली में सम्बन्धियों के ताम--- 


मुस्लिम बनजाएी 
+« खिचाला 
खिनाणा 
मादुसी 
ब्रइअर्‌ 
बाऊ, बप्प 
खिमे गा 
मसोराँ 
>«+ लिसस्‌ 


ला 


अननसीकन 


उ 


| मचार 

ता मत्द 

“++ केंसंगा 

“- भगसी, कन्‌ 

_ौज खिकत 

_«+ मुबहा 
कड़ीला 


ध्वनि-भेंद 
(स्लि' अक्षर का आदि आगम!) 
[ ६24 भर 55 $म है! 


रा 


(सं० वष्ता>वष्पा>ब्ण-समीकरण ) 


(खि. अक्ष का आदि-्आागम) 
(सून्‍>्म--म' का आदेश ) 
(स्रि' अक्षर का आदि बआागम) 


है १४--मुस्छिम बनूजारी में भोजन, फछ, अनाज आदि के नाम +- 
सुस्लिस बतृजारों 


ध्यमि-सेद 
([म्‌ का आदि आगम) 


अनलल.. आय. नकोननी 3. सनक... किन 


अब. 8... नं... नमन... आर: . सरान्‍यः.. मम 


अर. रकतोए.. आम. >न्‍जाक.. जि... कोपक४... गहन 


९+ किल्पुस्तानी 


ह्न्दो मुस्लिम बनुजारी कैवति- हद 

पानी -- नौस्खा िबिड जोक, स जीर' के स्यन्यश्ष ) 

पूरी -- पिकृणी! ४ अर 

बे गन न+ मेंठा न न ना आओ आला 

मिर्च -- वरपरी ना ही जी ना हा आन 

शक्कर जे खड़े... #अ  लन» ह » ४ + ् 

पागू तो [सं० तेसन : पीमभ-्| के आए॥।) 
१५--मुस्लिम बतूजारी में पशु-पक्षी तथा कीडी-मकोहशी के माम-«« 

हिन्दी मुस्लिम बनूजारी प्रबनि-मेत 

कुतिया “+ शुककड़ी ५ हट हज व ने अब अप #॥७ 

कुत्ता -- झुक्कड़...... «७«> >> «» अर 

खरगोश -- सूसिओआओ ने पे न मन केक हे «० ५ 

गाय -+- बैल ५६: ५ पल हड2 पहन % कि 

भोड़ा “+ कुंदरा कम कक आम 

घोड़ी -- औैंदूरी व 

बक्रा -+ छबूरा ३० अल >5- को पके ॥ 

बछ्ड़ा “- छबड़ा (ग्ंअन विद क ) 

बछिया न- छबड़ी न के नम जग अत न७ »« 

बछेड़ा "+ रछेडा (?' का आनेग 

बछेड़ी . . - रछड़ी 8 मा 20] 

विजार्‌ (साँड़).. -- दे कण लेन ने वे कम नए बता बन «» 

बैछू -+ छौदिओआ न हे »« कब कण हध हे |» 

भेड़िया' : “० अीडिओ न भी कथ के अब ज« «० ० 

भैंस “+ * कृणी कक जन ने ने बक |» + »« 

बलर्‌ “ए मसूजर्‌ (बा अक्षर के जर्भदि-अज४) 

हाभी “-- महाती 5 डी 'ः रड 

(पक्षी) तोता --मयुझ .... #.#....... ल्‍४+न्‍ 

(कौड़ें-मकोड़े)चींठा --- मकीड़ा . कह मल ली म िकक 

धुहिया -- भूमणी' 5 ५ पा अत 

चूह्म “+ ग्रेमंणा जन नि हे कम पथ कण 


नर हल (वात न्संपू>मपु< रफ -'र का आारेश 


असकाद़ जनपद को मुस्स्ममि बन्जारा जाति और उसको नोसी २२ 


8१५ (अ)--मुस्लिस बनूजारीं में अन्य स्फूट बब्दावली--- 


हिन्दी , मुस्लिम बसजारी ध्वनि-मेद 
आग -+ मागू (# का आदि-आगम ) 
आदमी “+- दिजूरा (>्बन्‌जारा जाति से इतर मनष्य-) 
उपूला' “- गो ना ना नाना ना 5 
औरत “++ डिज्री (ऋबनूजारा जाति में इतर स्त्ी) 
कीचड़ , “। मंगारा...| ऋआन्च + ७४ 
कोर ,. ऋआनवा. . (सं० संवे>नवा ) 
खाद ““« मंखट्ट (स्ं० खदवा>लट्दा>खद्ट भा का जायम) 
गाँव जन चैच्दे..../ै| न6“5्:5:“८““८5 “८ 
जूता अल, अर केंश के हक 
पेड़ , आए खिपिड्डा..| >#"#कककननओ ना 
शत्‌ जथ भेल्ली../.|| “>> लत नल 
यपया ““« गोणा, किरादा जलता 
छ्ड्का ++ ह्हीबा . ञ/ञ+“>«>++>+“>“> 
लड़की “+ हीची >नलन- >> 5 
सियाही -« बड़िआ न +तजत+ 5 लत++ 
से 


$(६-“-मुस्छिम बनुजारी बोली के कारकीय परसरौ--- 
कारक हिन्दी-कारकीय परसरग्ग मु० जनूजारी कारकीय परतमे 


कर्ता ने >>, ने । 

कर्मे को का, छू 

करण न से गेल 

संप्रदान ++ को; के, सिर. का; रें छाक 

अपायान न से ते 

सम्बन्ध _+ की, नें, की रो, हे, री, रिआ (रीआऑ) | 
दा, दे, दी, दिओआयाँ (दीआँ)* 

अधिकरण *+« में, पर बिच पे 





2, भराही में भी ला परपमे है। 

२. विश का प्रयोग साथ' के अर्य में भी होता है। यह कौरवी के जरूका बड़ा भर्ड हैं 
३. पंजाबी में लॉ परसर् है। 

४. पंजाबी में भी 'दा दे दी, दीला परसरय हैं। 

५ पंखावी के भी किच/ उत्ते परसर्ण है। 


च्ट्र शम्दृ्स्तनी 


ह १७ मुस्लिम बनजाती के ऋजू और लियक ढवीं मे जाओ! की पदाव्छी >> 
पं ० संज्ञा-पद एक ब०--आधिपदिक -) पदकमांश : हुक सड्ापइ अटल दप प्रासिक न 
पदरूपां० वर्यजनान्त संज्ञा (कल कूप |-० । 
खिमूंद (जेट) विमूद्‌-न- हिाणी ॥.. किमए विमदु के लिए 


रफ़्‌ (अ्सॉप)आरफ + #िा्प : कफ -रफ # पलक 
व्यंज्षनान्त संज्ञा! (तिर्यक रूप)“ 

झिमूंद्‌ (अँट) ऋजिमूंदुक (थे ;... लिमदीज्निशृटत: |] | 

रफ़्‌ (साँप) न*रफ़्न र्थ । रफ़ा रफुल (न माँ । 
मकारान्त संज्ञा (ऋज, रूप )-- 

पुत्त (पुत्र) स्चयुतुन-्ञ पुल सपूल देईता॥क है 
अकांरास्त संक्षा (तियेक रूप)--- 

पुत्त (स््युत्न) खूपुत्‌त॑तनम | ; पुर्ताल्च्युस्‌ +>तओं ( 


आकारात्त सजा (ऋचणु रूप), 
ल्‍्दौचा (वनलड़का) सल्कीबा-- “आओ | ; फिजे>कीशु तप / 
खिपिड्डा (व्लोज़) व्वविपिडड नन्‍्था |; लिवमिंदृडे० दिए औुजू ४ /० | / 
आकारान्त संज्ञा (तिर्यक्‌ रूप) 
ल्हौवे (> लड़को) तहीचू पा | ही - कंडोम हे 
लिपिडडे (>्येड)लटलिपिडड +/-०४ 7 ; खििदनं «मिपिदंद ने (०० 
ईकारान्त संज्ञा (ऋण कप) +- 
महाती (हाथी) वूमहात्‌ +/०5। ;.. मशीती रूमहिश नैना 
ईकारान्त संज्ञा (तियंक रूप) ० 
महाती' ( हाथी) सूमहात्‌ 4 | |; महीमिल[ भहात ३ अब 
ऊकारान्त संक्षा (ऋजु रूप) 
मलडइ (>लइड) व्मजइड आ। मजदूर आाएइड : | कई 
अक्ारान्त संझा (तिर्वक झूप)- 
मछडडू (+>जहुहू) « मणइप ; / -क/। मजदगअमृ-मलइइ «है घन/ 
औकारान्त संता (ऋणु रूप) 
खितोँ (नाखुत) -हखिन्‌ /०औ/; लिन तशितु 4४--मी 
मौकारान्त संक्र (तियेंक्‌ हूप ) 
खिनोँ ( व्लाखून ) /खित्‌ :(ऑ(; खिनोँअन्‌ हू (० अने[ 
स्त्री ० संशापद एफ ब०-परधिपमक न पदक: पूंछ सेशाहद अहु छठ | मतलिए 
+-पैंक व्य्॑जनसस संस (ऋषु रूप) -- 
डैलू (गाय) जडैगू +( ००; ऐसली-वरैड--ईु--आँ। 
मोटर्‌ (#मोदर) व्ज्योदरु+/-- ग। शोड़ार 5्भीरर (०नत्रर 


१ फंचानी सें जी मोहर' का बहुमंकंद भौोरर (शोडर+/-जँ) इस है। 


अलीगढ़ की जनपद मुस्लिम बमूजारा जाति और उसको मोली कु 


ब्यंजनाम्त सेंशा (तियेक्‌ रूप )- 

डैठा (-ज्यगाय ) “ल्ैल--/--भाा; डेली “डैल+(-ऐ 

मोटर (व््मोटर) ल्मोटर-/-भा।; मोटर --मोटर +/-ए/ 
अकाराम्त संजा (ऋजु रूप )- 

मखदूद ( -ज्जाट)पन्मखटर  --ज/। मबदूदों -मखटुट /--/ 

मंगष्प ( ज्यल्य>गष्प) -स्मगप्पूु--आ। मंगरष्पों व्मगणू--/--्ा। 
अकारान्त संज्ञा (तियंक्‌ रूप)-- 

मखट्टा (खाट) >मखट्द १; मखदूदे जमखट्ूट--/-ऐं/ 

मगप्पा (च्गप्प)न्ल्मप्प्‌ू+/-जा/; मगष्य-मगप्यू। /--छ 
ईकारान्स संझ्ा (ऋजञु रूप )-+ 

हिंजरी ( ऋत्वी) _्श्िजर +/--ई/; डिजरीआँक हिजर 4-/--ईआऑ। 
ईकारान्त संजा (तियंक रूप)- 

हिजिरीआ (स्त्री) +ढिंजर्‌+/--ईआ/; टिंजरिश <दिजिर्‌ --/-नहाए/ 
ऊकारान्त संशा (ऋजु रूप )- 

खिबन्ड ( >भौँह) “खिबन्‍्ड--/--ऊ[; खिबस्बुआओं 5खिबन्डू |-(>ऊओँ[ 
अकारास्स संज्ञा---[तियंक्‌ कप) -- 

खिवन्डआ (““भौंड) “खिवन्ड +-/-ऊआ/; खिवन्हुएँ >खिबन्ड ॥-/-०याएँ/ 
$ १८--मुस्लिस बनूजारी बोछी के सर्वताम पद- 
(१) पुसपवावचक भ्वेनाम-- 


(उत्तम पुर )- ह 
हिन्दी एक बे०_ बनुमारी एक 4०; हिन्दी बल्ुण ब० बनूजारी ग्रहु० व 
मे + मे 4; हम. -+ हैँमू 
में मे + मैननू ; हमने - हेँगें 
मुझको “ मुनूत्जका ;  हेमत्लकों -- दँमू का ] 

फ््में “+ हँमानी 
[मध्यम पृठंध )- 
ढ़ प छू ४. छुम अल 
तृल्जी. «»« रत ;.. सुमत्जतीे «+ ते 
पुझनलकोीं “5. तुनूल्नकोा ;. पुमल्कों -- तेम्‌न्‍/का 
तुधे “>.... तुनाणी ।.. तुम्हें. - तमानों 
(अश्य पुरुष )-- 
यह नल क् ल्‍ बे -- ये 
उसल्नत + . के ;.. उन्होंल्‍ले -- उन 





१ गंशावी में भो फुड़ो' (+०कड़ती) का बहुमचत 'कुडीओं' (जुड़ +/-दीला!) होता है । 


रुड लिम्बबतांगी 
हिन्दी एक 4०. अनूजारी एक व; हिंदी बहू ह० शमूजारी जय पक 


उसल्यकों + उसेल्जकी . - इेयेलल्‍्का - अल्टपा ] 
ड्से न्‍+ः. अं ; इन्हे ««.. इमरली) 


(२) निशच्रयवाचक सर्दनाम पु 
हिन्दी एक व० बवजारी एक व हि्यी बहुल ब० बमूजारी अहूए म० 


यह >+ जी ये + अं 

बहू न ऊँ ; में, बे भव में, में स्य 

उसका “- ओह «दा उमकप. ७ मत लथदी। इशई रा 
उसके. - * ओह «दे ; इक - उशल्>य, पुल क्‍करं 


उसकी + भीह “दी,अंहू ; इपकी . ०» उसल्लयी : प्रतोल- ली; 
दबा १ प्रणगियाई पथ | | 
(३) अनिश्वयप्रवाचक सर्ववाभ 
हिन्दी -+  अपुणारी 
कुछ. ++. क्वछ 
कोई. 5 कोई 
(४) सस्क्थेंबासक सर्वनाम 


हिदी -+  बअमणारी 
जो -++ मौ 
सो ++ सो 
(४) प्रश्लवाधक सर्वताम 
कौन »+ . कोश 


क्या “ का 

(५] निजरवाचक सर्चनाम 
अर्पना, अपनी, अपने. -+... जपुथ, अपूी, ऋण; 

$ १९८७--मुह्लिम सनुजारी बोली के विनेषण-- 

(१) सार्ववामिक विशेधण 
मेरा छड़का, मेरे छड़के ->- मेरा हहीया. मेरे झोगने: 
मैरी लड़की, मेरी लड़कियां ---.. भरी हहागी, केरियो | 
रा होमियां अबवा जेटीकर कतिवीशों । 
तेरा लड़का, तेरे कड़के... --. हेदा ख्लीचा, सेरे हलक । 
तेरी कड़की, तेरी कड़कियाँ --. हैरी होगी, सरिजा शीपिए 

शबता तेति्या लचीक। 


'ा॑ाांभंभा 0 2 


+ >प. 'सनॉप्र अ" की सकलही राफहंगशकी ले अभारित अत इसी है। 


आर 
बाकूके पलक 7 करा. ० 


कफ 


अरीगढ़ की जनपद सुस्लिम बनजारा जाति और उसके बोली 


उसका छलका, उसके लड़के +- 
उसकी लड़की, उसकी लड़ कियाँ---- 


६२) अन्य विशेषण 
मादा आदमी 
मोटे आद्सी «० में 
मोटी औरत' 
सोंटी औरत में 
मोदे आदमी 
मोदे आदमियों में 
सोदी औरतें 
मोदी औरतों में 
सातवां आदमी 
सातनें आादमी 
सातवीं भौरत 
सातवी औरतें 
साती आदमी 
भातो ओरें 


प्‌ 


आह “*दा (बोन+दा) ल्हौचा, 
ओह “»दे (औओ*»दे) ल्ड्रीचे। 
ओह “»दी (ओ“-दी) ह्हौची,' 
ओह -दी (को ८-दी') स्होचीर्भा। 


खिमुट्टा डिंजर्‌ 

खिमुटे ढिंजरा|/> विस 
जिमदी डिजरी 

खिमुद्दी दिजरीआ “० विच 
खिमुददं बिंजर 

खिमुद्रे दिंगर विच' 
मिसुद्रीओं डिंजरीओ 
खिमुद्ीएँ दिंजरीए -. वितर 
रसमा दिंजर 

रतुमा हिंजर 

रतमी हिजरी' 

रतसीर्जां डिंजरीओं 

रत बिजर 

रते िजरीआं । 


$२०--“ मुस्लिम बनूजारी बोली की एक सहायक किया के विभिन्न कृंघ--- 
(१) बर्तमान काल निरययार्थ--- (कोप्ठक में ट्विन्दी-एप है)- 


एकन्‍चन अंलुवचस 
उन पु०.. मी (हूं) >र्ष्या (हैं) 
" स्त्री०... थिएे(+हैँ) -- थिलआं (हे) 
म० धु० थे (च्ल्है) -+ थ्योी ( नही) 
४ इत्री०.. थिएँ (”) - धिन्रो (”) 
ब०पु०. था (है) - थे (_हैं) 
४ स्जीक.. शी (”) -- सि४रों (”]) 





१,२. ओऔ८>वा, ओऔी दो रूप भी मिलते हैं। 
३. यह मोटा विशेषण ऋचरूप में एकवचसीय पुलिंग संज्ञा के साथ है। 
४. ग्रह मोटे सिशेशण सिर्मक कृष में एकबलनीय पुलिए संज्ा के साथ है। 


रक्त है। 


४ु- सथीलिय अंत का विदश्वेषण मोती ऋण मोर सिंध हम में >बसुन्य 


दर 


९६ हि्बुल्वानी 


(२) भूतकाल विश्वयारथ 
एंकलत्नन.. “- बहुबचत 


उ० पु हैं (व्था) -- हैजा ६ जे) 
ए स्त्री०... हिंएँ[--थी) -- हिला [ -दी) 
भ० पु है. (>न्‍्बा) -- देती ६ -भ)े 
| इश्ी० हिंएँ/( <बी) «+ हि ६ वी) 
आ० पु० हा (ज्वीा) « हैं ६ नह 


४ स्त्री० ही [०थी) ++ हिंलों ६ भी) 
(२) भविष्यत्‌ काछ, सिश्चयार्थ 
एकवलचन ऑहवचल 


उ० पु० होते [ ओोऊँसा ) ज+ दुखी औीपेश, सो 
ए स्ब्नी७ होसेंगी ( -होऊँंगी) >> हीमांगी ( हकिशी, हएगी | 
मे० पू० होम (.कीडेगा «आज गीसियी ई | शओशे, होध) 
/ स्त्री० होसेंगी ( >हीमेगी। न केजिमियों |. दीबो्नी, हाथी) 
झ० पु० होगी (ज्कीवंगा, औीगा) +« औसिय | जी, हीगें। 
४ सुत्री० होगमी ( -कोबगी, हशी) «« होवजि | - होजेंगी हाफ] 


$२१--मुस्लिम बनुजारी बोली के पूर्थकालिक हुदसख-- 


पूर्बवकालिक कुृदन्त. जासु | पदकरपांक्ष हिन्दी 
कन्ने। -+ ४ करुकन॑त ऐे! ४०. कैश, कश्के 
चढ़ी कन्ने “«» ४ चढ़ न एक ननुगीआ -.. चरकर 


जाई के -+ ४ आन | पकपदनुनू ए!. «जाकर 
सुणी कन्ने ०ौ+5 # सुमुकाई/3-. ४ +. ऑअवकार 
दिवस्ी कच्चे ++ ४ दिखुऊ॑ई/ ० / 'ह.. देखकर 
तोड़ी कन्त ++ ४ सलोडकाईश: ० ा . सोहइुका 
$१२--सुस्लिम बसूजारी बोली के बतमासका्लिक कुदध्स 
तर्तमानकालिक कुदरत धातु --पदसपांश छ्सी 

आता «5 /# के फक॑ न्‍्ओ ूे आता इस 
भाती «० ४ आ क॑ [>चु ई « गोधी हुई 
सिजुता --“ ४ भिजु+- से जा! < बीगता हुजा 
सिजती --+ ४ सिजू+ [न्यू हीं।  भीगरी हुई 





१- मध्यप्रदेश की तहु० घार की दोली में करोंसे [>आरके)। बहीने ( ८शइुकर), 
तोड़ीने( +पोडकर) गुजराती में चढ़ीवे ( +जकुकर ६ हरी में जो हुई +धुक्षर ) + बेबआास 
को भारुवी में उठहीने (>बर्ठकर) 





-» 
3 ० -५क २१८ 
स्का पी एन 


(हर 
[2020 


है 


अलीगढ़ जनपव का मुस्किस बनजारा जाति और उसकी बोली ७ 


६२३--मुस्लिम वनजारी बोली ऋ भूवकालिक कृदन्त 
भूतकाछिक कृवल्‍्त  बातु | पदरूपांस 

आया “+ जा >गि जग 

आई ++ भा /ई) 

सिजा -- ५ सिंजू -/आ।/ 

सिजी -+--६/सिजू +॑ई/ 


६ २४--मुस्किग बनूजारी बोली की संयुक्त क्रिया 


(१) फियार्थक संज्ञा फ्रियर 


बनुजारो 
करी छा _ौ“ कर -+-/ई/ + ५/लिगू-+गभा। 
बरसी कूगा। ++वरस+नरी + ४» ४ 
देदू लहे “आदि ज्यों 

(२) पूर्वकारिक कुदन्त “क्रिया 
आई जा -+-१/आ />/--/जा । /:*०/ 
दिम्मी नै... --४दिम्मू | ०ई/२-२/नू +*हरे। 
दिम्मीनित्ती ली । पा न पइली। 


जी गया “+>/ जेप्ठ +/--ई/- गया 
दबकी गए... ““#दिबक्‌ ;/--ई/ गए 
घुसी भाए “४ घुसू :ई/ +-गए 
चल्ली बसा... ७«>०५ चल -+ लू ई/व देवा 
(३) वर्सभानकालिक कुबन्ध-+- क्रिया 
कीता रैला था... >> -ति | , देता वा 
खाता शिक्षा. ++/खा-॑पत भा व-गि््ठी 
लिकबिकाता रहा---०४ विलबि ;/त बा। 
सोता रिष्ठी. ++आमी-3 जा आए ।रिध्ा 
[४) भूतकाठिक कृदक्‍त्त किया 
सछा गया ““/ खुलू « /जआा। “गया 
भरा पडा था “एम ० ड पड़ा था 
(५) संक्ार+-क्रिया 
मूह्के निता--मुल्त ' (ने दिलाई 





नस 


हिन्दी 
जाया हुआ 
“मीगा हुआ 
भीगी हुई 


करने लगा 
“अरमने लगा 
देनी चाहदिए 


्ञा जा 


ल्‍्पं (28 ॥। म्क 


' या ही 


जरू गया 
“क्तिप मय 


- घुम गये 


चस्म देंगे 


कहता सट्ूता हैं 


- खाता गहा 


धिलबमिलाना पड़ा 


« सोता रहा 


ब्सेसखा गया 
्यश्ं पढ़ा है 


>मील लिया 


३. संग्रकत किया में एक था एक से अधिक फूवस्तीय क्रियाएँ होती हैं और फेवल अंतिम 
एक काछशोतक समापिका किया होती हैं। अर्थ की दृषध्ठि से तो कृवन्तीय किया ही प्रधान होती 
है३ रखने कया संयुषत क्रिया में घरतसने छुदम्स को किया और लग भूलकाल शचोसक 


इलापिका किया है। इस संयुस्त क्रिया का कर्च है बरसा 
श्छ्ु 


९८ छिम्युसपाजी 
राख होई गिज्रा >न्‍राखुक॑ परी नव * विश 
६४५--मुस्छिम बतजारी बोली ने किया बिखेए 4 * « 
(१) कालवाचक कियाधिवेधण-- 


हुप, हे [8 ऊऋजई 
चुद, कद नीली, लव 
(२५) स्थानवाचक क्रियोविशेबण-+- 
हे, 5 हू पढ़ा 
जि, सिर - आप, ले[ए 
(३) दिशावाचक फ्रियाविशेषण-- 
डा, फुणा शक, प्य 
जिस क्भरु+ 
किता हि 
(४) विधिवाचक क्रियाधिशेषण--- 
| हिड़े ही: 5 ०३ औ१२ 
इवा. म्या जईक. ऑमुर 
वद्ञ, ब्मा [ £.व) | फुल, 4३ 
(५) कारणवाचक फ्रियाविशेधण॑-« 
जो मारे आप हे 
भ््योँ सो 
(६) अवधारणसूचक क्रियाविशेषण-«- 
थीं, ६ भी | 


$२६--मुस्छिम' बनूजारी बोली के समुच्यम-वोहदा अब्यय अऔीश दिससदादियादुण 


अंव्यंयू--- 
बमुज़ारी किम्मे 


समु्याय० ् हा कर 
हं हु कि 
आड़ । हा हे 


विस्पयादि० धरे. बाप काया भा आर आई धामाम 


अलीशड जनपक को सुस्लिस बतुजारा जाति और उत्तकी बोली ६3 


६२७--अस्कछ्िस बअनजारी बोली और पंजाबी की तुलवात्मक परदावली-- 


बबुजारी (आति> - अत्यग) पंजाओी (प्रालि० . प्रत्यय] हिन्दी (प्राति० : प्रत्यव 
संजा--मे थे «भें ण्‌ | />॥/ -- भैण व्भेणू - “अ/- बहू बहुत । /--०/ 


भैर्मा लवण (आँ- .. अंगों वूमैण ,/-आँ।-- बहने -. बहने | /--ऐँ। 

नीचीओं त्हीचू /-४ जा/-कुडीओं- कुड़ : /-ऐै आँ। - लड़कियाँ >> लड़क्‌ - -हर्या/में 

सकलीफा - व्नक्षकीफ - (-याँ।--वकलीकों तकलीफ पी“ -सेकलीयी वकझीफ :॥ 

सफर री तकलीफ +- सफर दोआं तकते/फा -.. यात्रा के कस्ट 
सर्वाप- मीह +०4दा.... -+ ओह दा; ओऑन्‍ल्‍्-दा + उसका 


सिवो०-ज्या -- जेंगा “० जैसा 
क्रिया --मनदीओं मिआई -- सश्रदीर्णा हम ज« माचतों हैं। 
द्वितता था > दिस पृ व दिया है। 
फियात्रीषम--ही . -- सी शव थी 
हुए... +- हेसे सन अक्‌ 


किये) -- किर्त्व॑ “| किब्र 
४२८--सुस्लिम अनृजारी बीली में कालार्थश्रीवक वाक्फ-- 
(१) सामान्य वर्तेसाल, मिदरतयायें 


उ०-- में घर! जाता थे +. में घर जाता हूँ। 
#. # आती बिए छा » # जाती दर! 
झ्र्भ्‌ हे जाते थ्यां बरस हम ,, जाते ् | 
हू9 ., जातिभा शिया का. » # जाती हैं। 
म० “हों चर जाता में बा. त्‌ घर जाता है। 
हक. जाती जिसे #.. # # जाती है। 
मुम्‌ ५ जाते श्यों ८6. मम , जाते हो। 
की] जाति चिल्ला न्म्फ रा यह जाती ही र 
औक “आफ परे जाता था प्ः बह घर जाता हैं। 
# # आती मी शा. मत घर जाती है। 
ये, जाते मे सा वे घर जाते हैं। 


# क# जोतिआँ धि्ला *» मे घर जाती हैँ। 
(२) अधुर्य वर्लेधान, मिश्चपार्थ 
प० जमे घर जाइरीगा थी वा. में घर जा रहा हूँ। 
४.» जाइरीसी खिस्े/ « में घर जा रहो हैं। 
हम आपरॉसे श्यां. हू हम धार जार हैं। 


हर 


हक. ह#. जोड़रीगी लिझाँ ज० हम घर जारही हैं 


हुखुस्ताया 


श््ण्क 

म० तू परी जाइरोगा थे 
# #. आइरीगी घिरा 
तुम 9 जाइरीगे श्योँ 
का 77 जाइरॉगी विजय 

अ०--ऊ परे जाइरियआ था 
४ # आओइरिईद थी 
बे + जापइरे भर 
# हक जाइरिया विकी 


(३) पूर्ण वतंमान, लिकलयार्थ 
उ०-- में परे जाई चुकका थे । 


गँ १2 


| चुचकी घ्िण 


हमे ,, » चुबका थ्यां। 


गा १84 


म०-- तू घर 
6०३ 20 
छुर्म ,, 
५ दा 

क्षृ०-- के घर 
7 ॥2॥ 
ब्व 7 
र्ः भ् 


गा चुक्किआँ धिशआं 


जाई चुका थे 


#. अबकी चिएँ 

४. पुन घ्यो्‌ 

#. चुविकिओ थिझ्री 
जाई चुकका था 

४ चुकी थी 

» चुके थे 

| चुक्कियां मिर्जा हे 


(४) सामान्य भूत, निरययाय॑ 


उ०-- मैं घर गर्णुं । 


2 । 
च्े; हैं। 
हुम ,, 
| 
2३ 
म०-- तू घर 
7. 37 
मै 
तुर्ग ऋ 
हर. 77 
| 
आअ०--- ऊ घर 
र् क्त 
ह 24 
अं हे 


सहऐ | 


गया । 
गदओँ | 
गयं । 
गईएँ/ । 
५ 
गइभी ॥ 
गया | 
भुई । 
गए । 
मश्याँ 


तू डर 
डे 
दि ॥+ 
गे 
मर + 
जा ह- ७-४ 
2 जा 
को ला 
मं दर 
मैं धर 
हमे ॥। 
८ 2 


जा गया है। 
प्रा रह) है। 


हा सो हो। 
ज कही की; 
जा गधड #; 
जग मी है। 
काफी ही! 


ता रही है। 


है भड॥ हूँ । 


हो चुका हू। 
जा थक हैं। 
हा भुकी हैं। 


व बा जा बुढ़ां ह। 


2 हक 
शी 4 
ह 
ड्र्ह क्र 
५7 
१ ह्र्क 
शक 
्ं हक 
$ हक 


ह] की ्ँ हुँ 
ए कओी। 
# अंक हो । 
के चुका है! 
हा चुकी है । 
पड शर्के ह 


हक हि क्र है] 


में धर गधों. : 


फ् ता 


कर 
कह ॥* 
छू भर 
म्क १८ 
कुँने + 
डरे झा 
ब्रज /2॥ 
डर बड़ 


डे 


जा 


बज 


पी । 
मंतर | 
शृत्री 
घबर : 
वली | 
| 
नेंती | 
कटा | 
गर्भ | 
2] 
अकी । 


अखीगढ़ जनपद की मुस्लिम बनजारा जाति और उसकी बोली 


(५) अधपूर्ण भूत, मिशुचयार् 


झ०-- में धरे 


छा. के 
हमे । 
77... #$ 
पझ्ू४--- हूँ घ्र्रै 
का. कहे 
सुमे” का 


8 डरा 


जाता हैं 
जाती हिएऐ 
जाते हाँ 
जातिआँ हि 
जाता है 
जाती हिए 
जाते हु यो 
जाती हिमी 


अ०-- ऊ पर जाता हा 


जा | 


5 


थे» 


जा 


(६) पूर्ण भूत, निदश्यार्थ 


जाती ही 
जाते हो 
जातियाँ हिआँ 


उ3०-- में धरे गएऐं 


कर्क जे 
जद पक 
हम , 


रा री 


हँ 
गईऐ”. हि 

या हाँ 
द्व्भां 

हे 


गइमाँ 


म०-- से घरें गऐं 


४» # इिएी हिएँ” 

तुम, गयौ. हाथो 

४ ०» गओआँ हि 
आअ०्+- ऊ परे गया हा 
# के गई. ही 
में ७ गए ह्ठे 

# गई हिलआ 


हैं 
(६) भष्ि्यत्‌ कार, निचयार्ज 
झ०++ में! घरें जाते 
ए # जासेगी 
हमे » जाता 
७. # जासाँगी 
म१-- सू घर जाने 
की! जासे भी 
दुर्प घरे जासिओऔ 
४. #  वासिजौंगी 


| 


| 


॥ 


|| 


| 


[| 


| 


/ 


॥| 


| 


है 


| 


। 


! 


॥ 


॥| 


[| 


भे घर जाता या। 
» # जाती थी। 
हम + जाते भे। 

४ # जाती थीं। 
तू घर जाता था। 
# »# जाती थी। 
तुम # जाते थे ॥ 
४. # जीती थीं। 


वहु घर जाता ग्रार 
» ७ जाती थी। 
वे , जाते ग्रे। 
» # आती थीं। 


हैं घर गया था। 
# हक सेंयी यी। 
हम + गये थे? 

» » गयी थीं। 
तु घर गया था। 
» # गयी थी। 
तुम ५ गये थे। 
» # गयी थीं। 
वहू घर गया था। 
» # गयी थी। 
वे +» गये थे। 

» #» गयी थीं। 


में' घर जाऊंगा। 
४ #. जाऊँगी। 
हम #. जाएँगे। 
» 9 जाएँगी । 
तू घर जाएगा। 
४ #.. जाएगी। 
तुम घर जाजओगे। 

/» जॉजीसी। 


१०३ 


श्ण्र हिस्दृहदागी 


घर बध्पां 
जागसी 


डरे हट 4 
है ७५ शामिए 
» #ः जॉगसियं 


(७) भविष्यतूकाठ, अनुमति अर्थ 
इणनत में. भरे जाये 
हमें (हम) घर जारमा 


: (८) भविष्यत्‌ काल, आज्ञार्थ 

म०-- तू. परे जे 
तुमे, जाजों 

अ०-- ऊ घरें जॉब 
ब्रे ५ आस 


$२९-मुस्लिम ववजारी की कर्मवाआवरक 


(१) भूत कार, निदशयार्थ 
में. किन्नी 
7 किन्नीणओं 
हम किशन 
7 किन्नी मा 


सस का. फल 


8५ 8 
पक 

ज्ण गे 
ब्रा 24 


ल्होचे तू कह 


है 
ह्हौचे के 
हंहाने रू 
#2 7 





१. वाक्य में के के खिल के अमुसार किया का शित बजे थी! आह कर्णदाइम 
कहाती है। (१) में किल्ली दिम्भी (२) मे कक विश्या। महा किया झा असय कमोथीय ...- $ 
ही 


है। 


बिल 


द्र्स्भि 
विग्भीओं 
धिध्मी 
विस्मी भी 
द्म्भां 
विस्मि 
डिस्मा 
क्किमि 
ब्स्सिः। 
दिए । 
गिम्मा। 
डिश । 
विम्मा | 
व्िम्मि। 
विध्मा । 
द्स्सि 


लए 


०] 
६ 
हु. और आड़ ह। हि 
कर , आधडा ! धर 
है, 
है ही ड 5 मम 
त कह. वि 5 ह, 
१ 
हक ओुडइुहु 5 बा 
शव नहर बजा नै 
है) कं जे 
मा के का । 
( 
म्ू हद. हे ; हम 
कम ७ अली | 
पड 


बहू. ईए हा । 


नल ब्क 
किक 


कम संस 
ते. लवजिम 


इेशन रॉडे) 


#... विश 


| त्ल्ल्‌ 
 , 

मद औकट 

है; 788] हि 

48 ६80 


अदा में पर 
जब रह 
शिहकी में... 


वह ण्र्ड 


ही रह 
आडुएए 


पक 
खाए $ 
डे 
बेपुसई 
मप ५ : 
इं१पपडुर * 
हज 9 
(2008. 
शा 
हज) । 
 $ 
हद । 
खिरड ; 
आफ 
जल $ 


"7 न कु छू. 


हट डरे बह प+ कं ऊंट 


५ 


छू ८520 


के आम: माफ , >येपा भा कपटशतआ कि हू १7 









हे 


0 अमन 


अलछीमठ जनपद को सस्खिय अमृजारा जाति और उसकी बोली १०३ 


४३० “मुख्िम इन जारी बोनी के कालबोतक कुछ अन्य रजूट वावय-- 
बर्तन हास्य शोहफा बाइथ-- 
दम, रोड बहू खिलानी बावा में हम सोल्ट गज शम्स। छातें हैं। 
मोतिया रिआ सेशा राह गज पीली की आने १६ जग रब्सियाँ लाई 
किक पिसओा साउआ थिश्वा व] 

सी आसन गज थी अप भस्यी दस गज है 

हज खिध्यारी मार मोर्की थी आम प्यारी पर गई है । 


आन लिया और माएनियां अर आज प्यारी आग मोहनियाँ धर गई 


गीगिओं विज छल) 

आिओेला शाउरोना भा ऊुछा जा शह! है। 
शिहोशश बह रार्गी थे मीटर जा रही है। 

बेर पोदरों जग/सविया ये सीच मामरे जा रही है। 


_ 


(६) मोविया « | भाई «हे हड ना किआ डी... सोती के भाई ने फुछ नहीं कहा है। 
(१०) हमे परे अवशए थे प्रद जा रहे है! 

(श्व) 
रा 
3, 


काव्य. अरीफीर... ऊ पनड.. सपयओ।.. मफामयक,.3।.3.नीमिनक ७. परम... असीम 


बी 


भतशालधीसक साफ 

मोहन कल मगर विममी । मांडिन ने के दही बाई 

बम शाह भंण। कल किलिशओं पांम की बिन ने कक रोटियां जायीं। 
दिग्गज | 


मोशनन्‌ कान सके विश्सी मीहस ने कह हौका खाया। 


भानी इद बह भी गा हा । वयौर्य। हछ चरम गया था। 
दमलाी का धरे मे मीही + कशलो बाल था गई श्री । 
भांविष्यार काल सीमक मामयन-- 


पतियों» रा बढ़गा। फल आई जाती प्योगी का भाई कछ आए जाएगा । 
मोमिय »« रा अमर माई कल आई जावमा "मोती के इस भाई कर जाजाएँगे। 
खिबार मंदी आदि वश्यिजा) की था. बाग्ड सोलह रोटियाँ ले जा) 

हुम घर जाशकओ आुम वह जाओं। 

परे जी सरल बरी हॉसी _च्यारे शविदयरण को अर जाएगा। 

मुंग्‌ ७» हु कभी [किली) इजाणी थी “मुझे रोटी बसाती है। 

यु “का शुएइओं परकाथियाँ विश्रा -्मूर्श तोरई वसासी हैं। 

आयर लीडियां प्र जाधिया उस कडकियां घर जाएँगी। 





१०४ पिखयुस्तानी 


8३ ?---अन्त में भिध्यषत झूप में यही कहा जा सकती है 75 झइच्लिस जय इन्ही वॉली अपनी 
प्रकृति और रूपात्मकता में नतिराछी है। अदि इस पर किसी अन्य मादा का कुछ फ्रमाव पॉस्छाकित 
होता है तो वह पंजाबी का माना जा सकता है। ईंसे वो वरलियाँ अपनी पु फाजीय जम: 
बोलियों पे विकसित तथा प्रभावित होती ही रहती हैं । 


" 


#हिह आमिर 


न ऑकिध आर पे $ 


जायसी के विचार-गुरु : सेयद अशुरफ़ जहाँगीर 
श्री कन्हेंधा सिंह 


हिल्ी-पुफी-साहित्-घारा के सर्वक्षेष्ठ कवि मलिक मोहस्मद जायसी के युग के संबंध 
हे पाज: दो वाम लिए जाने हैं“ १) शेष मही'उद्दीन था शेख मोहदी, (२) सैयद अद्वरक्त जड़ाँगीर । 
सैयद अश्तरफ़ जहांगीर के संबंध में उन्हीने दी स्वछी पर उल्लेख किया है--- 


(4) संयद असरफ पोर पियारा। 
जज माहि दीसह पंथ उजियारा॥। 
ओएहि घर सरल एक निरमरत। 
हाओी शेख सर गुन भरावा 
तेहिं घर धुद्द दीपक उजियार।ग 
पृंझा देश कहें दर्द स्वारे॥॥ 
शे् मुहस्मंद परी कर । 
शेख कमा जगत निरमरा ॥--परदूमाकत 
(२) मान्मानिक पाएँ उज्षियारा। 
सैयद असंरक पीर पियारा।अखराबट 


मे उद्भश्णों में सैअद अशरफ का नाम तो उन्‍होंने उसी प्रकार लिया है जैसे वे उसके गुंद 
ही। पर साथ ही सैसद जगरफ़ की शिप्य-परंपरा की तीव पीढ़ियों का आदर के साथ उल्लेख 
भह अम उतसे करता है कि जावसी के गृरु सैयद खवारफ़ नहीं थे, उसकी शिष्वन्यरंपरा का कोई 
अत्यपीर चाहे भणेडी उनका भूर रहा ही। सैयद अशरफ़ की हो भांति जायसे ने शेश्ष मौहदी 
(मूही ३ह।न) का उल्लेख अपने गुछ् के रूप में किया हैं--- 


गुद भोहुदी ल्ेवक में सेंवा। 
जकीे उताइछ जेहि कर खेबा।। 
अगूजा भए शेख बुहरानू। 
पंथ लाइ मोंहि दीन्‍ह सिसानु 8 
अकहबाद भछ सेंदि कर गुरू । 
दीन दुनो रौसन सूरखुछ।। 
सैमद मोहम्मद के वे चेरा 
क्िद्ध पुक्थ संगम जेंट्टि लेक्ता | 


१०५ 


दातियात आह अत जाता; 
हजरत ध्वाज खिड्िर जडि काग 
सात पश्षत्ष कि हबरल स्का ः 
लिए भेरइ अग़े ईवई. गाब व ब|एता पुन 
इन्हीं दो उल्लेखों के आधार घर विद्वानों ने हाय) रा दर है संदाव में तपथ विनाए प्रवेर 
किए हैं। प॑० रामचद बुक्ल ये बेल मुद्रा उद्पन हैक आम जात न मत हल पर 
इस निर्णय का कोई आप्रार नहीं प्रस्तुत किया है, हर पैसा प्लान दत्त है कि. रत हक कप 
आधार पद्मवत' में प्राप्त उस्देख ही है। ४जोने शेप अधरक की, परत हए दवा नया को. 
यह नहीं पता चलता है। डॉ७ प्रियर्सत ते इस संबत मे छिखः देन ४7 है सदाछ, ॥ ३4 फ्षण 
काव्य की भूमिका में सूचित करते है कि वह फैंसट अगर और शेप बुटेसाम हे दि नें जीक 
उन्होंने बाद में हिन्दू पहितों मे भी पढ़ा।। कोड माह ने से ह झाटदी आर बच एम शिते इंदपान हर 
जायसी का ग्‌र माना । इसका कारण पद्कावर्ती की हू, पल है सम कल परे दर 


कक 


है / एक कह कह हा 


पथ छाठ मोह दीएह शियाय | 

सामाष्य दंग से देखने पर तो प्रतीन होता है जाबधी ने दसई अपने दालमाओं 5 
प्रदर्शक और गुरु माता है पर ध्यानरे देखती गर बड़े इसा बड़ व है लि जाजर्म, वे फमदर शर्त माजुद। 
से, जो उनके गुरु हैं, ऊपर की गुस-यरवेश का उल्लेख कियी है हर खाद बएत ते बहदीख अहीं; 2 तल 
का अगुआ (गुर) लिखा है ने कि हमबे अपना। चार अज्ापुमाद दा | इस सक्त के । तार 
है क्रि मलिक मुहम्मद जायसी ने अपने दो गुरुजी का प्रस्‍केख कि है>हफ को चैक ऋतनद वे 
जो झायद जायन के ही निवास थे, दूधर पेल मरा एडोल का को विशागरल क्षिलयत ये छत | 
थे“ द्विवेदी जी ने जायसी के गुरुओं के सबंध मे पाचीन रस्यार। का है; ब्मस्व किया, खिफ सक 
पीलिक बात उन्होंने कही और 'क्बद' गसख्य के धयंज्ञा दशा पस भी हड।तब्तड कद ०) (6, 
सँथद अवारफ़ जावस के रहने डाक थे। दियेदी जो का यह अपसार किस ख् चर सधर्भरट है 
यह पता नहीं, पर इतना अवध है कि यह अनुमान निशास्स अभपुण है वध कि अत हुक केयए कि 
सैयद भशरफ़ अब्ताव के रहने बाले थे ते कि साय ५ । 

इस देख का सत्तव्य जायसी है बास्पत्रिक गद का लिपरिण कम्मत नी है, कल हुक 
विचारघारा के प्रसिद्ध पीर तथा महागू उद्ेशा सैदव अइ7छ के: ख्यकििएा और विच्षास्कार पर 
मेकाश डालना है जिससे जाय के संबंध में कोच करते पा ड़ पिदाओी करे ऋछ मेगा पत्ता 587 
सके। जायसी के दो गुर रहे होंगे, प्र उन्तभद बह, है; हक शेल महूई मं; दो सके है, मह 
उनके बूप्रे गुर संयद अज्नरफ़ जजयीर गहीं थे बह्क उनके; शिलार-डस्थशत का कोई जेप्य परश 
रहा होगा। संभावना इस बात की भी हो सकती है के फापकी समर अधरफक् की विचार प्रपत्र 
3 मल अकज अडत 

१ हिल्‍्दों साहित्य का प्रचम इसका, जगु०--आ० करिकोरताात सू्ठ, पू० ८१ 

२ हिची साहित्य पृ० २७१ 
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में प्रभावित रहे होंगे और इसी लिये अपने विधार-गरु के रूप में उन्होंने उनका स्मरण किया और 
दस परंपरा से शेख कमारछ में उनका सीचा संबंध रहा हो जा जायस के ही रहने वाले थे। जो भी 
हो इतना तो सिद्चित है कि सैयद अधस्क सी थे जायभी के गह नही थे । इसके दो कारण हैं, एक 
थी बह कि जायसी से सैयद अधरफ की शिग्य-परगरा की तीन मी डिय्यों लक का मल्खख किया है 
और यदि एक पीड़ी में ५० दर्ष का भी अन्तर माया जाब तो जायसी को १०० वर्ष तक कपस्थित 
रहना माला गड़गा जो उचित सही प्रतीन होता, दूसरे जायसी ने अपने जन्म के संबंध में 
लिखा हनन 
भा खचत।र मोर संत सदी । 
इससे जावसी का हिजरी सन्‌ वी नबी जताइदी में जत्पन्न होना प्रतीत होता है और हज़रत 

मैंगद अशरफ जहाँगीर की मृत्यु नयी सई के प्रारंस में है| १७ मोहरस सन्‌ ८०८ हिजरी मे 
फीजाबाबद जिले के कक्ौछ नामझ स्थान पर हुई, ऐसा मान जाता है। इस दीनों ही दुष्टियों से वे 
जायसी के गुझ नहीं मासे जा सकते | 

इतना अवध्य है कि मैयद अभरफ़ की विचार-परंपरशा का जायती। के ऊपर अत्यधिक प्रभाव 
पड़ा था। दोतों महानभावों की विचास्थाराओं के अध्ययन से इतला अवध्य निदलय के साथ 
कहने का साहस होता है कि चाहे सेयद अशरफ़ जाय के बी मे गुर मझे ही ते रहे ही, पर वे जायसी 
के विचारअस अवध्य वे। इस दृगिट से जावसी का यह कथन यथार्थ ही प्रतीत होता बिन 

मा मानिश पाएज उजियार। 
सैयद असरफ गीर पियारा। “-अखराबट 

इस संदर्भ में इतना भी जाने छेगए आवदयक है कि सैयद अशरफ़ भी चिह्ती-परंपरा के 
एप बुजुर्ग थे। अतः उसकी विचारधारा भी रवाजा मुइनूद्ीन अजमरी व निजामद्ीन भीलिसा 
से माम्य रखती ४ । 

सूफ़ी-साहित्य के निर्माताओं के जीवन और विचा रो की छानवी ते में सैयद अशर्फ़ जहाँगीर 
की विभिन्न याजाओं का विवर्ण तथा उनको विवारमारा का वि्लेघण उपयोगी हो सकता है। 
इसी दृरिद से उनकी यावाओं और विश्ार-गरम्पराओीं का कुछ उल्लेख यहाँ किया जायगा। इस 
सबंध में प्रस्तुत लेखक की जो कुछ भी शमी प्राप्त हो सकी है उपका आधार बस्स सोफिया 
नामक ग्रन्थ है जिसके उसछ थी सवा उक्तीन अच्दुछ रहमान ने व्यक्तिगत छूप से मुझे सैयद अभ्रफ 
के व्यवियल्व एबं फूतित से परचित कशया। वज्मे सोफ़िया' में दिये थार विवरण 'लेनायफ 
अगरफ़ी' नामक फारसी प्रन्‍्य से भ्राप्प 87 हैं जो १२२५ ह्िं० भें देहली में छपा था जोर जिसके 
फेखक ड़जरत विधामदीन उर्फ निजाम हाजी गरीक् हैं। 


जोवन तथा याजाएँ 


दृजरल भैयद अगरफ़ ईरान के झब्नान नामक स्थान के रहने वाले थे, इसी लिये मे 
जब्दानी' कहे जाते हैं। इनके घिता सुल्तान मोहम्मद इआहीस वहाँ के बादशाह थे। उनकी 
मृत्यू के सैंयद अध्वरफ 'उनकी जगदू पर बादक्षाह हुए उसी समय उन्होंने एम रात 
स्थप्म देखा कि एक बुद्धर्म उससे कह रहा हैं कि ” अगर तुम हम दुनियाबी सत्सनत के बजाय सकानी 


श्न्ट छुम्कस्तप्नी 


सल्तनत चाहते हो तो हिन्दुस्तान की ओर जाओे।' इस पर ये बादशाह छोदकर जिदुस्तान कल 
लिए रवाना हुए। वहाँ से वे वोखारा और समरकच्द होते हुए उधर (निप | पहुंच अर जहर 
से दिल्‍ली आए। यच में वे सैयद जलाल दान बोखारी से मिठे जिख्ोंग बताया कब 
अलाउद्टीन,जो एक उच्च कोटि के फकीर हैं, तुम्हारी अती क्षा में है। यम बढ़ा आज । सबब झगरफ 
दिल्‍ली के यूफो फर्क रों से ज्ञाव अपप्त करके विज्ञार की और आगे बड़े। जय ये विधन पहुशे ता 
वहाँ के प्रसिद्ध सूफी संत हजरत मखदूम सफुद्दीन मनेरी का जयाओ स्खा हुआ का, उस जनाए 
की तमाज़ अशरफ़ शब्मानी ने ही पढ़ाई | कुछ दिल तह उसकी मजार गर नडुन हें बढ के फैल 
अलाउद्दीन से मिलने के छिए बगाछ की और चल पढ़ें। हज्ञरत जाया उड्ीम विश्ले के उज्धरत्‌ 
स्वाजा निजामुह्दीन औछिया के प्रसिद्ध लठीफा शेख सिरामइन के स्लीफा थे । इज्रत अठा पक न 
की कन्न पण्डुवा, जिला मारदा में है मर वे सोतार पाँव तथा अंगाल के आखाअध| म्यानां है 
भी रहे। जब सैयद अनरफ़ पण्डवा के निकट पहुंचे, उस ममन गे सा रहीत साय कर जे 
थे पर उठकर एकाएक बोछे, यार की मुशबु जा रही है और एक पालकी मे बहा ग्रेदा धजरक 
की अगवानी में चछ पड़े । उन्हें गहर से वार जाते हुए देशकर और लोग भी एक माच हो लि 
और सैयद अश्रफ़ की अगवानी में एक छम्बा जुद्स जहर के बातर दो मोल लक गंषा। हे 
उनकी निगाह झेख जछाउद्ीय पर पड़ी तो ने दीडकर उसके खरजी पर (हर बड़े । हल सम फसे 
अपनी खनका' (४०४४४८९७) में छाए और बढ़ीं से गैर माहद के मुरद ह॥ यर्दा सर से जार 
वर्षों तक रहे। यहीं गर उनको 'जहांगीर' का छकब मिंद्धा । 

पण्डुवा में जब सैयद अशरफ़ जहांगीर ही सब प्रकरर की जिक्षा पूर्ण दी कई ते वेज 
अक्षाउद्दीन ने उन्हें जौनपुर की ओर जाने का आदेण विया | किसी इशकर डे सेजशूत कफ! ४ 
अपने पीर से अलग हुए | जौनपुर के भाण में मनेर होते हुए पहुंछे वह आजमगढ़ डिले के माहसदा - 
बाद भोहना नामक स्थान पर पहुंचे । यहाँ के सभी ओडेमा उससे मिले आए। इनमें अच्य भ्वानीय 
विद्वानों से जो वास्‍्त्रार्थ हुआ, उससे लोग चैयद अधरफ का यौया समझने छहे। अमित: रत 
के मुफ्ती मौलाना सैयद सी ने अन्‍य ख्खानों से मतभेद प्रकट करने ? ए सैथद अत ४ के विया-। 
का समर्थन किय्रा। वहाँ से वे जौनपुर जिले के जफशावाद अरे में आए। वही पर इकम्त मे 
कबीर सुझरपुरी उनके मुरीद हुए। कुछ दिनों बाद मे जस्धुर भहार। जौनपुर थे उससे बाजी 
दौलताबादी मिले जो अपने समय हि एक पिद्ध चिह्न तथा सुडाम सबाह्रीस धारवी 
के देखा में कर्मचारी थे। उन्होंने बहुत मे उन्‍्ध भी जिले हैं। पड़ी वर कार्जी सझबहीद उसे 
मुरीद हुए। यहाँ से वे मैसी होते जए भदीह़ पहुंचे जहाँ के भलिशु८ प्ीक्स मशमुद ने उसका 
बड़ा स्वागत किया। कहा जाता है दसी स्थाल पर एक हिंस्यू बोदी मे मद इल्लान कथूऊ 
किया जो बाबा कमारू पंडित के नाम से प्रसिद्ध हुआ! । 

वहाँ से अस्थान करके वे फैजवबाद जिले के कछोछे जाभक स्थान में घके आग जो धमके 
सफ्पक से बड़ा ही कत्रित्र स्थान माना जाने छगा मौर यहीं पर आपके भौतिक जीवत का पन्म भी 
हुआर। आपकी भज़ार पर प्रति वर्ष एक जबुत बच दरभाड़ रूगता है और हुर-हुर से सीन भावार 
उसमें सम्मिित्‌ होते हैं। आपने यहाँ पर एक ख़बकय बनवाया जिसका नाम क्रिलरताबाद' रखा 
गौर पही ऋषने एक छोटा सा पुष्य भी जिले बश्दतानाद' ताल दिया। इस धरती 
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हिस्से में बैठकर आप प्रमुख-पमुख छोगों को शिक्षा दिया करते थे। इस स्थान को दासल अमान 
कहा जाता है। 

इसके उपरान्त भी आपने कई स्थातों की बाताएं की। घूमते-बमते वे अयोध्या भी पहुँचे । 
वहाँ के बहुत से उमरा उनके मरीद हुए। वहां के हाकिस नवाब सेव खाँ ने भी उनकी झियता 
स्वीकार की। अवध में हो हज रत गमशुद्यीत उनके शिष्य हुए जो एक उच्च कोडि के विद्वान थे । 
यहाँ से वे बाराबंकी जिले के रदौली' नामक स्थान में पहुंचे । वहाँ शेख समाउहीन और शेख सभी - 
उद्दीन उनके मुरीद हुए । रुदीली से आसामऊद्ीते हुए वे करता जायस पहुंचे, जहाँ मलिक मुहम्मद 
जायसी का जन्म हुआ। कह। जाता है कि रुदौली में एक हजार और जायस में तीन हजार आंदमी 
उनके शिष्य हुए। जायस के शिष्यों में मौछाना गुदामहीन भी थे जो उच्च कोहि के विद्वन्‌ 
और संत थे। जावस के अन्य प्रश्षिद्ध शिप्य शेख कमाल हुए जो उनके खलीफा! हुए और जायम के 
लोगों को आध्यात्मिक संदेश दिया कस्ते थे। (जावरसी ने शेख ऋभार का उल्लेख सैगद जप्तसफ़ 
के शझिप्यों में किया है--शेख मुहम्मद पूनो करा। शेख कमाल जगत निरमरा !) इसके बाद वे 
कस्मा अन्हौता होते,हुए क्या सिघौरा आए। अन्हौने के तमाम सँस्यद उनके शिप्स हो गा तथा 
सिश्ौरा में शेख लेरद्रीन भौर काजी महस्मद सिौरी ने छनका बड़ा भव्य स्वागन किया। थे दोनों 
उनके प्रसिद्ध बठी फा हुए । सिधौरा में एक और प्रसिद्ध विद्वान इनके शिश्य हुए, ने हैं कार्जी अब्दुल 
मोहम्मद । इस प्रकार इधर-उधर अ्स थे करते हुए हजरत संथ्यद अशरफ़ पुनः कछीशे वर्रीफ 
पघारे। कुछ दितों बाद उन्होंने हज की दुध्टि से मक्‍के को प्रस्थान किया। वहां से सभी प्रमुख 
इस्लामी मुल्कों की याजा करते हुए बे भारत आए। भारत में भी आकश उन्होंने दिल्‍ली, अजमेर, 
दकन और गृजरात की यात्राएं की क्षौर अन्त में कछौछे लौट आए। यहीं पर वे १७ मोहरम ८०८ 
हि० में संजार से बिंदा हुए । 

इस ब्िवरण में साथ: उस सभी स्थानों का उल्केख हुआ है जिनसे उनका सम्पर्क रत्ा। 
साथ ही सभी अमस जन्तों का मी उत्देख हुआ जिन्होंने उनकी शिश्यता प्रह़्ण की; पर इससे 
मलिक मृहस्सद जायर्सी का तास' कहीं भी नहीं आया है। इससे यह पतला चलता हैं कि सैस्थद 
अवारफ़ जावयी के भी मे गुरु नहीं थे। 


विचार एवं सिद्धान्त 


सदमद अद्यग्फक सडाँगिर के दा सिक विचार दो हैँ ( £) भगवान एक ही है, ! २ संसार 
की सभी वरणुओं में वर्ती ब्रह्म व्याप्स है। स्पष्ट हूँ। ये दीनों सिद्धान्त मारतीय दर्शन के अड्नतवाद 
के समकक्ष हैं। जायती के काव्य में भी यृूफी दर्शन के ये शिद्धान्त भी भाँति झलकती हैं । सैंग्गद 
अशरफ़ के बहा एक ही है दग सिद्धान्त को सौहीद' तथा 'नगवाव सभी बर्तुओं में व्याप्त है को 
अहदते पजूद' (सर्बास्मयाद) कहा है। उसकी दन दार्शनिक दृष्टियों की समझने के लिए इनका 
विह्यासपूर्वक अध्ययन करता समीचीन हीगा। 

वीहीव---सौही द को उन्होंने बार प्रकार का माना है--  ? ) तौहद-ईमाली जिसमें कुराम 
को प्रसाण सानकर और उस पर जिदधास' रखकर ख़दा को एक माना जाता है, (२) सौहीद- 
रस्मी जिसमें केबरू सुनी-सुमाई बातों के आणार पर खुदा को एक माया जाता है. ३ तौहीद 


११० एखुस्‍स्तानी 


इल्मी जिसमे हृदय के अन्दर इस प्रकार का अनुभत्र शापर.फाल कररो जि पद एक है 
(४) तौहीद-हाडी जिसमें अपने हाल (७दछालए) में से प्रकाश हतदोद हो जाना कि. खब 
के अतिरिक्त कोई अन्य बच्तु भी संसार में है, इसका अतजव हो मे गली । 

चहुदते-वजूद--तोौहीद की हूँ। भाँति बहदते वजूद ई, स्थिति को मडागश करन है क 
प्रकार है। इस अनुभन तक पहुँचने की ते न वी डियों का वजन किया रा है ० ॥ 53 रीमपू>- 
प्रथम तो सभी को इस्लाम के सिद्धान्लों मे वि्वास रखता बाहिर ! ई: ) सरावज->>उ गम शाव्ले €४ 
अनुसरण करना जिस' पर बलकर बह्ष नेक पहुँचा जा सक्े। [53 पह। 7० कका बीए सु का 
अनुभव प्राप्त हो जाता देकीकत कहा जाता है-«मीर तर्भ। प्रसख पवेत खगार की होड़ ही 
वस्तु नहीं दीख पड़ती है! 

अपने इन सिद्धान्तों की मलाया सिल करने दे लिए सेस्बत धभश्क वे गाँष का सच दि हे 
जिनसे ब्रह्म का एकत्व सिद्ध होगा है 

(१) भल्कछाताला के अलाबा और कोई यूजने योग्य बढ़ीं है । 

(२) बह्ढी संगार की सभी अस्वुक्षों का निर्माता है। 

(३) उसका कोई झप नहीं है। 

(४) उससे अभ्रिक प्राचीन कोर्ट अत्त नही है । 

(५) उसका कोई शर्रार नई है। 

सेय्यद अदरफ़ के सिद्धास्तों के हस क्ानििकारी रंग को इलकर कर रु संस मानों मे पूमफ 
विरोध किया और उनके सिल्धान्तों को इस्छा न-वविशेशों कगाय पर उ्कोल हुस्न सा उदास 
आदि के उद्धरणों की दे-देवर यह सिद्ध किया कि ये सिद्ाल की हच्यम ज जनझए है । 

इन दार्शनिक विचारों के अभिरिवत उन्हींने सोमास्य जीपन के लापकार के (लत पे कुछ 
तेयम निर्धारित किये; वे सश्षेप में इस प्रकार हैं 

(१) भगवात्‌ से यदि कुछ मिछे तो खुश हो, सर बदि इुथ वह तो उसमे इस मे मधती । 

(२) अपनी रोजी कमाना शभी के लिए अधियाय है! 

(३) भोजन के संग्रंव में व कहढ़ने ४----जिन्दा रहने है लिह साया फेई है एबाइ न कप 
। लिए खाना सुन्नत है। पेट भर खागा खोकुत है, पर प्रसह ख्याथ बाय राम ही 

इस प्रकार उन्होंने सामान्य जीवन कि हपयगीश के किए बहुत खा 3तदेश दियाइ। सैन्य: 

झरफ़ जहाँगार झब्नानी का यह अध्ययन इस बात की सिद्ध जज से हे छिए व/घ है कि के 'तगभी 
सीध गुर नहीं थे। हाँ, उसके विचारों का प्रभाव जावसी बर अदध्य पड़? है 





हिन्दी-साहित्य में संत-मत के आदि प्रवर्तेक : संत नामदेव 


श्री राजनारायण मोर 


झ्िदी-याहित्य के लगमग सभी इतिहासकारों ऑर विद्वानों ने यह र्वं।कार किया है वि 
सते कबीर संत-मत के प्रवर्तक है, साथ ही उन्होंने यह भी माना है स्ि कर्ब।२ के पूर्व सन भामदेव 
इसी परम्परा के संत और कषि हो चके हैं। 8० इ्यामसुन्दरदास लिखते है, कबीर इस निर्भण 


भक्ि-अवाह़ के पवर्तक हैं परन्ल भक्‍त मामदेव इनसे भी पहले ही गए थे। नामदेव का माम कबी र 
ने शुक्र, उद्धव, शंकर आदि ज्ञानियों के साथ लिय। है; 


जागे सुक उद्धव अक्र, हणंवत जाते ले लंगूर । 
शंकर भागे जरन सेव, कि जागे याभा जे देव |) 


अक्र्‌र, हनुमान और जयदेव की गिनती आनियों में कैसे हुए यह नही कड्ट सकते । सासदेख 
जी जाति के दर्जी थे फोर बनिण के सतारा शिदि के तरती अमर्नी नामक रथाव में उत्पन्न हुए थे । 
पढरपुर में विठोग्रार्जी का मद्दिर है । ये उनदे: बड़े भक्त थे। पहुछे थे समुणोपासक थे परन्तु आगे' 
चलकर इसका झदाव गिर्गण भक्ति की और हो यया। 

डआ9 अडब्या द छिखने हैं, मिपुंण संत-विचान्घारा को कबीर के द्वारा पूर्णवा प्रास्त हुई 
परस्लु कूगाकार तो यह गड़के से है बड़ण करने लग गई थी $ फिर भी थे मॉसने हैं कि “निर्गुण 
पृथ प्राश्म्म करने का लेस कबीर को ही बेला होगा। 

आवाय रामचन्द्र शुकट ने लिखा है, जहाँ तक पता चछता है निर्भण मार्ग के निर्दिष्ट 
प्रदर्तक कबीर दास की थे। एक अन्य स्थान पर ते छिखसे हैं, नामदेव की रखता के आभार 
पर ग्रह कहा जा सकता है कि निर्मुण-यंध' के छिए मार्ग निकाऊते बाले ताथ-संथ के जोगी 
आर भक्‍त सामदेय थे ।” 

अपर के पद्धरणों से प्रा एक और संत कजीर को सक्त-मतर के प्रवर्तक के रूप में मान्यताएँ 
है, वही उसमें शकाए भी है। ऊार के धनी विढ़ानों मे कवीर की संमन्यत्त का प्रधर्तक मानते हुए 
भी नामदिव से इसका प्रारम्त स्वीकार किया है । किर भी संत नामदेख को संत-मत्त का प्रबर्तक नहीं 
माना है। इसी को देखकर आचाय विनयमोहन घर्सा ते लिखा है, सॉमदेव चंकि कबीर के पूर्ण 





१. कबीर प्रभावी की भुभिका 
२३ हिन्दी काव्य में निर्युण सम्प्रबाध 
४,५ हिन्‍्ती छाहित्म का इशिकास 


श्१२ हिचुस्ताती 


हुए हैं इसलिए कबीर की वे तिदचय हो प्रेस्क झाक्ति रहे है। इनना होने वर नी हिऋ 
विवेचक नामदेव को निर्गुण मत का प्रवर्तक नहीं मानतेत 

यहाँ कुछ स्वाभाविक प्रश्न उठते हैं। थे इस प्रकार हँ--( १) पसाी नॉमरेक कझोर मैं 
पूर्व हुए थे? यदि हाँ तो कितने वर्ष पूर्व ? (२) छहिदी किया बाढ़ मई कीन हे? फया 
ये महाशब्ट्र के प्रसिद्ध बिदुठल-भवत नामदेव हैं अकवा दूसरे काई / (? | इया ता मत के 7 बा 
प्रामाणिक है? यहाँ क्रमण: इत प्रश्यों पर विचार क्रिया जा रहा ह। 

नामदेव का जन्मकाक दके ११६२ (सत्‌ (२७०) प्रसिद्ध है। महा के लिानी हे 
इस कार के संबंध में कोई मतभेद नहीं है ; कुछ अन्य विद नो ने हिएदी किला अ परशिण पहजाओं 
के आधार पर नामदेव का क्ाक कुछ बाद में सींचने का प्रहह््श विदा हैं। की सीड़न सिल्न, 
दीवाना अपनी पुस्तक 'भक्‍त-शिरोमणि मासदेय व; न जीवने,, मर एल मे दाफझयेंत है फल 
को सन्‌ १३९० और १४५० के बीच माना है। इसका आवार पहन नामदेव व ए गह गाय जिला ते 
वाला पर्दा भाना है। उन्होंने फिरोजमाह बहमनी को है। खदवास माना है बन लामपेक को कच 
गाय जिलाने की आज्ञा दी थी। यह दक्षिण में जा और पसका कार मय कर ७ भ कैप ४ ई 9 
के मध्य का है। अन्य फिरोज युदतान फिरोजजाड खिखजी ( राज्यवयत शंत्‌ १६ १०७ ईणग १४ ९६ 
तक) के साथ नामदेव के का का मेल नहीं बैठता और फिरोजसा नुदबक (शाज्यदाएओ उस 
१३५१ ई० १३८८ लक ) के साथ स्थान का गेल नहीं मैठवा परयोकि फिलेंडशड़ हे था. इरशावा 
में आया था और न संत नोमदेव दिल्ली ही सये थे। अब: इसे) आधार बेर थी भोपल सिर वीखाया 
ते नामदेव का काछ खींबकर आगे हा दिया है। मोहम सिह ने "कक और व दिए कऔ। पर 
है संत नामदेव का रामानन्द का झिय होता। के रामाकद का अन्य सेगेू ६८४७ जौर ३७ ७ 
के बीच तथा कबीर का घन १४५० और ६० ई० के बीच मानते हैं 

डॉ० मोहन सिंह के इन दोनों तकों में कोई तश्य नहीं है। इसदा तो सही पहलेख घर कहीं 
है कि रामानन्द तामदेव के गुरु थे। महाराष्ट्र वा दिन्दी साहिण मे जो गाए दर्ालात है कि सख 
जानेदवर के पिला के गुर रामानत्द थे। किन्तु थरो भावे के मत मे उसके मंद बीवाद स्था्ी 


फक्लसललर 


रद 
श 


हे बॉमल 





१. हिन्दी को भरायी संतों की देन 
२. अधिक व्यण्णय गणित अकरादाले | उगवसा आदशिय तैशोराकी॥ 
शूक्ल' एकादशी कातिकी रखिवार । प्रभवसंक्षत क्ाकियाहम झके 
“ममज् गाजर 
है. गुरप्रधसाहब (नामदेव के हल्दी पद-४७)--न्यहोंँ एक आत चिदरेध उल्हेशनोत है 
कि डर० सोहन सिह मे गुरप्रंथक्ाहुव के जिस पद के अर्ार पर अशय जिकजे की घटनाग का सका 
किया है बहू पद नामदेव-रचित भोले पें मुझे लल्देह है। काशी तावरी अध्ात्यी सभा में शी 
एक हस्तलिखित संतों को परचई प्राप्त हुईं है फिसमें मासवेध की सो वर है । इसका 
लिपिकाल सं० १७४० और रचग्रिता कृष्णानंद हुशीवास है। गामलैण की एरचर जो दोहे 
चौपाई में है) मल गाम जिताने का कर्मत है की सस्याकतती अकप्रधससुब के इधर पथ से 
बहुत मिलती-मलती है। माषा और वर्ष्धविधव की दुष्धि ते भी गहू रव तंरेशुज्पक है। 


हिन्दी साहित्य से सल-मत के आदि प्रवलक खत नामदेव ११३ 


ये। रामानन्द का कार आज भी निद्चित नहीं है, पर इतना अवश्य निश्चित रूप से कहा जा 
सकता है कि वे सन्त नामदेव के गुरु नहीं हो सकते। नामदेव के गूरू विसोबा सेचर थे जो नाध- 
परम्परा के एक सिद्ध योगी थे | 

कबीर की रचनाओं में तामदेव का नाम आया हिल 


ग्रपरसादी जैदेव नामा प्रगटि की प्रेम इन्हें के जाना ।* 


मामदेव की रचना में कबीर का नाम कहीं भी नहीं आया है। अतः यह निरविधाद सिद्ध हो 
जता है कि नामदेव कबीर के पूर्ववर्ती हूैँ। एक बात और भी ध्यान देने की है कि नामदेव और 
कबीर के परवर्ती सन्‍्तों ने बड़ी ही श्रद्धा से दोनों का नाम लिया है, पर प्राथ्र: सॉामदेव का नाम 
कबीर के पहुले मिकतता है--- 


नामा कबीर सु कौन थे कुत्त रका बॉका। 

भगति स्रमानी सब धरनि तजि कुछ काना का 4 -+रज्जनव 
ईहिं 'रस राते नामदेव पीपषा अ$ रेदास। 

पीबत कबीर ता धकया अजहूँ प्रेम पियास [--रज्जनन 
नामदेव कबीर जुछाहों, जन रैदास' तिरे। 

दादू बेगि बार नहिं छारी, हरिसों सब सई।--दादू 
जेहिघर नाम कबी रा, पहुँचे करि तनमन घी रा । 

अति ही सूछिम होय, जाइ भिले बहा कू सोइ --तु लूसीदःस 
आदि अंत को आइ के राम वाम समाया “--सुन्दरदास 
नामदेश कवीर तिलोचन, सधना, सेन तरे। 

कह रविदास सुनो रे संतो हरि जीव ते सभे सरे ॥।/--रैदास 


इसका यह तात्पय हीं है कि कबीर का नाम नामदेव के पूर्व कहीं आया ही नहीं है। छंद 
रचना में जहाँ जो वाढद मठ गया, वह़ाँ रख दिया गया है। फिर भी नासों का क्रम देखकर छगाती हैं 
कि ये रखबिता संतनाम ऋम के प्रति सचेत अवच्य थे । 


संत कश्मीर का जन्मकाक यद्यपि आज भी विवाव-रहित नहीं है. फिर भी बहुमत सन्‌ 





१, महाराष्ट्र ध्ारस्वत, पूृ० १३३ 

२, कबोरप्रंथावलो, पु० ३२... हे 

2. संतयुध्ासार, पु० ५२० 

४. अवंगी, हु० लि० प्रति, पूता सिंदवविद्यालय। 

७५० संतमुधासार, पू० ४४१ 

हू. सत्र बाणी संग्रहु, हुए लि० अति, पूरा विधर्यायशालय । 
- “ 9, अंतसुबासार पु० ४९७ 

€<- सतसुभासार, पृ० ९४३ 


११४ हिखुस्तानी 


१३९८ ई० मानने के पक्ष में है। कर्वर का मृत्युकाल सन्‌ १५७५ ० है। सामदस का फऋ्भकालछ 
सन्‌ १२७० ई० और मृत्युकारू सन्‌ १३५० ईए है। इसे प्रकार नामदेव का जस्म कबीर मे १२८ दर्ख 
पूर्व हुआ था। इतना हो नहीं, नामदेव के मृत्युकाल और कबीर के जन्मक्ाद में भी ४० वर्ना का 

अन्तर है। अतः यह निविवाद सिद्ध हो जाता है कि नामदेव का काख कब र के काछ मे एक से वाद्य 
पूर्व था। यहाँ एक प्रश्न और उठता हूँ कि नामदेव सन्त आानेदर के ससका ही न हे जब नड़ी | 
सयोगवश् ज्ञानेश्वर की जन्मतिथि में अधिक मतभेद नहीं है। हा० सासहे, पगाश्कर, हाल वुषपुद् 
के मत से उनकी जन्मतिशरि सन्‌ १२७५ ई० है और भावे, दाश्टेकर के सवानवार सन ६६७१ 
ई० है। आनेदवरी का रचना काल लगभग निवियाद है, क्योंकि सवय झानिश्भर में ही धरत मे 
ज्ञानेश्वरी का रचनाकाल दे दिया है-- 


शके बारा से बारीत्तरे। तें टीका फेंकी शानेसवरे । 
सच्चिदानन्द्र बाबा आदरें। लेखक आछा।। 


ज्ञानेश्वर का समाधिकाल शके १२१८ (सन्‌ १६६६ ई० ) है। वह भी प्रसिक है कि लालश्थक 
सिर्फ २२ वर्ष तक जीवित रहे। ज्ञानिश्वर और नामदेव की उत्तर की तीवयावा केंगल दरकपरए 
से ही प्रसिद्ध नहीं है बल्कि नामदेव के मराठी अभगों मे उसका उल्लेश भी हैं। आनध्यर को 
समाधि के समय नामदेव वर्तमान थे। क्योंकि उन्होंने क्षमदवर के विंग का बड़ा ही हुए बाइक 
चित्र अपने अंगों में खींचा है। इसके अतिरिवत पागेश्वर का तॉमग्रेव वे शब्द भें कथन मशस्थ- 
पूर्ण और अकाट्य प्रमाण है। ज्ञानेश्वर नें लिखा है--- 


भक्त भागवत बहु साझ ऐकलि। बह होउनि गेले, होती 45 
परिनामयाचे बोलणे नब्छें हे फविस हा रस अदभुत वि्विषम ॥* 
+“पाँति से कवि, लागबेंग विकूपुके] 


अब दूसरा प्रदन यह है कि हिल्दी कविताबादे शागदेव क्या आावेस्वरकाजीन महापाहीओ 
संत नामदेव हैं, अथवा दूसरे कोई। श्री परशुराम घसुवेदी मे “इसरी आफ की संत पाजवश 
में कई नामदेव” का उल्लेख किया है। आश्चर्य की बात यह है कि खरर वहाश्फट्ीस संत थे। 
नामदेव के मराठी अंग और हिंल्दी पदों में भी “विष्णुदास नामा' माम बराबर आधा है। यह 
एक संभस्या है कि उक्तपद ज्ञानेशवरकाजीन नामदेव के हैं अथवा विश्णुद्ाम नागा के। किप्ण- 
दास नामा संत नामदेव से नि३श्रय ही मिन्न हैं। विश्णुदास नाम का काछ मन १६८०-४६ ३३ 
ई० के मध्य का है और उतकी प्रामाणिक रखना “क्षुकारयान ” है जिसके अल भी जोगी ' मे सवना- 
कारू इस प्रकार दिया है 


हिंदी साहिस्य में संक्त्मत के आदि प्रवतलक छत नामवेव श्श्ष 


ऐसे शुकदेव चरित्र अगाघ आणि विचित्। 
विष्णुदास नामा विनवीत सकता प्रति 
सन्मथनाम संवत्सरे पौध्यमासी, सीमवार अमावस्थेचा दिवशी 
पूर्णता आलछी ग्रन्थासी, श्रौते सावकाशी परिसीजे ।।* 
बम्वबई विश्वविद्यालय में डा० श्रीमती सरोजनी शेंडे द्वारा पी-एच्‌ ०डी ० के लिए प्रस्तुत 
शोध-प्रबंध में विष्णुदास नामा सम्बन्धी सभी बातें सविस्तार बणित हैं। उन्होंने' 'कमलाकर 
संता थे आस्यान” का एक अभंग प्रस्तुत किया है, जिसमें विष्णुदास नामा ने पूर्ववर्ती संतों के साथ 
नामदेव का भी नाम दिया है।' इससे इतना तो स्पष्ट ही हो जाता है कि नामदेव और विष्णुदास 
तामा दो हैं। यह सम्भव हैं कि मामदेव ने अपने अभंगों में विष्णुदास नामा ” की मुद्रा रूगाई हो 
किन्तु दोनों की भाषाशैली और व्यं-विषय भिन्न हैं। किष्णुदास नासा का प्रंथ-रचलाकाल सन्‌ 
१५८०-१६३३ ई० के मध्य का है, जो ज्ञानेशवरकालछीन नामदेव के काल से ढाई-सी वर्ष बाद आना 
है। भाषा का अन्सर दोनों रचनाओं में स्पष्ट हैं। इसके अतिरिक्त विष्णुदास नामा की रचनाओं 
में आचार-धर्मं पर अधिक जोर है। कुछ रचनाएँ कूट समस्यात्मक भी हैं। विष्णुदास नामा 
अधिकतर विषयनिष्ठ और बहिर्मुख हैं। उसकी रचना में वर्णनात्मकता अधिक है। संत नामदेव 
एकान्तिक विदृठल भक्त और भावुक हैं। इसकी रचताओं में अनुसूति की सचाई और 
मामिकता है। 
नामदेव नामक एक महानुभाव पंथी संत भी हुए हैं, जिसकों ज्ञानेदवरकाछीन नामदेव 
का समसामशिक कहा गया है। यह भी अपने को विष्णुदास नामा लिखते हैं। इन्होंने महाभारत 
पर ओंवीबद्ध काव्य-रचना की है। इनके नाम से अन्य कोई रचना न तो भाप्त ही हुई है और ने 
कही उल्लेख ही है। पांगारकर' के अनुसार इन महानुभावी विष्णुदास तामा का संत नामदेवराय 
से कोई संबंध नहीं है। अतः नामदेव के नाम से प्रचक्ित हिन्दी पद इनके नहीं ही सकते । 
महानुभाव पंथी एक अन्य व्यक्ति 'लेसदेव भी असिद्ध हैं जिनका उल्लेख महानुभाव 
पथ के प्रसिद्ध ग्रंथ छीलाचरिन्र' के “विटृठल बीरू कथन प्रकरण में आया है। इस ग्रंथ के 
अनुसार ये कीली जाति के ये और महानुभाव पंच में दीक्षित हुए थे । इनके कार का कोई निश्िचत 
पता नहीं। कुछ लोगों ने इन्हें भी नानेश्वरकालीन संत वामदेव के साथ जोड़ दिया है, पर इसका 
न तो वारकरी सम्प्रदाय से कोई संबंध था और न इनकी किसी रचना का पता ही चलता हैं। इसके 
१. ऐसा शुकदेव छरित्र जो अगाघ और विचित्र है, भक्तों के प्रसि सादर अर्पण करता 
है। सम्भधनाथ संवत्सर की पौध अमावस्या, सोसजार को ग्रंथ पूर्ण हुआ जिससे शोला #वित हो 
उठते हू । 
२. कोणी हि ऐके अवसरी | सकल संत मिलोनी अवधारी।ा 
कीरलस  करितों पजरी | पंदरघुरा चालिके॥। 
आनदेय सोपात देव सांगा मुक्ताबाई नासदेस। 
कबीर रोहियास भकक्‍तराव हह्मानस्दे खालिकेश) 
3 सराठी अशक्मय का इतिहास, अबस झड़, पु० पुणुई़ 





११६ इखुस्तानी 


अतिरिक्त मारवाड म भी किसी तामदेव नामक सम का होना बताया जाना है ६ उसनछा पे बसी 
और रचना के सबंध में कुछ ज्ञात न होने से उनके वियय से कृछ कहा कई हा रुक 

सबसे अधिक विवाद इस बात को लेकर है कि महाराष्ट्रीय संत साभरक भिल्न के ओर 
पंजाबी (गरुग्रंथसाहब के) नामदेव जितकी रचना हिन्दी में मिक्ह २. मिय हैं। हम संगम 
में जो तक प्रस्तुत किए गए हैं, दे निम्नलिखित हैं---- 

(क) जो नामदेव पंढरपुर के विदशल को एक क्षण भी खोरने के किए तैयार नही दे मे 
पढ़रपुर छोड़कर लगभग २० वर्ष तक बाहर रहे, बह आइजर्स की बाल है, जिस पर विशश्ग 
नही होता ! 

(ख) जिन नामदेव ने झानेदवर महाराज के योब की शाजा को आपने आ्धद्ो--- 
तीर्थावली--में इतना विस्तृत और रोचक वर्णन किया है, बढ़ी इसी बीपपाणीस बजा का गणे। 
एक' भी स्थान पर, न मराठी अभंगों में करे मे हिन्दी पहरों में, यड़ असग्भव-जा जार पडणा है । 

(ग) महाराष्ट्रीस संत नामदेव की पंजाब-वाजा अधया पं आव- निवास कप चहल २ मे 
महाराष्ट्र के इंतिहास में प्राप्त होता है और न पंजाब के इनिहात में । 

ऊपर के तकीं के आधार पर हम यह कह सकते हैँ कि महाए।स्ट्रीय सत सासएंव का पंच 
में जाना, घामान गांव में लम्बी अवधि तक निवास करना और हिल्दी में पतर-श्खता करना आम्पश 
साक्ष्य तथा वहिस्साक्ष्य दोनों से रहित है। इस संबंध में पड़ अनू माल प्रस्युत किया जाता ऐ कि" गुर 
प्रथसाहब के पद रचयिता नामदेव का महा राष्ट्रीय जानेव्वरकालीय तंत मानपेक से जोई सथंध नहीं 
है, वह उनका पंजाब यात्रा के समय कोई शिप्म रहा होगा, जिसने आद में सफर आड़ का सोम दारण 
कर हिन्दी में पद रचे होंगे।'” एक दुसरा अनुमान भी कुछ विशेषकों ड्रारा प्रतुत किया गधा है । 
उनका कहना हैं कि नामदेव के किसी स्षित्य ते अथवा अन्य संत ने महास्कड्री य गस मामशेक के: 
मराठी अरभर्गों का हिन्दी में अनुवाद करने का प्रदलल किया है। हई हेते बढ़ भी है जो शिदी 
मराठी में समान साववाले हैं। 

यहाँ ऊपर दिए हुए तकों पर क्रमशः विचार किया जा रहा है। बड़ आल विपियाद कै 
कि संत नामदेव ज्ञानेश्वर के साथ उत्तर भारत की बाला के लिए गए थे । यह बाज) एस्हेंगि सर 
की थी जब विटूठलछ भगवान्‌ के प्रति उनकी भक्ति अत्यन्त भावाध्यक प्रकार की भी वे विट्टर 
के बिना तड़पने छगते थे। बदि ऐसे समय में उन्होंने पंडरपुर छीइकर उशर भार की आजा की 
ती प्रौद्ावस्था में--जब उनमें परिपक्स शान औौर अनुनूति ची--पंजाब की बाज करता अलम्पव 
तहीं। यह सही है कि “ती्थावली” का विस्तृत वर्णन करनेयांदे मागदेव ने पंजार की बाला का 
उल्लेख तक नहीं किया, पर अभी मह प्रमाणित करना बेव है कि तीथाविली के अत वा सपेण पवित 
हैं। डा० तुछपुत्े के अनुसार नामदेव गाया के २५-२६ मो अनंयों में केवथ ५-६ सौ अभय ही 
उस्तव में नामदेव रचिते हैं, कषेष प्रक्षिस हैं। दूसरी बात यह भी है कि संस गामबेध ते वजन 
गत्रा अपने जीवन के उत्तरकाछ में (६० वर्ष की अवस्था के कऊृपर) की, जब पसके पाल बढ़ा 
गि अनुभूति, सांसारिकंता से कैरास्य के अतिरिक्‍त बन्य कुछ कहते की नहीं भा। बह भी प्रसिद्ध 


'धााााभाभारााआाआा का लक] 


१६ हिंदी को मराहों कल्तों को देश 


हिन्दो साहित्य में सत-सत के ज्रादि प्रवर्तेके सत मामवेज १९७ 


है कि सन्‍्दों ने सबंदा ही अपने बारे में कम कहा है। इतिहास में वामदेव की चचों न आना 
कोई आहचर्य की बात नहीं। पहले के इतिहास में राजा, युद्ध, दरत्रारी के अतिरिक्त अन्य बहुत 
कम ही आ पाता था। न जाने कितने संतों का वर्षणत इतिहास में नहीं है। अतः संत्त नामदेव की 
पजाब-्यादा का वर्णन इतिहास में त होता यात्रा का अप्रमाण नहीं है। 

महाराष्ट्रीय संत नामदेव के किसी शिष्य द्वारा हिस्दी बदों की रचना की जो बाय कही 
गई है, वह तो पिछले तर्क हिन्दी मराठी पदों के साम्य-से ही व्यर्थ सिद्ध हो जाती है। यदि हिन्दी 
पद उनके किसी शिष्य द्वारा रचे गए होते तो मराठी अभंगों की श्षब्दावडी का साम्य, भाव साम्य 
और महाराष्ट्र में प्रतलछित यावव्कालीन मराठी के कुछ विशिष्ट प्रयोग त मिलते । हिन्दी पद जो 
मराठी से साम्य रखते हैं, उनकी कुछ संख्या केवल ९-१० है। यदि हिन्दी पद मराठी के अनुवाद- 
प्रयत्न होते तो हिन्दी के सैकड़ों पर्दों की छाया! मराठी अभंगों में कहीं न कहीं तो मिलती, पर ऐसा 
नहीं है। गुरुग्रन्थसाहब के हिन्दी पद महाराष्ट्रीय संत नामदेव के ही हैं। वे अपने जीवन के उत्तर- 
काल में पंजाब में गए और वहीं लमभग २० वर्ष तक रहे। वास्तविक बात यह है कि अपने परम 
स्नेही मित्र आनेशवर के समाधि ले केने के पश्चात्‌ उनका मन पंढरपुर से उचट गया और कुछ दिन 
के पदचात वे पंजाब की ओर चले गय्ये। वहाँ गुरुदत्सपुर जिले के घुमान ग्राम में रहकर भजत- 
कीर्तेन करते रहे । उसकी समाधि लेने के स्थान के बारे में दो मत हैं। पंजाब की परम्परा के अनुसार 
उन्होंने घुमान में ही तमात्रि छी। पर तामदेव के शिष्य परिषा भागवत के एक अंग 
द्वारा सन्‌ १३५० ई० में पढरपुर में ही उनके समाधि लेने की बात पुष्ठ दीती है। आज भी घमान 
में बाबा नामदेव जी का गुरद्ारा है और उसके अनुयायियों की बहुत बड़ी संख्या हैं। 

महाराष्ट्रीय संत तामदेव और गुरुग्रंथ के नामदेव एक ही हैं, इस सम्बन्ध में निम्नलिखित 
बातें विचारणीय हैं। सक्से पहुली बात यह है कि नामदेव के जन्मस्थान और वंश के सम्बन्ध में 
दोनों परम्पराओं में साम्य है। नामदेव के जीवन सम्बन्धी जो घटनाएँ तथा उनके चमत्कार 
महाराष्ट्र में प्रचलित हैं, अयना उनके अभंगों में मिलते हैं, वही घटनाएँ और चमत्कार पंजाबी 
परम्परा में भी प्रचलित हैं और हिन्दी के पदों में भी प्राप्त हैं। मत गाय को जिखाने, बिदृठल को 
दूध पिलाने, मन्दिर का द्वार फिराने आदि की घटनाएं दोनों रचनाओं में स्रमान रूप से ग्राप्त 
होती हैं। पंजाबी परम्परा के अनुसार गुरुग्रथ के नामदेव भिन्न नहीं, बॉत्कि महाराष्ट्रीय सतत 
नामदेव ही हैं । 

दूसरी बात यह है कि हिल्‍्शी पदों और मशदी जभंगों में विदृछल शब्द के उपयोग के साथ- 
साथ कैशन, साथव, राम, गोविन्द, हरि आदि शब्दी का समान रूप से व्यवहार हुआ है। हिन्दी 
के कवियों मे विदृठल का प्रयोग कहीं नहीं किया है। विट्ठल महाराष्ट्र के देवता हैं और सन्‍्त तामदेत 
उनकी के भक्त थे। इसलिए प्रधान रूप से विट्ठल शब्द का प्रयोग हुआ है। इसके अतिरिक्‍त 
हिन्दी, मराठी ययी का वर्ष्यं-विधय एक न होते हुए भी सामास्य बातें--ईरवर की सर्वव्यापंकता, 





९१, आगाढ़ झुबल एकायली ॥ मारा बिनयी विटृठकासी। 
आज्ञा ख्हावी हो मजसी। ससाधि विश्वास्ति लासो।। 
ए मशत मासदेव को जखब सत्खो शामी करतार स्िहू। 


श्!ट छुष्दुस्लानी 


नाम और गुरु का महिमा वणन बाह्मारम्मरों को व्यचतार प्रक्धाय धन अनाभिल आदि प्राजीर 
भक्तों के कथा-सन्दम लगभग एक से ही हैं। 

पंजाबी और महाराष्ट्रीय संत नामदेव के एक होने में राबध बडा ममाश है मरी के 
कुछ विशिष्ट झब्दों का प्रयोग। यदि प्रत्यय जादि को हम पुरानी हिन्दी का ही ड़ हूब माज के 
तो भी हम विशिष्ट मराठी शब्दों को, जो प्राचीन काल में मिलिए अर्थ है दी पकने तंलि थे. था! 
आज होते हैं, किसी भी प्रकार हिन्दी का नहीं मात सकती । गर्यवसाहत मे आई हुई तक पक है. ०. 


पाप पुति जाये डॉगिया द्वार शित गृंगूत हैलिया । 
बर्मराय पौली प्रतिहार ऐसो राजा प्गीएर ता 


[पाप पुण्य जिसके चौकीवार (डॉगिया ) है, हा 7 पर विजसूत्त छत हैं. कंगाल जिसके; 
इयौढ़ी पर प्रतिहार हैं, ऐसा राजा वह श्रीयोपाल हैं | 
“झगिया” मराठी का एक विशिष्ट बदद है, जो वि शःए अचे मे परदुक्त होगा है। पढ़ेरपुर 
के विटृदलछ मन्दिर के दरवाजे पर दोदीं तरफ जो जय-विजय के प्रतिकारी कं हैं, ४५ अगिता 
कहा जाता है। उसी पद में दूसरी पंजित हैं--- 
“जाचे घरा दिग दसा सराइसा वैकक्सी शितरयारों ।' 


(जिसके घर में दसों दिश्ाएं समाप्त होती हैँ और बैकर के समान जिसकी  जितवाओं है * | 
“साराइचा' शब्द मराठ! के सरणे / क्रिया से दना है, जिसका अर्च होगा है बमाव शोभा । हे 
और विशिष्ट शब्द देखिए--- 

“आपिके केसरि सुकडि समसरि, गालबीबिंश्शि पौलि सवों। 

(सुगड भर कर केसर के आगा कि आनग्रोविख को खलग जगा) मुकाड कक 
मराठी के सुथड ' शब्द का अपश्रेश है, जिसका अर्थ टीडा है, तिडी की कीट बेधेन । इसे फ्रार 
बोलपे-ओकसे (पहचानना), दीवला [दीमक), सम्बर-यश्मर? भी) हाल मध्य भी हैं। 
मराठी के इन विशिष्ट शब्दों का प्रयोग यह प्रमाणित कर्ता है. के मृक्बक/शाटव है घूभडेद और 
ज्ञातेशवरकालीन महाशाष्ट्रीय नामदेव एक: ही हैं। 

तीयरा प्रश्न बहुत ही महत्व का हैं। कया तामदेख की #घना पमाधित है बडी जा 
ही सकता है कि किसी बाद 3 संत की ये सखनाएे को । वामदेव के १०७७ वर्ष दाद के कच्ची? ही 
रचना और पाठ-निर्णय का अभी पहला प्रयाग «७ पास्यमाथ शिकार (बंवाव) इ।ग ही पढ़ा 
है, तब नामदेव की प्राप्त रचनाओं की प्र्माणिकता का निर्भत और जी कडित बता जा सकता 
है। वास्तविक बात यह है कि संत नामदेद की रचमामों का अभी जक हिन्दी समर को पढा महीं 
है। ग्रधसाहुब के ६१ पद ही कमी तक नामदेव की सम्पूर्ण हिम्दी 7श्नता ममओी जाली है। आचाये 
विनयमोहन क्षर्मा ने अपनी पुस्तक हिन्दी को मराही सम्तों की देश” में ११ और बढ़ दिए हैं, जी 





१. महाराष्ट्र शब्दकोश, चोदा विभाग, पृ० १४२६ 
२ बही ७ भा सिसाद, पूं० इन्डेर 


हिंदी साहित्य में सत्त-मत के क्ादि प्रचल्कः सत नामदेव 9५९ 


अथसाहन से भिन्न हैं। इसके अतिरिक्त संत नामदेव की माथा में १०३ हिन्दुस्तानी पद है जिनमे 
कुछ ग्रथसाहब के हैँ और कुछ और दूसरे। किन्तु नामदेव की हिन्दी रचनाएँ इतनी ही नहीं है। 
मुझे विभिन्न प्रकाशित और हस्तलिखित प्रतियों से कुल ३०० पद नामदेव के प्राप्त हुए हैं। हस्त- 
लिखित प्रतियाँ काशी नागरी प्रचारिणी सभा, वाराणसी, सेंट्रछ. पब्किक कायब्रेरी, पटियाला, 
बाजा नामदेव जी का गुरुद्वा रा, घुमान (गुरुदासपुर ), पंदरपुर, पूला विश्वविद्यालय आदि स्थानों 
से प्राप्त हुई हैं। कुछ प्रतियाँ जयपुर में भी हैं, जिन्हें देखने का अर्भ। तक अवसर नहीं मिलछा। 
रज्जब की सर्वगी” में भी नामदेव के ५० से ऊपर पद संग्रहीत हैं। और भी अनेक सम्तवाणियों 
के सम्रह में नासदेव के पद है। मेरा विश्वास है कि महाराष्ट्र, उत्तर भारत, पंजाय और राजस्थान 
में नामदेव के और भी पद्द मिछ सकते हैं । 

देखना यह है कि इन रचनाओं में प्रामाणिकता कहाँ तक है। गुरु्यंथसाहुब का संकलन 
सन्‌ १६०४ में हुआ। नामदेव की रचना-सम्बन्धी यही सबसे प्राचीन ग्रंथ अत तक माना गया 
है। मुझे एक हस्तलिखित प्रति सन्‌ १६५८ ई० की देखने को मिली है, जिसमें तामदेव के पदों 
की संख्या १९८ है। यही सबसे पुरानी प्रति अभी तक भिली हैं। इसके अतिरिक्त १८वीं, १५वीं 
दाताब्दी की कई अतिया भी मिली है। पाठ की दृष्टि से गुरुप्ंधसाहुब का पाठ सबसे अ्रब्ठ हैं। 
हुसके कुछ पद तो अभी तक कहीं भी नहीं प्राप्त हुए हैं। जैसे अन्य संत कवियों के साम एर बहुत-सी 
रचनाएँ प्रसिद्ध हो गई हैं, वेसे नामदेव के वास पर भी हैं, इसमें कोई सन्देद् नहीं । पर पाठ्भारत्र 
के आधार पर लगभग १५० पद निश्चित ही नामदेव के है। ५० पद ऐसे है जी धूसरों के हैं, ५० 
ऐसे हैं जो आधे मराठी के आर्ष हिन्दी के हैं या सम्पूर्ण मराठी के अष्ट रूप में हैं, और शेष 
५० अभी तक संदिः्ध हैं। उनमें से कुछ गोरखनाथ, कबीर आदि के नाम से भी प्रसिद्ध है। 
उदहरणार्थ--- 

देवा बेन बाजै, ग्मन गाज, सबद अनाहुद बोले। पद कबीर ग्रंथावली (ना. प्र. स.) के 
पद १९६प० १५४ से बिल्कुक मिलता-जुलता है। कबीर की पाउ-समस्या पर काम' करने वाले 
डॉ० पारसनाथ तिवारी (प्राध्यापक, प्रयाग विश्वविद्याछ्ृय ) ने इसे कबीर की प्रामाणिक रचता 
नहीं माना हूँ। गुरुमथ साहब में प्राप्त पद १९ तीन छंद पेलू आह", गोरखबानी (ह० बड़ध्याल 
संपादित) के पद्व ४२ से बिल्कुल मिलता-जुलता हैं। इस प्रकार अनेक ऐसे पद हैं जिनके सम्बन्ध 
में निर्मंभ करना अभी कषेष है । 

पे हस्तछिखित प्रतियाँ, जो विभिन्न स्थानों से प्राप्त हुई हैं और वामदेव की हिन्दी पदो 
की परम्परा तथा नामदेव के पहचात होने बाके हिन्दी सत कवियों द्वारा सामदेव की' प्रशस्त्ति 
निश्चित रूप से यह प्रमाणित करती हूँ कि नामदेव ने हिन्दी' कविता की थी और वहु भी २-४ 
नमूने के लिए नहीं, बल्कि सैकड़ों की संख्या में । 

आचार्य विनयमोहन शर्मा ने अश्न उठाया है कि नामदेव कबीर से यूर्व हुए, उन्होंने 
निर्युण भषित का उत्तर भारत में वर्धों प्रभार किया, फिर भी उन्हें उस पंथ का प्रवर्सक मानने में 
विद्वानों को क्यों खिस्कक होती है। इस अदत का उत्तर भी उन्होंने श्री परशुराम चतुर्वेदी के 





१ हिन्दी को भराठी सभ्तों की बेस, धु० १२७ 


१३० हिन्दुस्तानी 


आरोपों के साथ दिया है। आखाये जी निष्कर्ष के रूप में लिखते है इडीश हे गगन भामपिश 
को हिन्दी रचनाएँ प्रचुरन्‍मात्रा में नहीं मिलती । धरलु जो दुछ प्रा #, उनसे उसर शारत के 
सत परम्परा का पूर्व आभास मिलता है और उनके परव्ती सर्यों वर लिस्बंध हूं पलक प्रमाद 
पडा है, जिसे उन्होंने मुक्त कंठ से स्वीकार किया है। ऐसी दरत में हाट 5चर भारक भे निर्देक 
भक्त का प्रवत्तक मानने में हमें कोई जिशप्लक नहीं होनी चाहिए ।* 

यहाँ उस प्रश्न और उसके उत्तर वश गस्मीरता पूक विझाश तज उमा जाएःबक है । 
श्री परशुराम चतुव दी ने उत्तर भारत के सत-मंत की विशेषम वकाश | फतछका अचुतज मे 
सत्यास्येषण, सतगुद महत्व प्रतिषादन, वामस्मरण का आह, साझाइइलर के। स्वरा, 
सहूजावस्था की प्राप्ति आदि विशपताओं का उल्लेख शिया | में सभी जिशेधताएं अन्त आामवेय 
मे प्रचुर मात्रा में पाई जाती हैं। 

भक्‍त जब अपने इृष्टदेव की आराधना करता है धन्न उसमे अन्ना का बाय ही प्रदात् 
होता है। संत नामदेव कहते हैँ --- 


राम जुहारि न और जुहारों। जीवन जाट जनम का हारों | 
कान देव सो दीन ने भाषाँ। राम रसायन स्मेना बाधा ।। 


क्योंकि उन्हें विश्वास है कि--- 
शावर जंगम कीट परतंगा, सति राज धर्वाहत ये. संस! 
और यही कारण है कि--- 


जा कारन भिभवन फिरशि आए । सो सिधान बरि डे चाहा ॥। 
नामदेव कहेँ कह आइए ये जाइग। अपने रास घरि है गाशत ।। 


सचमुच उसके हुंदय में सब कुछ है-- 
ट्विरई माला हिरदे गोवारा | हिरदे शिध्हि को दीनदधाला ! 
हिरदे दीपक घटि उजियारा 3 बृदि किय्ार दुदि गययो जाला 
सत्य का कितना भाभिक रूप उन्होंने उदधादित किया ऐै-- हैं 


जाम सकझ जीव की उतपति । सकछ सीच में अप. हे । 
माया मोह करि जसत भुझावा । परदि भरहि स्माधक याप जी । 
सो बैंकुंठ कहो वीं कसा | प्यद़ यह हू आइए 
यहु परतीति मोहि नहिं आबे । जीर्वात मृकति ने पाइथु। 


अपने इसी सत्यान्वेबध के आधार पर दे डइके की वीट पर बह निर्भद दे इंगे हू कि--- 
“राम भयत्ति ब्रिद गति ने तिश्न की, कोटि हपाव थी फरडी रे शर ! " 


१ हिन्दी को सरफ्टी सत्तों की खत, धर ३२९ 
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हिन्दी साहित्य मे सत-मत्त के आदि प्रवतक खत नामदेव १२१ 


सत्य का अन्वेषण और जात की प्राप्ति बिना गुर और गुरु-कृप! के सम्भव नहीं है । नामदेव 
के लिए “गुरु कौ सबद बैकुंठ सिसरती  है। वे अपने सन को चेतावनी देते हुए दुःख का काशण 
भी स्पष्ट कर देते हैं-- 
अनेक बार पसू हूँ अवतरपी लग्ब चौरासी भरमत फिरतबों। 
पायो नहीं कहीं विश्ञाम सतगुरू सरत कह्यों नहि राम।। 
यह निविचत है कि बिना भरु प्रश्ताद के कुछ प्राज्त नहीं होता-- 
“प्रणयत मॉमदेव गृरु परसाद, पाया तिनहि लछुकाया।' 
गुरु ने नामवेव को भी सब कुछ दिया है। इसीलिए वे कहीं आमा-जाता नहीं चॉहलि--- 


तीरथ जाऊँ न जल मैं पैसी, जीव जंत न सत्ताऊंगा। 
अठसठि तीरथ गुर लूपाए, घष्टि ही भीतर न्हाऊँगा।। 
हरि नाम की महिमा अपार है। वही तो इस विश्व में एक तत्त्व है। नामदेव कहूते हैँ---- 
हरि नाव सकल भुवन ततसार । हरि नाव नामदेव उतरे पार ) 
सार तुम्हारा नाम है, झूठा सब संसार। | 
भनसा वाचा ऋअमना कि केवछ नाम अधार | 
हरि नाम ने संसार में साधारण काम नहीं किया है-- 
हुएि नावे लिज कँवला दासी, हरि नाव संकर अविनासी। 
हरि सर्व भ्रुत्त निहचल करिया, हरि नांवे प्रहिलाद उधरिया।) 
इतला ही नही, 
कोने की कलछूंक रही राम नाम केत ही। 
प्रतित पावन भयों राम कहते ही।। 
हरि नाथ की तुलना में संसार की कोई वस्तु आ ही नहीं सक्ती-+- 

ह सब बधुधा दान दे आवे, कादि कोटि जग करे रू कराने ]। 
सकल तीरथ करें असनान, नहीं नहीं दे हरिनांव शमान। 
कामसी ले करवत मरे, बहुरे जाई हिवाले गरे। 
तुछा तोलि जे देई दान, नहीं नहीं रे हरि नाव समान । 

नाम की इसी महता को देखकर नामदेव कहते हैं--- 
रास नाम मेरे पूँती धरना, जा पूँजी मेरों लाग्यो मना। 
राम सो घन ताकी कहाँ अब थो खे, अककिथि नवनिधि करत निहोरी । 
पड़ी कारण है कि नामदेव से अपने मन को पूर्णतः “वास पर छथा दिया है। 
ऐसा सेस राम सा नेधिला जेंसे कर्क तुझा त्रित राधिका। 


१२२ हहुखुस्तायी 


नामदेव की तो ग्रह प्रतिज्ञा है-- 
“जो हरिदास सबति थे नीचे, तअ कहने केदल राधा) ' 
क्योंकि वे जानते हैं--- 
“जब रूपि राम नार्म हित ने भगौ, ती कि मेरी बरी झभ्या शसम कयी। 
बाह्य कर्मेकाण्डों से कोई छाभ धो हो होता है। इसकी जधनाकर ते! आई हं। आम 
बरबाद करना है--- 
लागी पंक पंक हे घोवे, मिश्मछ ने हो पतम विभीर्। 
भीतरि मेला बाहुरि चोपा, गोणी पिश संपाणिति पोगा | 
नामदेव कहै सुरही परहरिए, भेड़ पछ जीएम भवपल शरिए | 
वास्तत्र में “पाछंड अगति राम नहि दीमे । बार आँचा खाद पलीजे । आइब्बरफुओ 
भकिति पर नामदेव को तरस आता है और वे ध्यंस्पयुर्तद, कहते (०-० 
भगति महा यात्रा कादला। बित हरलील बुर्य हिला) 
न्हावे धोवे करे अमनाम | हि. आंशिव बार्ध झास। 
गलि पहिरँ तुलसी की माझा। अत्तर्णति आटा भा काला। 
मूतिपूजा और बलि का खडन मेन नामदेव ने बार-बार किया है 
पाहन जाये देव काडिला । बाकी प्राण नाही बाकी दूध स्थल । 
निरजीबव आगे सरजीव भारे । देशन अद्म आपका उञरई) 
बिता प्रभू पर पूर्ण विध्वास करिए सीर्घबतन आदि स्य्थ है... 
तीरध बरति जगत की आमा । फोक्द बट सिने विधशशा |: 
एकदासी जगत की करनी । पाता महल तंख वही ऑिसस्ली ॥ 
लोगों के आडस्बर पर तामदेव को किल्‍सा क्षेम होला हज 
मन थिर होई काने ने होई, प्रेसा भिन्न $%ई सक्षार | 
भीतरि मझा बुतिय फिडे, क्‍यों उसलई अंध गार ॥| 
रवापष सिषा जय माला मंडे, शाको मय ने जाने ओोई। 
आप न देखे और दिखाबे, कपद पृझाय कया शोई ॥ 
सहज अवस्था का सुन्दर चित्रण तामदेव मे किया है | 
जहा तहाँ मिल्‍यी सोई। तार्घ कही सने कोई ॥| 
अभेद अभेद मिल्यौ। नेदें मिल्‍्यी प्रेद्र ॥ 
पेज स्ोई सहुजे गरिल्मी। धेड क्रियों बेल ॥) 
दुष सोई दहुफ मिल्यी । सूर्ध सच अमाना॥। 
शान सोई आने मिल्यों । स्यात लिल्वी ध्यक्वा ॥ 
देष्पी कहाँ हो निम्ट झूछा छुनी कहाँ तो चूठा २। 
नामदेव कह ज॑ बाजम म्ण॑ तौ पुछुया ऋण पूष्या है । 
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हिन्दी साहित्य मे सत मत के आदि प्रवतक सघत नामदेव १ 


इस प्रकार यदि हम देखें तो नामदेव में उत्तर भारत के संत-मत की सभी विवेषताएँ प्रा 
। इसके अतिरिक्त कबीर आदि की तरह उल्टवासियाँ, हृटठयोंग आदि से सम्बन्धित 
होते हैं। 

आचार्य रामचद्दर शूवल ने निर्मुण सन्‍्तों की रचनाओं की सामान्य विशेषताओं में नि 
बातों का समावेश किया है। ग्रारतीय द्गेंलवाद, बोगियों का ताइीवचक, सूफियों 
' अहिसावाद, एकेश्वरबाद, माया,जी व, अनहुदनाद, ब्रह्मसम्बन्धी विचार, सात्विक जीव 
सना, अवतारबाद, मूतिपुजा का खंडन, नमाज, रोजा की असारता । नामदेव की रचना 
मै बातें मिलती हैं। यहाँ बिल्कुल संक्षेप में कुछ उदाहरण दिए जाते हैं--- 


तू अगाध बैंकुंठः नाथा । तेरे चरणों मेरा भाथा॥ 
श्रब. भूत नाना पेषों । जब जाऊं तत्न तू ही देपौं। 
नामदेव सण मेरे मे ही पूजा। आतमराम अवर नह दुजा।॥| 
मैं जन जीव ब्रह्म तू माधव । बिन देखे दुख पाइए॥ 
राखि समीप कहै जन नामा | संगि मिला गुन गाइए।। 
बीहीँ बीहौं तेरी सबछ माया। आगे इसि अनेक भेरमाया | 
माया के अत्तरि ब्रह्म व. दीसे। ब्रह्म के अन्तरि माया न दीसे ।॥ 
सास दिवस छगि रोजा साथे। कछसा शाँग. पुकारे॥ 
सनम कांती जीव संहारे। सांव अछह का सारे॥ 
इला पिंगुछा सुधुमनि नारी | पौयसा मंजि समाऊँगा।॥। 
चन्द सूर दोउ सम करि राखों । ब्रह्म जोति मिलि जाऊँगा।। 
गगन मंडे पर रहति हमारी । सहज सुनि गृह मेला ।। 
अन्तर धूनि मैं मन विलमाऊंँ ! कोइ जोगिया गभि लहँला।। 
अनेक सिंगार करे बहु कामिलि । पीव के मन नहिं भाव मासिनि ।। 


9 


पतिबरता पति ही कं जानें। नामदेव कहीँ हरि ताकी माने | 

प्नेक पद उल्दवाधियों के भी हैं--- 

जाणों न जाणों बेंद पुराना, छाड़ों पाना पोधी। 

बिसा सेघा मुकतलाहलि बरिष, खबे निरस्लर मोती॥। 

बिन बताया बाजा बाजें, नारद अम्बर गाजँ। 

विन भेरे होत झनकारा, ने दीसे बजावन हारा'।॥ 

बिन पावक जोति ही दीसे, सुनि में सता जागे। 
प्र के सभी उदाहरणों को देखते हुए हमें यह कहना ही पढ़ेगा कि निर्भुण सन्तों क॑ 
में प्राप्त होनेबार्ली सभी विशेषताएँ नासदेव की हिन्दी रचनाओं में प्राप्त होती ई 
| के काशण इस निबनन्‍्त में कुछ हो उदाहरण दिए गए हैं 


श्२्४ हिन्हुस्तातो 


विद्वाना के मतानुसार भक्ति की लहर उत्तर मं दक्षिण से आ आाजाय इमबड शकद 
ते इसकी पुष्टि की है।' पर इस लहर को के आने वाले कौन थे ? यह अधक्ित है के उापदानस्द 
ते दक्षिण की आलवार-मक्ति परस्परा का विकास उत्तर भारत ये १? जी सदी मे किया। जिस 
उनकी भक्ति का रूप निर्गुण मकित से बिल्कुल ही भिन्र था। तिर्मुण भक्लि के प्रचर्लक कर रयानाद 
माने जाते हैं। किन्तु इसके पूर्व ही संत नामदेव ने विर्शेण शक्ति को चार पहाव के बार 
किया था। नामदेव महाराष्ट्र के वास्करी सम्प्रदाय के संत ये, शिसने तगथ भवित परयॉछिण 
थी। किस्तु नाभपंथी चिसोबा खेचर से दीक्षित होने के पश्चास उसकी प्रवाधि ईविएण आन की 
ओर हुई और तत्कालीन महाराष्द और पंजाब में प्रथछित नाथपतर का इस पर प्रमाण पडा | 
इस तरह निर्गुण पंथ के प्रथम प्रवर्तक नामदेव ही ही सकते है, दृद्धरए नही । आजा शंकर मे 
लिखा भी है--- नामदेव की रचना के आधार पर कहा जा सकता है कि विर्धम एव के | डिए शा 
निकालने वाके नाथपथ के योगी और भक्त नामदेव थे । 

क्री रामानसद पर श्री नामदेव छा अप्रत्यक्ष प्रभाव पढ़ा होगा, अयर्तक धमाकर मे दम 
परम्परा को आगे वढ़ाया। इसे सम्बन्ध में डा० तुछपुरी का मत द्वाहण्य है। है लिखते है 
“भागवत धर्म का झंडा उत्तर में फहुराने बाड़े मामदेव ही पहले सप थे । पहीर[ूुर की भवित फार्म 
की लहर उन्होंने सीखे पंजाब में ले जाकर पहुँचाई और उनसे ही हागे राबानपप, कर्बशर 
तानक, रैदास, पीपा आदि सन्त हुए 

डॉ० सरताम सिंह ने भी छिखा «« कबीर पंचत्रादी थे, यह समझना अग होगा । किस 
यह सत्य है कि उन्हें नया पंथ चलाते की आवश्यकता प्रसीक्त हुई थी, करयाकि हे हकलावाई) के । 
निर्गुण पंथ को तया पंथ इसी लिए नहीं समझ लेवा साड़िए कि 3सर्म झट मई बीज की । 22 
और रोड़ सब पुराने थे, यदि कोई नतीनता थी दी उसे सानुमती का फतवा जपने मे थी) 
आगे स्पष्ट रूप से उन्होंने लिखा है---। कुछ लोग फबी र को संगत का प्रवर्शक: सामने की का! 
कर सकते हैं, किन्तु उनको संतभाछा की उत्ज्याड मति ही श्वाना स्मीखीन होश ।/ 

ऊपर के उद्धरणों और कथनों से यह सुपष्ड हो जाता है 6 ऋध-मत हा बीजाशओएण 
नामदेव हारा हुआ। जैसा कि डॉ० अश्ध्याल ने लिखा हैं जिर्ण संत विधाश्यार) कई 
कवीर के द्वारा पूर्णता प्राप्त हुई,” परस्तु इसकी स्थापला आापदेख हारा हर हुई । संस माभदेड 





१. भक्ति के आंदोलन की जो जहर वक्षिण से आई एसी मे घशर पारा की परिस्थिति 
के अनुकूल हिन्दू-मुसलमान दोनों के लिए सामान/ भफ्लियान को भावमा, कुछ कोगी मे 
जगाई--हि० सा० का इतिहास पु०, ६४ 

२. हि० सा5 का इतिहास, पृ७ उक 

,.** भागवत बर्माचा झंडा उत्तरे कहें माचविषारे धाभवेय है पहिले संत होल पंढ रपुर कथा 
मकित भार्खाची लाट त्यांती येट पंजाबात भेऊन पोश्नच्रिली अर हपालुक्ख पुरे, जाहाडंश, 
समीर, नानक, रैदास, पीषा इत्यादि संत्र झासे । पाँच संत कृति, पु० १९६ 

४ कंबोीर एक शिकेकन पु० १०३६ 

५ हिम्दी का में किदुच संप्रशय |] 


हिन्दी साहित्य मे सत-मत के आदि प्रवर्तक सात नामदेय श्स्५ 


द्वारा लगाई हुई इस बेलि को कबी र ने सींचा, विकसित किया और पुष्ट किया। आगे चक्कर इस 
पथ के साथ कबीर की प्रतिभा ने अपना नाम अभर कर लिया और नामदेव॑ को ताम पीछे पड़ 
गया। वास्तव में कबीर और निर्मुण पथ अन्यीस्याश्रित हो गए। यदि कबीर न होते तो तामदेंव 
के द्वारा लगाई गई यह वेलि मुख जाती। किसी परम्परा को प्रारम्भ करना महत्त्वपूर्ण तो है ही, 
उससे भी महत्त्वपूर्ण है उसे सब और समर्थ बसाकर उसका विकास करना । संत पीषा ने सिर्भुण 
पथ तथा संत-सत के सम्बन्ध में दोनों का महत्त्व समझा है। उन्होंने दोनों को एक सा ही पद 
प्रदान किया है। सन्त पीपा कहते हैं-- 


जेँ कलिनाम कबीर न होते। 

तो लोक, बेंद अरु कलछिणुंग मिलिकरि भगति रसातल देते।। 
हमसे प्रतित कही क्‍या कहते कौन प्रतीति मन बरते। 
नाना बरन देखि सुनि ख़बनों बहुमारग अनुसरते।॥। 
नृगुणी भगति रहित संगवता बिरछा कोई पावे। 
सोइ कृपा करि देहु कृपानिधि नाम कवीरा गाबें।। 
अपनी भगति काण हरि आप, निज जन आप पठासा। 
ताम कबीरा साँच प्रकास्या, तहाँ पीये कछ पाया।॥।' 


पीपा का उपर्युक्त कथन सचमुच बड़े महत्त्व का है। निर्गुण भक्ति के लिए नामदेव और 
कबीर का ही नाम छिया जा सकता है। नामदेव कबीर के पूर्ववर्ती होने के कारण संत-मत्त के 
प्रारम्भ कर्ता कहे जाएँगे। अतः निःसंकोच रूप से यह स्त्रीकार किया जा सकता है कि हिन्दी 
साहित्य में सत्त-मत के आदि प्रवर्सक संत नामदेव हैं। 


मलकदास : तीन नहीं, एक 
डॉ» किशोरीलाल पुप्स 


श्री परशुराम चतुर्वेदी ने हरी भारत की सर परापता में कक गय हा विबम्ध 
प्रस्तुत करते हुये तीन महकदासों की कल्पना की है। हत़् है कबीरनलाप्य हज 
हैं वैरागी महूकदास और तौसरे है असिद्ध सत्य सडक़बास। एक सास है अनेक कयकिए किक 
भिन्न समयों पर तो होते ही रहते है, एक सबय में एब हक ही समान पर भी हाथ के, हरा भी 
कोई आदइचर्य नहीं। पर ऊपर के तोनों मदद सीजन मिद्र्णभस तक हो, तेला वही है । 
कबीर-शिष्पय मलकदास 

डा० इवामसुन्द्रदांस मे जिस प्रति के आधार पर 'कतीए अधाइली 4) समता हल जिया! 
है, बहू सम्बत्‌ १५६१ की छिसी हुमी समझी ऊर्सी! 24 उस किसी खेमकंत के गदत वे सिले 
किसी सठूकदास ने काशी में लिखा पा। 'उकत ग्रंथावडों की भूमिका में हक इताशसुल्यादरर/ 
इस तथ्य का उल्केख करने के अनस्तर लिखने हैं:-- 

“क्या ये मलूकदास कवीरदास जी के बडी शिल्य वी नही 4 भो जम्भ्/क्ापरी मे जाकर 
बसे ओर जितकी प्रसिद्ध खिचड़ी का बब तक औग छाता है तंबा जिसके विवम मे कब लाइस 
जी ने स्वयं कहा है--मेरा गृह बनारथी, चेला सभेदर वीर ।' धहि २ बडी भरुकदाश 
ती इस प्रति का महत्त्व बहुत किक हैं।-कवीर प्रंधाचली, भुिका पन्द ५ 

यहाँ डा० स्यामसुच्दरदास में उपत हम्तकेय मे खेखक सार कराण को, जिनकी हरखक 
पुरी में समाधि है, उन मलकदास मे अभिन्न होते का कोई आनुझान नही किया है। सोफरप 
यदि का है। बलतुबेंदी जी के अनुसार डा» क्गामसुखम्दास में जदुबाह साया है. कि, 
वे कबीर साहब के शिष्य थे, जयनआझावपुरी मे जाकर उसे थे वा पक के खिपाई। कप 
भोग वहाँ अब तक लगा करता है [/” पर ऋतुरंदी ही बट यह झवने अवुमान- जिद है। 
कबीर के दोहे में आये समुद्रतद वासी शिष्य मखगदाल ही 5 और बह स्वेछ अनश्न्प॑पुर ही 
है, ऐसा मानने का कोई सुनिश्चित आवार नहीं है। बसु! हु लिमकी हैं: 

जमन्नाधपुरी में किसे मलूकदास की एक समानि कवीर साहए की साल के जिका: 
ही बनी हुयी वतल्ाई जाती है। जततद बड़ सम्भव है कि इक मापश के शिल्य याने जाने 
वाले कोई महूकदास जगश्नाथपुरी में रे रहे हो और उन्हों की समान मे वेगाम ही। कुछ 
छेखकों ने उकत समाधि के विधय मे लिखा है कि भठ् कप्प अंकल को ही है और प्रमके 
लिये उनके शव का कड़ा से वहाँ तक प्रवाहित होता हुआश भरा जाया भी कहा है। पहन ऐसी 
हारपनिक घटना का प्रस्तुत छिया जाना इस बात को मृलिस करता है कि उसे दोलों भलुकशाओं 
मि एक ही व्यक्ति सिद्ध करने की चेब्ठ३ में देश किया मबा है। सन्त मह्तकदास तथा हकत 


सलकदास : तीच नहीं, एक ११७ 


कबीर शिष्य मलुकदास का समसामयिक होना उपछब्ध प्रमाणों के आधार पर सिद्ध नहीं ।-- 
उत्तरी' भारत की सन्तपरम्परा, पृष्ठ ५०४ 

जगन्नाथपुरी में किसी मलुकदास की समाधि है। जनश्रुति के अनुसार यह प्रसिद्ध संत 
सलकदास की समाधि है। उत्तका छब गंगा जी में बहता हुआ जगन्नायपुर्र। तक जा पहुँचा और 
समाधि बना दी गई। चतुर्वेदी जी इसे काल्पनिक घटना मानते हैं। में भी इसे कात्यनिक ही 
मानता हूँ, पर उक्त समाधि प्रसिद्ध संत सहूकदास की ही है, मैं यह भी मालता हूँ। कबी रदास 
मगहर में मरे थे। उनकी वास्तविक समाधि मगहर में है। जमगन्नाथधुरी में कवीर की जो समाधि 
है, लि.संदेह वह काल्मनिक है और उनके मरने के बहुत दिनों बाद किसी मत ने स्मारक-रूप 
में उसे बनवा दिया। उसी प्रकार मरूकदास मरे कड़ा में, और उनकी समाधि बती जगक्नाथपुरी 
मे--चाहि उनका शब बहुता हुआ जमनआ्नाथपुरी में गया रहा हो या नहीं, यह वात अलग है। 
भलूकदास के भांजे सथुरादास ते मरछूकदास की परिचयी/ में छिखा है कि मलूकदास की मृत्यु के 
उपरान्त उनकी रथी कड़ा में गंगा जी की घारा में छोड़ दी गयी, जो कुछ दूर तक दिखाई देती' रही, 
फिर बिल॒प्त हो गई। रुथी प्रवाग, काभी, पटना, मजसूदाबाद, कासिम बाजार अठारह सार 
होते हुये जगन्नाथपुरी जा पहुंची । जगन्नाथ जी ने पंडों को स्वप्स में महुकदास की रथी उठा 
लाने का आदेश दिया। दो दित तक रथ्री' जगेश्नाथ् जी के मन्दिर मे रखी' रही। तीसरे दिन 
किवाड़ खुलने पर वह छप्त थी । जगन्नाथ जी ने पंडों को पुनः आदेश दिया कि मलूक दास का 
स्थान मेरे पनाले के पास' बना दो। 'उक्त स्थान जब तक विद्यमान है। संधुरादास' की गवाई। 
से स्पष्ट है. कि जगन्नाथपुरी में जो समाधि मलूकदास की है, वह कबीर के किसी शिष्य की नही 
है, प्रसिद्ध संत मलूकदास की ही है । इन सबका निष्कर्ष यह है +--- 

(१) कबीर ग्रंथावली की प्रतिलिपि करने वाले काशी बासी एक मलूकदास श्रे, 
इसमें संदेह नहीं। हो सकता है. वह कबीर के शिष्य भी रहे हों । 

(२१) जगन्नाथपुरी में जिस प्रकार काल्पनिक ढंग से कबीरदास की समाधि बना दी 
गई है, उसी प्रकार संत मलूकदास की भी । वें कबीर की मृत्यु (सं० १५७५ वि०) के ५६ वर्ष 
बाद पैदा हुये और १६४ वर्ष बाद मरें। यदि किसी प्रकार यह ज्ञात हो सके कि उतत दोनों 
समाधिर्या जगन्नाथपुरी में कव या कंब-कंव और किसके-किसके द्वारा बनीं, तो कुछ विशेष 
निश्चय के साथ कहा जा सके। कहने का अभिष्राय यह कि जमगन्नाथपुरी में जिन मलुकदास की 
समाधि है, वे प्रसिद्ध संत मलूकदास हैं। कबीर के शिप्य किसी अन्य सलूकदास' की कह्पना 
करना व्यर्थ है। 


बरागौ कबोरवास 


चतुर्वेदी जी के अनुसार एक मलूकदास ने श्री मछूक द्तकर्म नामक ग्रंथ लिखा था। 
इस ग्रंथ में १०१ दोहे हैं। इनमें रामानन्द्र के सिद्धान्तामुसार अनेक साम्प्रदासिक बालों की 
चर्ता की गई है और विशिष्टाडत मत को ही एक मात्र बेद-सिद्धान्त मानते हुंथे दशरथ-मृप, 
सुत चरण रज॑ का महत्व भी दर्शाया यया हैं। रचना के परिचय देने बाके ने भी इस अब के 
रखयिता को जी मंहारान के का कदा है 


१२८ हिसुस्तानी 


चतुर्वेदी जी ने निम्नांकित तीन कारणों से इन मलकदास की पमिड का सबब पूर्ति मे शिश्न 
माना है:--- 

(१) प्रसिद्ध संत मलकदास के स्वामी राभावसद की किसी साधपदादिक संग्धा है साथ 
किसी सम्बन्ध का प्रा नहीं लगता । 

(२) संत मलूकदास गृहस्थ थे, सम्भवतः उनका सभा सम्बन्ध किसी शपदाव मे 
नहीं था और न उनके वैरागी होने के प्रमाण उपछम्ध हैं । 

(३). अजमर कर न चाकरी, पक्षी करें न काम! 

दास मंठूका कहते है, सबके धाता राभा। 

यह दोहा श्री मुछकजतकम्‌' मे मिझता है। इसमें अजररी कुलि सुद जोर नाध्यबादर 
का अनुमोदन किया गया है, जो सच्ची रहनी के अतूसार रहने जाये गहापुरुय लेने बहुकदान 
की प्रवृत्ति के अनूकूछ नहीं ज्ञान होता। 

भलूकदास का सम्बन्ध रामानन्द सम्पदाय से नििखन | में था, जियवय पड़ा सधूर्मेई्टी 
जी को नहीं है। संत मलूकदास के सम्बन्ध में पृष्ठ ५० 3 पर थे लिखते है #ि 'दस्ह आाप्यारीमफ 
जीवन में प्रवेश कराने वाले कोई मुरार रवामी सामक मह्दापूरुत के। याँद इन मुछर रवाओी 
को कोई कहकर चतुर्वेदी जी से ने टाज़ दिया हीया और देनकी छानबीन की हीएी, ता सारा 
रहस्य-भेद स्पण्ट हो गया होता। 

जीवाराम जी ते रसिक-राममकतों का परिययव देव जाला शसक प्रकाश मकठनाल' 
नामक प्रंथ रखा है। इस ग्रेंध ने ज्ञान ढोता है कि पामानसद के दिप्य अनश्वामंब जी हु 
अनन्तानन्द के शिष्य कृष्णदास पयहारी हुए, और क्ृष्णदास बबफ़ारी के शिष्य अद्धास मी हुए । 
अग्रदास के शिष्यों में एक जंगी' हुए और जंगी के शिष्य तन सुच्सी हे। हज सुखी वे शिष्य 
मुरारि स्वामी या मुरारिदेव और मुरारिदव के झिप्य मर्कदास हुए । इसे यो स्पष्ट किया जाध-+- 

रामाननद--अनन्तानन्द--कृष्णदासपमहारी-- प्रम्नदाका>> अधीन तेमीीकर्सी_- 
““मूरारिस्वामी--मलकदास ! 

'रसिक अकाश भक्‍तमाल' के अनुसार मुरारिद्ेव के शिल्प मठकइाम की गधजा परम मे 
रसिक भक्तों में है। सुखसागर नामक अपने ग्रंथ में मदूकदास ने थी मुसारि की अपना यतभुद 
साना है--- 

असतंगुद मिले मुरारि जी मद छाव विश्वास 

भवानीदास ने गोसाई चरिति' में मुरास्स्वामी एव काठ थे पहने अके मबकदास बी 
भी कथायें दी हैं। मवानीदास के गोसाई चरित के ही। बाधार पर मठ गोमाई नश्त' में मरपि 
स्वामी एवं मछूवदास का सल्लिवेश हुआ है । 

दीन दयाल सुनी जबतें तब हिय में कुछ शक उसी है, 
तैशे कह्ाय के जाऊँ कहाँ में, तेदे हित की पट सैछ हसी है; 
तैरोई इक भरोध जसुक के, तेरों समक़ न पुजों जम है, 
हु हो मुरारि' फुकारि कहूँ लव भेद इसी गईदी हेरी हँही है ॥ 


मंलकदास + सौन गहाँ, एक ११९ 


मैं इस छन्द में आये मुरारि' को प्रभु-सूचक न मानकर महक के साधना गुरु मुरारि- 
स्वामी का ही सूचक मानता हूँ। 

इस प्रकार चतुर्वद्री जी का पहला तक पूर्ण रूप से ध्वस्त हो जाता है। अब आइये उनके 
दूसरे तक पर। संत भछकदास मृहस्थ थे और मृत्युपर्यल वे अपने घर कड़ा में ही बने 
रहे। वे कभी वैरागी नहीं हुये, यह ठी क है। पर क्या सभी रामानन्‍्दी वैरागी ही होते हैं, उनमे कोई 
गृहस्थ नहीं होता ? इसी प्रसंग में चतुर्वेदी जी कहते हैं कि मठकदास का किसी साम्प्रदायिक 
सस्‍्था से सीधा सम्बन्ध नहीं था। अभी हमने ऊपर देखा है कि मलुकदास का सीधा सम्बत्ध 
रामानन्द सम्प्रदाय से था। साथ ही उनका सीधा सम्बन्ध बल्‍्कूम सम्प्रदाय से भी था जिश्न पर 
हम आगे विचार कर रहे हैं। फिर यह कहना कि मलुकदास का सीधा सम्बन्ध किसी 
सम्प्रदाय से नहीं था, कोरी कल्पना है और तथ्यों पर आशधुत्त नहीं हैं। चतुर्थेदी' जी' 
लिखते हैं:--- 

“सन्त महूकदास एक महात्मा द्वारा दीक्षित भी हुये थे, जिनका परिचय द्रविड़ देश 
निवासी विट्ठलदास के नाम से दिया जाता है। परन्तु कुछ प्रमाणों के आधार पर यह बात 
असत्य सिद्ध होती है और तथ्य यह जान पड़ता है कि इन्होंने किसी देवनाथ से पहुले केवल 
वाममात्र की दीक्षा ली थी।” 

' क्षितिमोहन सेन (मेडीवल मिस्टीसिज़्म, पृष्ठ १५२ ), अयोध्यासिह उपाध्याय 'हरिऔषध' 
(हिन्दी माषा और साहित्य का विकास) और संतवानी संग्रहमाका, भाग १, पृष्ठ ९९, मछूक- 
दास जी की वानी, पृष्ठ ८ के अनुसार मलकदास के गुरु द्रविद्ध देशवासी बिट्ठलदास थे। 
डॉ० बड़थ्वाल के अनुसार मलूकदास' ने बिटठल द्वाविड़ से दीक्षा न लेकर देवनाथ से की थी। 
चतुर्वेदी जी ने डॉ० बड़थ्वाल का ही मत माता है। प्र संत महूकदास ने न तो विद्ठल्दास से 
दीक्षा ली थी और न देवनाथ से। मछूकदास ने पहले वल्कभ सम्प्रदाय की दीक्षा पुरुषोत्तम से 
ली थी। यह पुरुषोत्तम देवताथ के पुत्र थे। उक्त देवनाथ भाऊनांथ अन्रिकारी के शिष्य 
थे। इन्हीं विदृठलताथ को आचारय॑ क्षितिमोहन सेन आदि ने विट्ठलदास द्वविड कहा है। यह 
विट्ठलनाथ सुप्रश्मिद्ध महाप्रभू वल्कभाचायं के पुत्र थे। यह सब उल्लेख स्वयं मलछकदास 
परिचयी' के लेखक मलुक के भानजे सथुरादास ने उक्त प्रँथ में किया हैं--- 


दक्षिण देस द्राविड् गाऊँ 
श्री वल्‍्छम प्रमटे तेट्टि ठाऊ 
ताको हरि जी आज्ञा दीन्‍्हीं 
गोकुल अआय' थायता कीन्‍्दीं 
लाते विदृठक्लनाथ महंता 
जिनकी साख प्रगट मगवंता 
तिनके भाऊनाथ अधिकारी 
देवनाथ तिनते सुखकारी 
विनके परबोसम सर जाने 


१३० हिल्दुस्तानी 


तब सछूक अपने घर के आए 
दीचछा. ले उत्वाह. करा 
स्वयं मलूकदास ने अपने ग्रंथ सुखसाथर' में अपनी गह परमदार को दी औ-- 
दष्छिन से प्रमटी भगति, दायराज के इस 
हा भ ( 
गोकुछ गाँऊ बिदित दें, प्रगदे. विटयल्नाथ 
भावनाथ तिनते भय, देवताथ पु साख 
तेनते परप्नोताम तहू. लिखे. गलकदाम 
डा० जिलोकीनारायण दीक्षित ने ऊपर के उदबरणों की सहीशता जे विशृदालपरों और 
देवनाथ वाली आन्ति का निराकरण कर प्ररमोत्तम को सहुकवास् का गुर सिद्ध किस हैं।' 
मुरारिस्वामी के सम्बन्ध में बढ़ भी कोई जानवयरी नहीं दे सके #। 
मलूकदास का एक ग्रंथ है बजजीफा बर्ननो | इगफा हमस्सेड्श मर्ज 7क्लाद के सॉरिश्ििन 
वकील श्री जयनारायण कपूर के यहाँ तवम्बर १९५६ में उतत हिरदे सॉहिय पुरतकाइश, 
भोरावाँ से देखने को मिला। में उक्त हस्सरम की अतिलिति भी का हाथी 2। एपर्म मप्कपास 
के कुल ६४ छत्द हैं। इस प्रन्य के भी निम्नोकित छत में इक्ोम अध्ल'ब नम्प्रदाय पे मूल 9 अनेक 
महाप्रभू बल्लभाचाय॑ एवं अपने गुए पुदंषोत्तम का नामीइलेख किया है>>« 


श्री वहकम प्रताय सों मोहन भोकुछ स्वालिगिगोद लेशयी 
पायो नवोनिधि श्री परचोतम' मब्द को सम्दन बैटि कशामी 
दोसन को वर दीन्हों विशसंभर, दागी भाई की भंपू छुडामी 
भाग बढ़े अब दास मसक के सेवक हँ।इक्े हरि के मु मांस 
इस प्रकार चतुर्वेदी जी का दूसरा तकी भी अष्त हो जाना है। 


अब आइये उनके तीसरे सके पर । मछकबास की सबसे बढ़ी सम्पति पसमश कमी कह 
वाकरी' बाला दोहा है। अधिकांश कोय मजूकदास को उसी दी के वासे जाती मै भर कह 
ध्लके इस दोहे के अतिरिक्त इनकी ऑर रखना की जानकार जहीं। ऐसी उथाह | प्रतिद 
(ते मछकदास की दस प्सिद्षत्तम रखना को किसी काल्यित मदक वैशयी की करगत कमा इस 
सिद्ध संत की सर्वोत्कृष्ट निच्रि पर झाका डालना है, अख्यन्वामा को पणि-विह व हर देगा है । 
दि मलूक के पास यह दोहा नहीं रह जाता, ती उसके पास उछ मी नहीं २? हागा । 
चतुवदी जी इस दोद़े को जोर भाग्यवादी' रचना कहते है। यह सो दडिकाल की शत 
। मैं दो इसमें भगवान्‌ के प्रति मबत का आभिद अदूट विश्याम देखत हे; मे इसमे कई 
ग्यवाद नहीं दिखाई देता। में इसकी व्याह््या थी करता हँ--जगगर चाकरी पड़ी कसम, 
ही काम नहीं करता, फिर भी बह मगवान्‌ इसका पेट चरता है। नह तो हाथ पवि बाला है, 


£ परिच्षयी छाछिस्प, एु० जु६४७- ३१ ५ 


क्पप्णाणइस्य + तोन नहीं, छ्क शहर 


हाथ पाँव चलाता भी है, फिर वहू पेट की चिन्ता क्‍यों करे ! कुछ स करते वाले को जब भगवान्‌ 
भर पेट देता है, तब कुछ करने वालों की उदर-पूर्ति वह क्‍यों न करेया। अधम प्राणी उस प्रभु 
पर विश्वास कर!” 

पीछे यह दिखाया ही गया है कि बह दोहा श्री मलक शतकभम' का है और इसके रचयिता 
वैरागी मलूक वस्तुतः प्रसिद्ध संत मूक ही हैं। अतः: इस तक से भी यह दोहा प्रसिद्ध सत 
मरूक का ही है। मैं समझता हूँ कि चतुर्बेदी जी का तीसरा तक भी ध्वस्त हो गया। 


कड़ाबासों प्रसिद्ध संत भलूकदास 


अपर'की तर्कताओं से कबीर के तथाकथित शिष्य मलूकदास जिनकी समाधि जगश्नाथपूरी 
में है, एवं रामानन्दी बरागी मलूकदास का स्वतस्त्र काल्पनिक अस्तित्व समाप्त हो जाता 
है और वे दोनों कड़ावासी प्रसिद्ध सन्त मलूकदास में समा जाते हैं। 

महछकदास का जन्म इलाहाबाद जिले में इलाहाबाद से ३६ मील पदिचम गंगातंट पर 
स्थित प्राचीन नगर कड़ा में वे शाख कृष्ण पंचमी, सस्वतत १६३११ को एक कक्‍कड़ खतन्नी परिवार 
में हुआ। इनके पिता का नाम सुन्दरदास था। यह आजीवन यृहस्थ रहे। एक पुत्री को जन्म 
देने में इसकी पत्नी उस पुत्री के सहित दिवंगत हो गई। फछ्तः यह निःसंतान थे। इनकी गद्टी 
इनके भतीजे राम सनेही से चली । इन्होंने अच्छा पर्यटन किया था। इनकी गद्ठियाँ कड़ा, जयपुर, 
मुल्तान, पठना और सुदूर नेपाल तथा काबुछ तक में हैं। इनका देहावसात बैद्ञाख कृष्ण १४, 
बुधवार, सम्बत १७३९ को १०८ वर्ष की वय में कड़ा ही में हुआ। इनके भानजे प्रयागवासी 
सथुरादास ने इनका जीवन चरित मलूकदास की परिचयी” नामक ग्रंथ में छिखा है। 


भलकदास की रचतायें 


आचाय॑ शुक्ल ते अपने सुप्रसिद्ध इतिहास में महुकदास के केवछ दो ग्रंथों का उल्लेख 
किया है--रत्नखान' और जसबोध। खोज में इनके निर्म्नाकित १७ ग्रंथ भिक्के हैं---« 
१. भगत बछलछ १९०४।८०; १९०९१८५ एछ, बी०; १९२६।२९०; १९३२ 
१३८ ए, बी; १९४७।२८८ छ। यही ग्रंथ 'मकत वत्सछ”ः और भगत वचछ्छावरी' 
नाम मे भी प्रसिद्ध है। 
- भक्‍त विछदावल्‍्ली--११९०६।१९४ ए 
- शुह प्रताप---१९०६। १५४ नी 
. पुद्प विजञास--१९० ६१९४ सी... ' 
, अछव, बावनी---१९०६।१५४ डी 
- रतन सान--१९०९।१८८ बी, १९डशाफुरट 
, शानब्ोध---१९१७॥१०९ ए; १९४छारटंट ग। घ. छ॑ 
- राम अवतार छीका--१९१७।१०९ बी 
- प्रगट जझ्ात---१९४१।१८८ 
१९४७ २८ट८ऋ 


धरे ७४ €& 0 आ ४ ४ छा 0 


रे 


१३२ हहल्कुस्‍्तानी 


११ ज्ञान परीक्षा श्रड्सरटटल 
१२. पभ्रुव चरित्र -++ रधचछारंटट से 
१३. मयूर ध्वज चरित्र >+ १शडेफारटट जे 
१४. बिने विभूति. “- ईैषडेछरदट हे 


१५. साथी लत ११४४।२७५ 
१६. सुख सामर न-+ शैशडफाएटट ऋ 
१७. ऊपी पच्चीसी +- ३९४१६८७ 


मलूकदास के नाम पर खोज रिपोर्ट में दो और ग्रंथ भी गहें हैं। एक है महुकनस 
१९३२। १३८ सी। यह वस्तुत: भगत बछल' ही है। दूसरा है विष्णु हत्य बामा १ृधइशाइ्ट 
डी। यह विष्णु सहसनाम है, किण पुराण का अंश है। न जाने कैसे मलक की रथणा गाज लिया 
गया है। हर 

श्री परशुराम चतुर्वेदी ने मलकदाम के नो ग्रंथ बिताये हैं, जिममें के कपर छह 
प्रथम ८ ग्रंथ सी सस्मिख्ित हूं, नता है. दस रत्म प्रंथ । विल्सत से इसके और खेज विष्ण तद की 
भी चर्चा की है। श्री महकशतकम' और गोरावा बाल ह्रस्तक्ेख ब्रजलीला पवन! का उ्मीख 
पहले ही चुका है। इस प्रकार मरूकदास की कुछ २१ रसमाये हो अश्ली हैं। 


मलूक दास का विविध काथ्य 


मंलूकदास वल्लभ सम्प्रदाय में दीक्षित थे, फिर यह रामानली मुराशि स्थाओं के शिः्ण 
हुये। संत के नाम से तो यह प्रग्निद्ध ही हैं। असः इनका समस्य साहित्य मी पिविण 
(१) #४ण भक्ति सम्बन्धी, (२) राम भक्ति सम्बन्धी (६) मिर्ग निया । सामाख्यतया वड़ विविशेता 
परम्पर विरोबी प्रतीत हो सकती हैं। पर सभी मक्‍स उदारा्षय थे, संकीर्य गही । देह अ्श ये 
हुरिओ्ीधा जी का कथन ध्यान देने योग्य हैं-- 
उनकी रचनाओं में यह सिद्ध होता है कि उनमें निर्भुणवादी भाव वा, फिर भी ये 
अधिकतर सभुणोपासना में ही लीन थे। सच्छी बाल तो यह है कि पौराणिक उसके लायों में 
भरी थी और वे उसके सिद्धात्तों का अनूकरण करते ही दृष्लिगत होते हैं। ने इर्शम के सिये 
जगन्नाथपुरी भी मत्रे थे। वहाँ पर उसके नाम का दुकड़ा अब सके मिलता है ।" 
(क) कृष्णकालछ 
अजरीला वनंनें मलूकदास का कृष्ण फास्य है। हों पवीणी' भी देसी वरमारा दाग 
प्रंथ होना चाहिए। बजकीला में जन्म, वाजजीका, दागलीसा, उज्धव प्रसंग है। इसने दोज़ा, 
कवित्त, सवेया, पद आदि सभी हैं।इस ग्रंथ में स्ंच-पाँच चरती के भी कॉवित हूं, की हँग भी 
हैं जो सम्मवतः अतिक्तिपिकर्त्ता के कारण हैं। इस अंध से कुछ उद्धरण वीबे दिए हा रह हैं. 
" घद 
(१) 
गोविंद गोविंद कहि मोहराए रे 
घर घर इूढ़त फिरस जश्रोमति इफडु व कतार पाने 


हट)! कक 


झलकदाक़ : तीन गहीं, एक श्ह्जे 


सारी देहूँ ताहि, कनिक को कंकन, जो कोइ पकरि ले आए 
भगत देते के कारत वंशीधर आपुद्धि आनि घरागे 
अमला अर्जुन तारन कारन दोनों हाथ बंँधाए 
जोइ दसरथ सोई नेंद बाबा रामक्ृष्ण कहवाए 
कहि मलूकों परमार्थ कारन बहुतक नाम घराएं १४ 


(२) 

ग़वालिनि राँची हरि के रंग 

देह सुरति सब , सरी, मद पान किए जेउ अंग 
प्रेम मगन ग्वाकिनि भई, हरि को रूप मिहारि 

इत उत्त ले फिरि आइके, आये नंद दुआरि 
निसिवासर चितदत चूत, टरे न खित सों ध्यान 
डोले दधि मटुकी लिए, बोलें छेहु कान्‍हू ही कान्ह 

प्रेम कथा अति अट्पटी कैसे की कहि जाई 
'मलूक' मिक्के रबिकिरन मैं, जेंउ जरू बूँद समादह्ू ४० 


सर्वेया 
(१) 


अह्ो दान वो लेत डकौतिया ब्राभन, देत सो जाहि सनीचर लावे 
केतो कहूँ कहूँ पातुर पावत, जो हँसि याइ बडे को रिक्षावें 
नदुआ औ नदी तुम होहु न मोहन, जो कोइ आज बोलाइ नवाते 
दास मलूक कहा कर माँयत, कानन्‍्ह छिया तुम्हें छाज न आये २५ 


(२) 
अब काहे स ऐसी कही तुम उदालिनि, जो पं तिहारो न दूध लुटायों 
छागे हुते बवाल बाल सर्ब काउ भाड़ के, आज, भही बकसायों 
झकझोरत हे अचरा गहिके, बगदाई दिए कहूँ बूँद न पायो 
भले को भलाई न मानत कोउ, सो दास मुक कहा जुग आयो २६ 


(३) 
दाख सी बात, बदाम से मोहन, मिश्री सी राध सो राखि खीटाई 
खाँड़ सी गारी दई पसमेबर्ता चीनीसी काहु सखी सुनि पाई 


खोबा सो जाइ कहो छुख रोइ के, मालखतन सो बृष॑भान दोहाई 
स्ाखी भरे रसबादी छोहारा सो, ऊलल सी मीठी भई है छराई 


३१ पीछपीके 


शव हिम्दुस्तानो क्र 


लाड से ओध कियो छत एक में, कौछ में हाथ लूगाह कम्हाई 
दास महक तमासा है दूं सो. भर्गरे परे जैसे पान भिकाई ४६ 


फवित्त 


(0) 
देखि सखी आज मेरी, अखियों वरणि स्वाम, 
रजनी गँवाइ कहूँ भोर वि आगे 
झमकि रहे हैं नेत, बोकत मधुर बैच, | 
निपट  उीदे मीहि लखिते उाए 5 पल 
खाती बृषभान की सौं, दूदी बनमाझ मर हक 
करिही तन सील , कारह कनोई अरि पादे 
सेंदुर लगे हैं भंग, जागे पर कसी संग, 
पीक भीवों बीत पह शीवेश ससग्े है 
कहत मलूक' अब छिमा कीर्ज रास प्यारी 
मानो गंऊ पोखे तेरे मालिक चबाश 


(२) 
कौल की सीकली स्व फूलि रही कुंजन में 


हि. 


रा 
5 के जी 
5 डील ८ त्धी 5 
के का 
हा 


न्र्मछ 


र्फ 


गुंजत फिरत काखू रह्झों प्रीसि बाँधि ह# है 

चंपा औ चेवेसी शाधवेशों शिटिक रही, 5 
बकी वॉकी भी मवी शाखी सर अधि ई रु 
अमृत को सींचों अन्दायन जो कड़ी हे $/ “हा 
साँवरों सुबास कित हुई सूर गावि हे ० 

कहेत मलका में मगत' भत्रा इप देख * 

स्थाम सगे भाँरा फुडआारी धई शाजि क न 

(१) हे 

लिखि पठवत (हैं) जोंग, तजन कहते [हैं) भोग, । 
नाहिंन प्जोंग, महा इुरमम दुद्ेछा: है कि 

कैसे जोग कीजे, काके अनुड्भार ध्यान दौर, ' हम 
केसे पहुँची, जहाँ अछख अकेशा है दि 
परकथार आकी, आनि भारंग बताओ, बहो है ' 
, '. मंठक समुझाओं, जंग जीवत की मां है 
तुमद्ी थौं विचारि कही ऊंदी छोत के फड़ाइए 4८.28 हेड 


फ्ता हिल बूठ, कंढूं सृष्ठ किस बेचना है... * ट 


सलछकदाल + तीर नहीं, एक श्ड्रेष 


[ज) रामकाव्य 
'श्री मछकशतकम और राम अवतार लीला राभकावध्य के अन्तर्गत आते हैं। “राम 
अवतार लीछा' का दूसरा नाम मल्‌क रामाग्रण' भी है। ग्रंथ में राम के जन्म से लेकर स्वर्ग 
प्रयाण तक की पूरी कथा है। इसका प्रारस्भिक अंश १९१७ की खोज रिपोर्ट से प्रस्तुत किया 
जा रहा है। प्रथ दोहा-चौपाइयों में है--- 
दोहा 
निरंकार अबिनासी, प्रनवों छुड कर जोरि 
जाकी सरन सदा सुख, भ्रम वहीं मतति मोरि 


चौपाई 


नग्र अयोध्या दसरभथ राजा 
कीन्हों जग्य॑ पुत्र के काजा 
गरु वसिष्ठ आदिक ऋषि आए 
लिनके अधिकारी सिगी ऋषि भाए 
स्थामकरणः एक अस्व मंगावा 
सोच पत्र तेहि सीस बँधान्रा 
तापर आनि लिखी सिंगी रिप 
सब कोई मानों हमरी सिष 
दोहा 
सुरपुर, नरपुर, नागपुर, अस्व फिरो तिहुलोंक 
अस्त्राधर, सस्त्राधर, बिसधर कोह न राखने जोग 
निर्गुणकाव्य 
(१) 
सबर--- ना वहु रीझे जप तप कीने, ना आत्म के जारे 
ना वहू रीक्षे घोती नेती, ना काया के पसारे 
दाया करे, घरम मन राख, धर में रहै उदासी 
अपना सा दुख सबका जाने, ताहि सिले अबिनासी 
सह कुसन्द, बावह्ठ त्याग, छोड़े गरब गुमाना 
यही रीत मेरे निरंकार की, कहृत मूक दिवाना 
(२) 
दर्द दिवाने बावरें. अलूमस्त फकीरा 
एक अकीदा ले सहे ऐसा मन धौीरा 
प्रेम पियाक्ा पीउते बिसरे सब साथी 
जाठ पहुर या झूंमते ज्यों माता हाथी 


ने झह्फुश्तानी 


साहब मिलि साहज भए, कछ दही मे तमाई 
कह मछुक' लिस घर मए, जहूँ पवन ते जाई 


साखी--कठिन पियाला प्रेत का, पिये जो हरि मे हृतश 
चारों जुग माता रहे, उतरी जिम के साथ ! 
सब बाजे हिरई बने, प्रेम प्रशावज तार 
मन्दिर इंढत को फिर, सिल्‍योी बजावन हार २ 
कर पश्चावज प्रेम का, हुदव बजाय तार 
मन नचाने मसन होव, सिनका मता अपार £ 


संत मछक' हिल्दू मुसठमान सबको सीख देते थ। इसी लिए इसकी भाषा में अजनल॥ 
अरबी-फा रसी की पदावली व्यवहूत दीखती है---- 


गुप्त बैकुंठ कड़ा खुर्दी मक्का हैं. 

हुकुम है कन्हूँगा जओ का फोरिक असा्यगां 
भूछा था चदरोज, साहब ने याद किया 

भेजिया किताब तद नोपियाँ बीहानेगा 
अजब हुवा आड़ यह, खुल किग्रा मध्यदश 

बाज मावियाने तब आप आप आर पगरा 
कहत मलूक' मुझे जजगैव की अचाज जाईं 

अपने दियासे की दिदवार भी देखाबया 


संतों के यहाँ जाति-पाँति का बन्चन महीं है-- 


जाति फौति पूछी कति कोड 

हरि का भजे से हरि का हीइ 

ये प॑क्तियाँ बहुत प्रसिद्ध हूँ पर सामाज्यतमा छोग बह नहीं आमने हैं कि किसभी शिपी 

हुई हैं। ये पंक्तियाँ मलूकदास की हैं और भजन बछल' के अन्त में हैं। इस ग्रदध ते मरूअरात मे 
भक्तों पर भगवान की वत्सछता दिखाई है। आय; सभी पुराने जनों की अर्भा यहाँ हू! गई है। 


हिन्दी सन्‍्तों का सहज-भाव 
डॉ० केशनों प्रसाद चोरसिया 


सन्त कवियों ने एक स्वर से सहज-भाव युक्त साधना पर बरू दिया है। वे दैतन्दिन 
जीवन की साधना के साथ चरम साधना का सामरस्य चाहते हैं। धर्म की साथना में सहज-भाव 
का महत्त्वपूर्ण स्थान है। जैसा कि आचायं-श्री ने संकेत किया है कि साधना के सहज, स्वाभाविक 
होने की अपेक्षा और कौन-सा बड़ा लक्ष्य हो' सकता है ? रामावन्द, कबीर, तानक, दादू प्रभूति 
सभी सन्‍्तों ने साधना के सहज होने की इच्छा की है किन्तु दुर्भाग्य-क्रम से मनुष्य ने अपने सिर्मेल 
पवित्र मानव घ॒र्मं को भूलकर, अपने को पशु-धर्मी समझ कर उस सहज भाव को ही' मत में सहज 
की कल्पना की है। विशेषकर बंगाल में यह दुर्गति घटी है। सहज के नाम पर इन्द्रियों को स्वछन्द 
विचरण करने देना घोर तामसिकता है। आत्म-कल्याण एवं सर्वकल्याण के द्वारा स्वयं को 
सयमित करने पर जब कामना का पाश्षविक बेंघत मिट जायगा, जब जीत शिव भावापन्न होगा, 
उसी समय अपने को उस विश्व घराचर व्यापी भागवत सहज धारा' में छोड़ देने से काम चछ सकता 
है। काठ को धारा में बहुता हुआ देखकर यदि छोहा रूघू व होकर भी' जल में अपने को बहामे 
तब उसका नाम आत्मघात नहीं तो और क्‍या ? 

स्पष्ट है कि स्वाभाविक वृत्ति के हूप में सहज' का प्रयोग प्राचीन काछ से होता आया है। 
सिद्धों ने प्रजोपाय यूगनद्ध के सिद्धान्त रूप में इसे ग्रहण किया है. तथा नाथयोगियों ने शिव भौर 
गक्ति अथवा सनाद-विम्दु के सम के रूप में स्वीकार किया है। सन्त कवियों तक आते-आते सहज 
की भिथुनपरक व्याल्या का छोप होने रूगता हैं और युग के स्वाधीन चेता कभीर सहज को समस्त 
सतवादों की सीआओं से परे परम तत्त्व के रूप में मनुष्य की सहुज, स्वाभाविक अनुभूति मानते 
हैं जिसकी प्राप्ति एक सहज संतुलित जीवनचर्या द्वारा ही संभव है। इसके लिए साधक को किसी 
प्रकार का श्रम नहीं करता पड़ता वरत्‌ सारी साधना स्वयमेव सम्पन्न होती चलती है। कबीर ते 
कहा भी है- सहजे होय' सो होथ।” इस सहज भाव का सूछ सिद्धान्त बताते हुए उन्होंने 
“सहज रहै समाय न कहूँ आये न जाय की स्थिति घोषित की है। कबीर ने कन्यतर इस स्थिति को 
सहुज-सील की संज्ञा देते हुए उसकी अभिव्यक्ति इस प्रकार की है ।--- 

सती संतोषी सावधान, सबद भेद सुविचार । 
सतगूर के प्रसाद थे, सहज सील मत सार ।॥।' 
हे 

१. आचाये क्षिति मोहन सेल--संस्कृति संगम, पृ० १२८ 
२ कबीर प्रणावछी, पृष्ठ २६९ 
| कमीर इावसी, साक्षी २ पृष्ठ ६३२ 
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उनके विचार से सतीत्व के लिए शुद्ध भावना और एकल नि, सतोप के लिर प्रयवान 
में अटूट विश्वास और पूर्ण निर्भरता, सावधानी के लिए रूयसी, स्यागी जोर निश्यक होना तथा 
सबद भेदी के रहिए “सबद के समस्त रहस्यों से परिचित होना तरम अवीक्धित है। सबिधार 
की भावना सदसदे के विवेक को उत्पन्न कर सार ग्राहिता की बलि को 'अगाती है। इसी मे बछ 
पर जागरूक साधक सांसारिक छलनाओं में नम पड़कर सहज आसबसट्य के। उपलाधप कश्मे में 
समर्थ होता है---- 
संतों देखते जग बौराना। 
सांच कहीं तो मारत आर्य, झुंठरि जगा वलियाला।) 
नेसी देखा परमी देखा, प्रात कर्रह् असंनाना । 
आतम आारि पपानहि पूजा डि, छमिमड़ किखक ने जमा ॥ 
हिल्दू कहहि मीहि राम विवार, तुतक कहते रकहिमाना । 
आपस में बोझ हारे मुंधे, मरम से कोई आकर का 
कृहहि कशीर' युनह हो संत, ई सख मरम भजाना। 
केलिक कहाँ कहा नहि नाते, सके मर्ज मंहणा।; 
इस प्रकार यह सहय तत्व सब प्रकार की ईैंस-सावना जीए मंडे शव? मे ५४ हे ही सह मे मा 
मे बंध नहीं पाता । इस सहज तत्व में सहज द्वारा ही उर्वेक्ष सम्जद है । इत जाहम भाप पर सबसे बह 
विदेषता एक यह भी है कि इसमें साधक की निरायास भाव में जीवगणधा ऐसी हि ऊा्थी है कि 
ससार में रहता हुआ भी वह अध्यात्म भावना की आकाव गया में बिहार फश्ता रहता है; आाभाई 
सेन महोदय ने भी संकेत किया है क्लि इस सडजाकस्था में पहुंच जमे तर आायता उचछ पर्म- 
कर्म एवं आचार और अनुष्ठान में बद् नहीं रह आोतो है, उस सम हासाज्क उअइस-वाचा थे 
होकर हो एकबारणी साधता सुर में प्रवि्ट होना आहिए। इस समद उसके शिए कहीं ऑजचा- 
तानी नहीं रह जायगी। घाधना' के छिए हमें धपनी मोधल-पापा के ही अक्त बनी 8४१ 7 
सहज-मांव की उक्त स्थिति में पर्दुंचकर हुदय का सारा कप भें छ जाता है हर कान, करत जिस 
हो जाता है। बाह्य और अन्तर, कमती और करणी में किया प्रकार बा भेड़ आड मी रह जआापल ॥ 
साधक की वाणी के अवुर्य उसकी दिनचर्या भी हो जाती है और बहु निरंतर परमात्मा $ मेक डक 
भाव से स्वयं को धुुकित बवृभव करता रहता है-- 
जैसी मश् ते नोकत्े, वैसी बाज जा।छ | 
परारबद्य बढ़ा रह, पछ ये करे निल्ञाल 
इसी सहजावस्था में पहुंचकर साचक “वादु राख पशयती" की उरच स्थिति कर धगुजब 
करने रुयता है। पचों इन््रियों के पूर्णतः बशबर्ती हो जाने वर कधे पश्मास्ता की चलन अनुभूति 
होने लगती है। अन्तःकरण एक दिव्य आलोक से जगमगा इड़या है, प्रेत ख्यान कौ जारो कम 
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जाने से सारी वेदना सुख में परिवर्तित हो जाती है और सारा संसार अपना-सा प्रतीत होने 
लगता है। समच्त सृष्टि के साथ आत्मतत्त्व की भाववा जगने पर पाती में ब्रह्मा, पुष्प में किष्णु 
और फल में महादेव के वर्शन होने लगते है और साधक इस द्विधा में यड्ठ जाता है कि सर्वत्र, 
सब में वही एक तो रम रहा है, पूज्य, पूजा करते वाला और पूजा सब तो वही है फिर कौन 
किस की पूजा करके जग-दिखावे को रस्म अदा करे। सचम्‌च साधक की यहू पूर्ण विकमित 
अवस्था है जिसमें पहुँचकर वह 'संत' संज्ञा का अधिकारी हो जाता है। 

:'सन्त रैदास का कथन है कि मैं सेवा-पएूजा, गीत और नृत्य तथा चरण प्रक्षारूबादि से ऊब 
चुका हूँ, क्योंकि जो कुछ भी मैं करता हूँ वही बंधत बनकर मुझे बाँघने लगते हैं। अतः मैंने पटकर्म- 
पूजा-विधान, सेवा तथा जञान-घ्यास सब कुछ त्याग दिया है क्योंकि-- 


चलत चलत मेरा निज मन थाक्यों, अब भोसे चलो न जाई । 
साईं सहज मिलों सोई सनमुख, कह रैदास बड्ाई।।' 


सन्‍्तों का विववास है कि भेद-भावना रख करके जो भी साधता की जाती है वह्द 
अपरिपक्व' है। एक मात सहज भाव की साधना ही लक्ष्य तक पहुंचाने में समर्थ है, इसीलिए वे 
साईंसे सहज भावसे मिलसे की कातर प्रार्थना करते हूँ तथा अज्ञातनाम स्थानशीर ब्रह्म की 
आराधना करने में तत्पर होते हैं--- 
जोइ जोइ पूजिय सोइ सोइ कांची, सहज भाव संत होई। 
कह रैदास मैं तपहि को पू्ज , जाके ठांव नाव॑ नहिं होई।॥।' 
रेदास जी यहाँ तक कहने रुगते है कि बिना सहज के सिद्धि हो ही तहीं सकती | जब 
मन को कीट-भूृंग' की भाँत्ति लवबलीन करके उन्‍्मनि' अवस्था में पहुँचा दिया जाता है तभी 
सहजावस्था आती हैं किन्तू इसको कैसे अभिव्यक्त किया जाय और यदि जोड़-बटोर कर कहा 
भी जाय तो इस पर कौन विश्वास करेगा ? इसीलिए मैं तो अजान-भाव” (मुख्खों की अज्ञानता- 
जन्य स्थिति नहीं वरन सर्वज्ञता से उत्पन्न मूक भाव) से सहज में समा गया हूँ ।' 
सस्तों ने सहज की स्वाभाविक बृत्ति के रूप में स्वीकार कर के भी योग साधनाओं को 
इस सहुज-पाषना का एक आवश्यक अंग माना है और उसके अन्तर्गत सहज बघोग, सहज जप, सहज 
ध्यान एवं सहज राम!थि की चर्चा की है। इस प्रकार सहज के स्वाभाविक मानवीम अर्थ को 
अरह्रण करते हुए भी उसके बोग-परक अर्थ को बिछकुल बिस्मृत नहीं कर दिया। सन्त कबियों से 
सहज का प्रश्ोंग सहज तत्व, सहज ज्ञान तथा स्वभाव, सहज साधना पद्धति और सहज समाधि 
के रूप में किया है। कवीर ने सद्दज तत्व के विषय में कहा हैं कि इसकी विचित्र कथा कही नहीं 
जा सकती। वहाँ वर्षा और सागर,घृप और छाया, उत्पत्ति और प्रछय,जी वन एवं मृत्यु, दुः:खानुमूति- 
सुखानूमूति तथा शून्य की जागृति और समाधि की निद्रा कुछ भी नहीं है। न वह तोछी जा 
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सकती है न वह छोडी जा सकती है न वह हलकी है मे सारी।. में वा नल है से पचचर और 
वहा अग्नि भी नहीं है। बह अगम है इचियों मे परे है. केश तह बंप इपा या की उसके शाटनि 
हो सकती है।' सन्‍्तों की साधना में भक्त तत्व की प्रमुखता हाने के कारण उनकी सहन की परण 
तत्व वाली भावना में वेयक्तिकता का आग्रह शाप्ट है। सन्‍्मों की परशररा में हापज उतहूबी रात 
का महत्त्व अंकित किया गया है यद्यपि इस प्रकार का उहकेख नाथी की बानियो में भी हक रथ 
में प्राप्य है--- 
एही राजाराम आह सब भंग बासा, एही पांचों तत आग सहज हरी व्श्खक, 
पूँ ०२९१० 
किन्तु इत पंक्तियों की आमाणिकत! संदिश्य हैं। हा० भारती का मत है कि गे 
पवितर्यां कबीर के बहुत बाद की मालूम होती # जोर सिमूंग शाम की तहत कप भेज कल्यना 
सन्त साहित्य में विक्रसित हुई उसी से प्रभावित नील हीती है । कबीर गे सड 4 सर््ाति मे हारा 
उन्मुनि अवस्था के जाग्रत होने पर रधुराई का अडज-भाय से विछला बगाया हवस एड मभा ली 
उत्मुनि जाये, संहुज मिले रमूरई। यही दखूराई भक्तों को आतामाय दाइज मुह | ढाफ़क 
उन्हे कृतार्थ कर देते हूँ. 
कहत कबी र में कुछ हि की सवा । समण सुहाग गिया मोहि दे सी 
सहजतत्व में त्माहित होने के लिए भय की मताज रमकय बमासा विभाण साधाएक हे 
और यह केवल सहुज ज्ञान द्वारा सम्मव जे। यह आने दी पत्षी के मध्य का शत हैं। करमीए मे 
दंत भाव के अम का त्याग कर मध्यम मार्ग का अनुसरण करने वाडी मनीणा की सदफ मान 
कहा है--+ 
जां तिसु भाव ता लागे माह, भ्रम मूछावा दिचहु आई 
उपज सहजू गिज्ञान अति जाये, गूर असादि अति छिद लाभ ॥ 
सिक्स गुरुओों के अनुसार सहज भाव था संडहानत्थरा अबबा अीवमाकर मा 
तुरीयावस्था प्रायः सब समान है। इस श्विसि को थे वशाम द्रव की उध्र्दि मानते है जिद 
साधक सब प्रकार के गुणों, मुख-दूशख, भूख-प्यास एवं रान-विराय आदि के जादईम्रिक हा मे 
ऊपर उठ जाता है और नाभामृत की वासस्थली आत्मामत्द की अमस्या में हुक जाग! है। 
इस वर्भनातीत सहूजावस्था का वर्णन गुद-बाणी में इस प्रकार एफ्शन्य औै--« 
गुर सूस्ि अंतरि सहजु है मतू अड़िओा दस क्षाकासि । 
तिथे ऊंच नभूण हैहरि अमृत सास सुख आस । 
नानक दुल्च-युख्‌ विआर्पाति नहीं सिने आपमराप प्रभामु (९ 





१. सन्त कबीर, रायू गयड़ों ४८ 

३. ढा० भारतो, सिद्ध साहित्य, पृष्ठ ३७५ 

है. कभीर बीजक, पुष्ठ ११६ 

४. सन्त कबीर, सिरी राग १ 

५ भ्रोयूत्यंतर साहिब, सलोक दारा से बगीक, खफा ३, पृथ्क १४१४ 


हिन्दों सनन्‍्तों का सहज-भाव १४१ 


गूरुओं ने दैनिक गति के साथ शाइवत गति के योंग वाले सहज-भाव" में अपना सर्वस्व 
(योग, भक्षित, प्रेम, ध्यान, समाधि) समपित कर दिया है। इसी में निरत रहकर वे मृत्युंजयी 
बन अपने सारे कार्या करते हैं-«- 
सहजे ही भगति ऊपर, सहजि पिआरि वैरागित॥। 
सहजे ही तो सुख साति होइ, बित्‌ सहजे जीवणु वादि ॥। 
सहजे काल विडारिआ, सच सरणाई पाइ। 
सहज हरिनामु मत बसिआ, सी कार कमाइ।॥ 
से बड़ भागी जिनी पाइआ, सहजे रहे समाई | 
इस सहज-भाव को पाने के लिए गृरुओं ने सदगुरु की कृपा एंं भमक्ति-भावना की 
प्रथानता को साधन रूप में स्वीकार किया है। गुर के प्रति अगाथ श्रद्धा और अमित विश्वास 
रखते हुए उसके आदेगों से अपने जीवन को सब प्रकार से निष्कर्ष, निर्मल एवं निध्काम बनाकर 
परभात्मा के नाम-युमिरन में दृढ़ आस्था रखने से इस भाव की उपलब्धि साघक को सहज ही में 
हो जाती है। नाम की महिमा का गान करते हुए गुरु अमरदास ने स्पष्ट कहा है कि नाम ही से सब 
कुछ सम्भव है किन्तु जब तक सद्गुरु की कृपा नहीं हो जाती तब तक नाम में आस्था नहीं पैदा 
होती। यु का सतद' रूपी महारस अत्यन्त स्वादिष्ट है, बिना चखे उस स्वाद की काल्पनिक 
अनुभूति व्यर्थ है। जिसने उसका स्वाद नहीं लिया, उसने अपना अनमोल जीवन कौड़ी' के बदले मे 
व्यथें गंवा दिया | गुरु मुख होने पर ही साधक को नामामृत की प्राप्ति होती है और यहुंकारादि से 
निवृत्ति होती है। गुरुओं ने अनेक स्थानों में इस दुर्लभ किन्तु सहज सुलम-भाव या सहजावस्था 
के आनन्द का वर्णन करते हुए कहा है-- 
मिछि जरू जलहि खटाना राम। संगि जोती जोति मिलाना शाम्‌।। 
समाह पुरन पुरख करते आपहि जाणीए | 
तह सुंगन सहलि समाधि छागी एकु एकु बखाणिए|॥ 
आपि गूपता आपधि मुकता, आपधि आपू बखाना। 
तानक भ्रम में गुण बिनासी, जलू जलहि.. खटाना॥। 
जैसे जल, जरू से और ज्योति, ज्योति से सिलकर ततूप हो जाती है उसी प्रकार जीवात्मा 
परमात्मा मे मिल कर तदाकार हो जाती है और उसकी समस्त नाम उपाधि उसी में लीन हो जाते 
है। जीव परमात्मा स्वरूप ही जाने पर स्वयं ही अपने को जात सकता है, इस स्थिति को चाहे शून्य 
कहिए या सहज समाधि, दोनों में कोई अन्तर नहीं है । जीवात्मा स्वयं गृप्त-म्‌क्त एवं अपना परिचय 
आप देने बाला बन जाता है और उसके सारे अ्म, भय' एवं जिसूणात्मिका प्रकृति का पृर्णतयां 
विनात्र हो जाता है। कऔीर के शब्दों में कहना चाह तो--- 
फूट कुंभ जलरू जलूहि समाना, यह तथ कहीं गयानी | 





१ आओ मुस्यंतर साहिब, सिरी रागु, म्हूला ३ पृथ्ठ ६८ 
२ ली भद्परथ साहिब सूहों, महक्ता १, पुष्ठ ७५२ 


श्डर हन्दुल्ताता 


गूस मानक से सहज स्वभाव को सर्वोपिरि स्वभाव बलोया हैं भी इसमे लिए! फजजाएने हक 
सहन हाद की भी कल्पना की है जिसमे सन सहज रवभाव से स्थित शाम है 


सहज हाटि सन की आ निवासु । सहज सूभाव मि कसा परभास ॥: 
सहज सुभाव को जै जे कारा। सहज ताथ हरि ऊमो विदाश।। 
जो कुछ करे सो सहज सुभाय । सहज सहज जब के धुल बाय के. 


सन्त दादू का सहज-साधना के संबंध में कथन है कि नदी की तरह अपने को ईसिक और 
शाववत साधना के क्षेत्र में सहज ही छोड़ दो । साधना | छिए सवार के ऊत्यी को बचा देखर 
रोक कर, शक्ति संचय करते न जाना क्योंकि ऐसा करते से बढ़ कृमिम और मिच्या है जागगी। 
नदी की तरह सबको तृप्त करने के हारा ही नित्य सहय मो के आामब्द से भीयर ही जीज़र पूर्ष 
हो उठो और परमापन्द छाम करो ।---दादु-माया की अंग १०५, १०६ शादी का सार पर्दे 
सहज से संबंधित दादू के ये कथन भी बष्टरुय' हैं-- 
साथा सहज के भिके, सब्रद गए का आन। 
दादू हम के के चत्या, जहे आतम का अभ्यान 
रे हर अं 
ज्ञान गहीं म्रदेव का, दोदू साहा समा । 


हम १ लो 
लेहा पारस परसतां, सद्ण स्माना सोट। 
न रा 


दादू सहण देखिये, साहिब का बीबार ॥॥। 
हि रद है 

एव कीर्ज आप थे, तम मंने उमभूति लाए 

पंच समावी राजखिये, दुजा महज गुभाह।॥/* 


सहज तस्व के रूप में दावू की वानियों में राम का उ्केश कई सखी मे मिकता ह-.- 
राम सबद मुख ले रहै, पीछे लाना जाई; 
भतता बाचा कर्मना, तेहि लब सहय सभार ॥ 
सहगे मुमरण हीत है, रोम सोम शशि साश | अ 
चित चहुत्या चित मीं, गो ठीजे हरि माम । 


१. प्राण संगली, पृष्ठ १४७ 

२. आधाये क्षितिमोहन सेन--संस्कृति-संभभ, भुध्छ १२२ 
३- दाइबयाकू की काबी, भाग ६ युष्ठ ३,५,६,९ 

है भाहुदबाल की गातौ; भश्य १, भुछ २१,६६ 
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हिन्दी सम्तों का सहज-्भाव' १४६ 


सहज की सहज ज्ञान या सहज स्वभाव के रूप में विस्तृत व्याख्या करते हुए दादू ने उसे 
अपने स्वामी का स्वभाव बताया है और उसे पृथ्वी-आकाश, धूप-छाया, पवन-पानी, चन्द्र-सूर्य, 
सुख-दुःख तथा पाप-पुण्य से परे कहा है-- 
तहूं धरती अम्बर नाहीं, त्तहूं धूप न दीसे छांही। 
तह पवन न चाल पाणी, तहँ आप एक बिनाणी।॥। 
्‌ भ< प्र 
तह पाप पुण्य नहिं कोई, तहं अछूख निरंजन सोई। 
तह सहज रहे सो स्वामी, सब घदि अन्तरयामी ॥' 
इसी द्वेत भाव से विवरजित, जागतिक इन्द्रों से परे सहज स्वरूप स्वामी का अनुकरण सेवक 
(मन ) को करता इष्ट है-- 
बाबा को जान ऐसा जोंगी। 
अंजन छाड़े रहै विबर्जित सहज वियोगी ॥।* 
जब मन की सारी दतता तिरोहित हो जाती है और वह सहज रूप हो जाता है तब' 
उसे सम स्व्रभाव वाला कहा जाता है जिसमें उप्ण और शीत में एक-सी स्पर्शानुभूति पाते हुए 
साधक सभ-भाव को ग्रहण करता है --- 
सहज रूप मन का भया, जब हूँ ढ्ँ मिटी तरंग। 
तावा सीतल सम भया, तब दादू एके अंग।।* 


सहज स्वभाव के अस्तर्गंत दादू ने दोनों पक्षों का त्याग कर मध्यम मार्ग वाली स्थिति 
(हिन्दू और मुसलमान इन दोनों प्रक्षों के मध्य) को स्वीकार किया है और इस निष्पक्षता को 
सन्त-स्वभाव की संज्ञा दी है :-- 
हिन्दू तुझक से होइबा, साहिब सेती काम । 
पट वरसत के संग्ग न जाइबा, निर्षष कहिबा राम॥) 
करणी हिन्छू तुझक की, अपणी-अपणी ठौर। 
दुहँ बीच सारग साथ का, सन्‍्तों की रह और।॥।* 
यही सहज स्वभाव सन्‍्तों द्वारा भक्ति-मावना के अर्थ में भी प्रयुक्त किया गया हैं और 
इसी भक्ति भाव की आतन्दमयी आत्मबेलि से दादू का आकाज्ी वासस्थरू घिरा हुआ है--- 
बेली आनन्द प्रेंस समाइ। 
सहज मगन रास रस सीचे, दिन दिन बहती जाइई॥! 


१. वाददयाल को बानी, भाग २, पृष्ठ <९ 
२ यही, 


हें यही अस्प २ पृष्ठ १७० 
४ बट्टी बुष्ठ १७३-४ 


8 हिन्कुघ्तानी 


सतगुर सहज वाही बेलौ सहजि गगन घर छाया। 
सहज सहज कूपल मेले, जाणेँ अब्रधू राया।ः 
आतम बेली महज ऊूछे, सदा फूछ फल होई। 
काया बाड़ी सहज निपण, आाणें विरणा कोईइग 
मन हुठ बेल्ी सुकेण लागी, सहज जुग जगि जीव 
दादू बेलि अमर फल लगे, सहजि मदा रस पीर्य ॥| 
इस प्रकार सस्तों के सहेज स्वभाव का पर्यवसान भवितन्याबना था मंगद अवभाव 
में हुआ है जिसमें साधक राम के प्रति अटट निशा देखते हुए इज्ेय का खनविल कह ईड- 
भावताओं से विवर्णित ह्वीकर सहज स्वभाव को ग्रहत करता है । 
इस साधना में सहज जीवन-यद्धति पर लिशयेश धल दिया मेया 
की यह सहज-साधता एक प्रकार से सहज जीवन पद्धनि की हू बाइता है! जीवन पक प्र'दात 
में हमें इसका व्यावहारिक प्रयोग अपेक्षित है। ते नो हमें कियी मे बादनरश्बाद करने की 
आवश्यकता है और न विषयों में छिपस होता हो हमारा पर्म हैं। झयार $ विधएत्य परी हे 
बीच निलिप्त भाव से निदास करते हुए आत्मयिधार पूरक समदृस्टि की तापवा करनी चॉडिस 


हजार मे खुल्यूए 


पुल्द 


बाद विवाद काह सो ताही धाहि जगस थे स्थीहा। 
सम दृष्टि सुमाई सहज में, आपंति अप विधार। | 


संसार में व्याप्त व्यर्थ का बादविवाद, अगड़ा-ठदा और केश-कीडाहड इसी एक सनेरच्ि 

के जअसम-भाव के कारण है। झंमार के पते अपदष्टि की भावता आम बाजदमा) 
की उपरत्यि होने पर ही सम्भव है। पहले जस्तर में स्यद्ट परफ समवदास्दि के आस से पब्पावे 
समष्टि परक विश्वात्मक ऐक्य बीच की प्रत्तीति होती है। सावक क्षपने हस्तर में एसी शारदक 
सौन्दर्य की झांकी देखकर भूग्घ हो जाया है। दाद से इस दिश-वौच्चर्य की माया हक राकक 
साक्षी देते हुए कहा है-- । 

सप्रिर्तनेत निरणषों सदा, सो सहज पपसाय । 

देखत ही सन मोहिया, है सो तत्व ऋषुप 8 

सेवक स्थार्मी राग रई, बंढे भगरावा। 


उस अलौकिक स्थान में सेवक और स्थासी तक झाघ विशउने कै। उध्ताषक्षओं मै 
मैं उस सहज स्वरूप को निद्वार रहा हूँ । उस अनुपम सत्य के सह मे सौंम्पर्य को देखकर महा बेस 
मु ही गया। इस चरम उपछब्धि' के लिये केशक प्रेम की हकाज्यिशता) अुपाफित हैं। इसमे 
वाह्यातृष्ठान, साधना-मिद्धि गथवा उपाय की कोई साधेकता वही । याचक के छिए हक धार 





१. बादुबबयाल् की बानी, पद्ठ २०४६ 
२ कही माप २ षब्ठ २९ 
दे. वही, माष्य ६ पुष्ड ८७ 


हिन्दी धन्‍्तों का संहज-भाव श्ष्षु 


हरि का सहारा रहता है, वही उसके तारण-तरण हैं। न ती उसके पास वाक्य ज्ञान की पूंजी 
है न विवेक और तत्व जान, न भविष्य की अन्तस्तल्वेधिती प्रज्ञा है और मे सौ्दर्य-श्ृंगार, स 
तपोवलत है न इन्द्रिय-निश्न्ठ। उसके पास तीर्थ-भ्रमण, देवल-पूजा, ध्यान बारणा, योग-सुक्ति, 
उपचार-चिकित्सा किर्स। का तो कुछ भी संबलछ महीं है। वह तो सर्जस्वभाव से गोविन्द का आश्रय 
भ्रद्दण कर चुका है और अपने प्राणों को प्रभु से प्रत्यय कराते के लिए कार्यशील है।' 

उस सहज-तत्व की खोज अपने घर से बाहर बाह्य कर्म-कांडों एवं अनुग्ठानों में करनी 
व्यर्थ है। सदगुरु ने खोज करके उसका सही पत्ता-ठिकाना बता दिया है। दादू ने उस दुर्लभ तत्व 
की प्राप्ति घर बैठे की है। उसको घर में ही। घर (परम विश्वाम) मिला क्योंकि सहुज-तत्व का 
सिवास उसी में है। उसी अन्तरसाधना (बाउलों का मनेर मानुप) की ओर लौटने पर उन्होंने 
स्वय के दर्शाता किग्रे। महल के कपाट खोलकर उ्होंने ही स्थिर स्थान को दिखा दिया जिसके 
दर्शन-मात्र से समस्त भय-भेद और भ्रम दूर भाग गए और मन उस सत्य में जाकर समाविष्ट 
हो गया। काया और स्थूल के परे जहाँ जीव गमन करता है वही वह “सहज” समाया हुआ है। 
वहु नित्य स्थिर एवं निशुचल रहता है, निश्िल सृष्टि में बही विद्यमान है, उसी से मेरा मंस 
लगा हुआ है! इसके अतिरिक्त और कुछ भी (दैत-तत्व') नहीं है। उस घर का न भादि है 
न॑ अन्त । अब मे उसी एक के रंग में रंग जाने पर अन्यत्र नहीं जाना चाहता | उसी में समाहित 
हो गया है।' अन्तर में जो ऐक्य और योग की भावना गुम्फित है उसमें ही परमानत्द का निवास 
है। इसकी उपलब्धि ही साधक का चरम लक्ष्य है। दादू ने ज्ञानी मन से ऐसे ही' ज्ञान की बाते 
कहने के लिए कहा है। इसी अच्तर में ही ती सहज आनन्द अतिष्ठित है। सहज आत्म-समर्पण, 
सतत स्मरण एवं मिस्वार्थ सेवा के संगम स्थल रूपी सहज तीर्थ में स्ताव करना चाहिएं--- 

सहज समर्णण सुसिरण सेचा, तिरवेणी तह संगम सपरा--राग गोड़ी, ६२। 

अंतरस्थित सहज की इसी तिवेणी में स्वान करने से मुक्ति की प्राप्ति अनायास हो जाती 
है। दांव ने उसकी प्रत्यक्षानुभूति के विषय में कहा है :-- 


काया अन्तर पाइया, त्रिकुटी के रे तीर । 
सहज आप छखाइया,पापा सकल शरी र ।। 
काया अन्तर पाइया, निरन्तर निरधार। 
सहजेआप रूखाइया, ऐसा समरथ सार ॥ 
काया अन्तर पाइया, अनहूद बेन बजाइ।! 
सहज आप छखाइया, युत्न मडछ में जाइ। 
काया अन्त्र पाइया, सब देवन का देव। 
सहुर्जे आप रूखाइया, ऐसा अलख अभेव || 


न 





१. बाहुदयाल की बानी, साग £, पृष्ठ ९२ 
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१४६ हम्हस्तला 


त्रिकुटी के तट पर अन्तर में सहज भाव से स्वथ की उसने ध्रदाशित शिया और कारे 
शरीर में व्याप्त हो गया। उस शत्यस्त सामर्थ्यवान्‌ में सहज मे अत को अक्नित किया३ और 
उस निरन्तर मिराधार की उपलब्धि आत्मा में ही हुई। उस अदेख अनिय नस देव फिदेव 
ने काया के अच्तर में स्वर्य को प्रकाशित किया। 
प्रिय की प्राप्ति अहू का समूल उच्केदत कर निरदंय भाजय से बने कर अधिल करके जी 
को जा सकती है। जिस विश्व के कारण भूत से जड की उत्पात होती मे बरी # महज की पहचान 
करनी चाहिए। मैं, मेरा आदि स्वार्थ पूर्ण लुच्छ भात्रों को सह मे विशोहिय करदेी हू। 
निर्मल दर्शन की आशा की जा सकती है। जिस प्रकार सुध्लप्राय जाग्नन सनूप्य का अल धरीर 
को छोड़ देता है उसी प्रकार साधक इस दृश्य जगत की उपेश्ा करके लिल्‍श ही सहज के साथ 
लौ' लगा सकता है :-- 
यों मत सर्ज झरीर की, उतरी जागल सी साड़ ! 
दाहू विसर देखता. महा सदा हयों हा ता 


मध्य युग के यस्‍्तों की सहृजन्यावना घर विचार कयक्‍्त करने हए जाकाये लितिमाहएत 
सेन महोदय ने कहा है कि अनुभव के अभिर्न दीय बर्गीय की जहाँ मेरिण हगा है मापा बड़ी 
हार जाती' है । इसी लिए दाद कहते हैं--आान लटरी जगा थे उठसी है कही आओ: का घक।छे सफ़ा 
है। अनुभव जहां नित्य उत्मशमाव है बढ़ीं संर्यीद मे वास किया है। उसी मे इसके र रह ज ह।या 
होगा। हम छोग स्वयं समझ-बूझकर बोलने जायेगे वही कृनिस हो जामदा। मधगाण + विकृद 
अपने को मिटा देने पर हमारे मीतर से जब के अल्तर के भाव दाल देते & वं्भी तथा सगील 
उत्पन्न होता है । बंशी जिस प्रकार अपने की सूर्सी करके ही। उतके विदश्धस का बजा उसे का अपुराप 
पाती हैं उसी तरह साधक अपने भीनर की जहमिका को सोच करके ही अवने की उसके स्मी।य« 
प्रकात्ष को गोग्य आधार बना देता है। 

पूर्ण ब्रह्म की प्रत्यक्ष उपलब्जि फल्पता और कामसा के मार्ग से मे होकर ऋफज सत्य की । 
माध्यम बनाकर हो सम्भव है, इसी भार्य से चछूकर मट पर पहणा भा सकता मै :+« 


काम कल्पना कड़े ने की, पृरु्ण बड़ा पिशारत! 
इषह़ि पंथि पहुँचि पार महि दादू, मो सतत संद्खि संभारा) 


उस रूप-अरुप, गुण-अवशुण से परे भगवान की उपलब्धि कम और कह्पला मे शृम्य 
होकर निर्मह्त नेश्रों के बिता असम्भव है इसे खिए दादू ने मनूहार करते हुए कहा है कि है मेरी 
अन्तरग सी ! उसे तुम सहज स्वच्छ नेत्रों से निहारे और उसका सहज-भाव से काओे कर.०» 
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हिन्दी सन्‍्तों का सहज-माव ही 


सहज सहेलड़ी है तू, निर्मल नव निहार। 
रूप-अरूप गुण-निर्गुण मैं त्रिभुवत देव मुरार।॥ 
सहज संगि परसि जगजी वन, आसणि अमर अकेला । 
सुन्दरि जाइ सेज सुख सौवे, ब्रह्म जीव का मेला ॥। 


उस सहज-सत्य-के उत्तृंग श्यंग तक पंभू मिथ्या की पहुँच हो ही नहीं सकती और ने 
उसे किसी प्रकार कलंकित किया जा सकता है। उस तत्व में चित्त समाहित हो जाने पर सारे 
असत्य स्वत: विलीन हो जाते हैं। कर्म बन्चनों से छुटकारा पा जाने पर भी सहज का बन्चन 
काठे नहीं कठता अपितु सहज के साथ बंध जाने पर सारे कर्म बच्चन अपने आप कट जाते हैं 
अतः सहज के साथ सम्बद्ध होने को साधना ही उच्च साधना है। सेन महोदय ने शाइबत- 
संगीत की चर्चा करते हुए पुनः कहा है कि निखिक्त सामंजस्य के मूल में विश्व-संगीत अन्तहित 
है। इस भाँति के थीग के बीच ऐक्स का सार्मजस्य है। निद्रा की अचेतना से बह भोग एक्च 
का सामंजस्य हो जाता है। क्षुद्रता और खंडता के संकीर्ण मोह में ही सभी निद्वित हैं।। उस 
संगीत को सुनकर ही शून्य सहज में सभी जाग पड़ते हैं। दादू ने इसीलिए कहा है कि उस 
एक “सब” के अ्वण मात्र से ही जीव का उद्धार हो जाता है। शून्य सहज में जाग उठता 
है। अन्तस्तल उसी एक के साथ छीन हो जाता है और साधक मूक भाव से उस संगीत में 
निमज्जित होकर परमात्मा के सामने स्थित रहता है ।" वह सहूज-शुन्‍्य विदव संगीत से ओत- 
प्रोत है उसके निकट पहुँचने पर स्ाघक को किसी प्रकार की जप-साधना के ज॑ंजाल में फेससे 
की कावश्यकता नहीं रह जाती। उस समय उसका नख से शिख तक रोम-रोम का जाप अख़िकछ 
छन्द के साथ निवद्ध होकर सहज भाव से प्रवाहित होने रूगता है। इस प्रकार अखिछ छन्द के 
साथ उन्द मय होना ही सहज-साधना हैं। इसके लिए साधक स्व्थ को शान्त, स्थिर और निमल 
बनाता हुआ पाँचों इन्द्रियों को स्वाधीन रखता है। उनके साथ निस्संग भाव से रहता हुआ सहज- 
रस का पात करता है। प्राणों के प्राण अखंड अनन्त स्वरूप परमेब्वर की प्राप्ति सहज-भाव से 
स्वयं को प्रेम एवं दया से परिधृर्ण बनाने से होती हैं। उसकी उपलब्धि के लिए सावक को 
निस्सार वस्तुओं से परियृर्ण भीतरी संसार को शुन्य करता पड़ता है क्योंकि तभी सहज रस 
से भ्रपुर उसकी छटा को निह।रा जा सकता है। इस रस सरोवर में ही आत्म कमल खिल 
उठता है और ज॑ अपनी सहज युवास से साधक की आत्मा में एक दिव्य गन्व-वेसना को उड्लेछ 
देता है। संक्षेप में सलतो के सहज-भाव का यही स्वरूप एवं विश्लेषण है। 
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कवि वा्जीद और उनकी रचनाएँ 


श्री अवरचरव नाहुटा 


हिन्दी साहित्य की श्रीवृद्धि में मूमतमाव कवियों जोर आन्योीं का भी जहंश बहा यौस है । 
प्रेमाख्यान काव्य तो मुसलमान कवियों के बुत मे पिलने ही हैं, धर का! बंद समान मय पद 
भी हो गए हैं। कबीर उन सबके सिस्मीर पे। उनके बाद शहुजी के हि » कहे सुसदगाण 
कृषि एवं संत हुए हैं, उनमें वाजीदजी का रथान माहजवूर्ण है. पर अषमी तक उन ही प कड़ा नी को 
खोज किसी ने भी प्रयत्वपूर्वक नहीं को । इसलिए उनके अश्लिल, कर स्थार्य, मद दास वश्यादिय 
परचामृत ग्रंथ में प्रकाशित हुए हैं, उन्हीं का विज्नों को परिवंग है। पय्गि रष्णणजिशिन परजरयो 
के आधार से वाजीद जी की १४ और १६ इचचाओों वा परनीड सवा्थी अगरदइाम्जर कथा 
डा० मोतीलाल मेवारिया अतदि ते किया है. हर्व इस ब्र्खी हैः माह माप दे दिए कै. बए आर्मी 
तक, किसी ने उस प्रस्थों को पढ़कर नलके स्वस्थ में बागश्या: उदार नहूँ शाछा । 

कुछ बर्ष पूर्व बाजीदजी की कई रलनाओं की हच्वलिशखिन प्रतियाँ मेरे प्रदानाफ़ल उस 
जानकारी में आईं तो मुझ रूगा कि संत्त बाणी की दर्द से हो वहीं, साउलीयर हरिट दे भी 
बाजींद जी की रचताएं मतत््व की हैं और उसका व्ितेंध बरियय पर क्रिस करनी अः्यागध्यक्ष 
हैं। उन दिनों श्री अक्षयचच्ध शर्मा, जो उस समय मरे गही साजित्थिक छागे के शह मे जी जो 
अच्छे विढ्धाल, और समालोचक हैं, उनसे बाजीद की रवनाओं का साहितिएक अज्याइज करो 
की कहा और उन्होंने एक निमन्ध भी इस विवय पर सैवार किया, वर बड़ अब बेड 50702 
नहीं ही पावा। इधर मैंने बजीद जी की यमरल २ उत्तरी हीरे छोओ करके उसकी परलामिलेंत 
करवा लो है। बद्यपि अभी दक उसकी पूरी वाणी प्रपन्‍त करने बर भो सही बाहज हो कक्ष और 
कुछ रचनानी की प्रत्िियाँ अट्ित झिली है, किर भी शाही आए कु शिल। कूर 2७ पथ्माएँ 
प्राप्त की जा चुकी हैं, इसलिए उनका संक्षिप्य विवरण प्रदायधित कप देव आवश्यक अमन | 
कुछ रचनाओं की केवल मातकारों ही प्राप्स जरई है, उनको-प्रवितर परत हवते का धपा्न किचा) 
जा रहा है। इसमें सफलता प्राप्त होने तर उस रखमापो का पस्चिय किए कर्षी पकादि। किसी 
यायगा। अनत्त तो यह भी हो रहा है कि बाजींद यब्पावती का सुनना ठित संस्दरण मे बकाएरिप् 
किया जाय। पर इसके लिए उसकी जी रचनाएँ कुटिप मिली है, इसकी) पूर्ण अधियों मिम्ममी 
आवश्यक हैं और गुद्ध-पाठ के निर्भय के रिदए प्राचीन हुये झेँज प्रतिता हे; ब्राप्य अपेशलित 
हैं, प्रवत्व जारी है। बाण है, शीघ है। यह कार्य भी सम्पन्न हो जावमा। 

चार्जीदजी जाति के पठान थे। मे कहाँ के नियाज्ी थे, इसकी विस्तुन जागकारी महीं 
मिलती ,पर उनकी भाषा में राजस्थानी का प्रभाग जत्य संत कविय ह। भाति अविक नही मियां, 
इसलिए सम्भव है वे से बाहर के हो।। मुसाफ्रसण कवियों में उसके असाद् #त-फदि 


ककि वाज़ोद और उनकी रचनाएँ श्डरु 


थोड़े ही मिलेंगे। राघबदास की भक्तमाल के अनुसार वे संत दादूदयारू के शिष्य थे। उनके 
जीवन की एक घटना के सम्बन्ध में उक्त भक्‍तमाल में उल्लेख किया गया है जिससे कि वे एक 
हिसक पठाल होकर भी संत बन गए। बहुत बार ऐसा होता है कि किसी प्रसंग था घटना- 
विशेष से व्यक्षित के हुदय में महत्व पूर्ण परिवर्तन हो जाता है. जिससे उसकी काया पलट हो 
जाती है। राषवदांस के भक्‍तमाल में लिखा है-- 


छाड़ि के पठान कुछ राम नाम कीन्‍्हो पाठ 

भजन-प्रताप सू वाजिद वाजी जीत्यों है। 
हिरणी हतत उर डर भयों भयकरि 

सीछ भाव उपज्यों दुसीकू भाव बीत्यों है।। 
तोरे हैं कबाण-चीर चाणक दियो सरीर 

दादूजी दयारूं गुद अन्तर उदीत्यों है। 
राधों रति रात दिन देहू बिल मालिक सूं 

- खालिक स्‌ खेल्थो जैसे खेलण की सीत्यों है।। 


अर्थात्‌ पठान कुछ के होकर भी उन्होंने राम-याम और भजन से प्रेम क्षिया। शिकार खेलने 
जाने पर एक हिरणी के तीर कमा और उसको छट-पटाती देखकर इसके हुदय से करुणा का 
निझर फूठ पड़ा। अतः सदा के छिए शिकार से विरत हो गए और जीव-दया के रंग में रंग गए । 
कबान और तीर को तोड़ डाछा और दादूदयाकू जी गुरु की शरण में आ गए। 
वाजींदजी के गुण नामसाला में कई संतों का स्मरण किया गया है। उसकी एक प्रति 
में दादू को स्मरण करने वाला एक पद्म भी सिला है पर उसकी दूसरी प्रति में बह पद्म नहीं 
है। इसलिए उस प्य के आधार मे तो यह निश्चित रूप से नहीं कहा जा सकता कि वे 
दादूजी के ही शिप्य थे। क्योंकि उनकी अन्य किसी मे रचना में दादूजी का गुरू के रूप में स्मरण 
या उल्लेख नहीं है, फिर भी दादू-मस्प्रदाय की मज्यता के अनुसार दादु जी के प्रधान बावन 
वधित्यों में तो नहीं पर १५२ शिष्मों की नामावछी में उनका नाम आता हैं। गुण नाममभाछा 
का बहू पथ इस प्रकार है--- 


संत संतोधषी सेबग आहदू। प्रति श्रत सौ सुमरे गुर दादू ।। 


उऐता लगता है कि वाजींदजी' ने सन्‍त सम्प्रदाय में आने से पहले भी कुछ रचनाएँ की 
होगी। भौर सम्भवत: उनकी फटकार श्चताओं के संकलन का बर्गीकिरण उसके पीछे से किया 
गया हो। स्वामी मंगलदास ने दाहू सम्पदाय का संक्षिप्त परिज्रय में बजीद जी की रचनाओं 
की संख्या! १८ अतछाई थी। पन्‍्छोने छिखा था[-- इनकी वाणी हैं, पर अभी प्राप्त नहीं हुई 
है। जो सामग्री मिली है बह अपूर्ण है। लघुग्रन्ध १८ ग्राप्त हुए हैं। इस १८ ग्रन्थों को नामावछी 
संगवाने पर उन्होंने १६ ग्रन्थों के चाभ ही सूचित किए जो इस प्रकार हैं:--- 
१. गृण उत्तत्तिताा २, गुग घरियानामा 8. गुण श्रीमुखनामा ४. गुण श्री मुखनामा 
(द्वितीय ५ मुण हेरिजननामा ६ मुण ७ गण ८ 


श्र ह्जस्फाला 


९ गुण पेमतामा १० गुण प्रम कहात्ती १९ मंण चीसाभा १९ गण कृत ?) गुल ट्िलि इस्मेन 
(खड १२) १४ विरह अंग १० राग गौडी पास माछे पद 8६ ऑधिएाज ६६ ७ अाछुप 
मे प्रकाशित ) । 
इनमें से गुणगजनामा वास्तव में वाजीद जो का स्वतस्त उस्य नहों है। उससे वन्य 
कवियों के दोहों के साथ वाजींद जी के भी ५०७ दोहे सकलित है। भगकल भी वास्तव मे 
स्व॒तन्त्र ग्रन्थ नहीं होकर उन्ही के अन्य प्रत्ध निरंजततनामा के बीच का भंग है। विरए का अम 
भी वास्तव में उनकी वाणी की साखियों का ही एक अंद हगी। अतः बीगशॉदिक संख्या $४ 
ही रह जाती है। 
डा० मोतीलञाल मेनारिया ने भी आपने राजरबान का विमल साहिएा माफ होच- 
प्रबन्ध में वाजीद जी की १६ रचनाओं के नाम दिए है। ये लिखने है « वाजीद जी है बता 
प्िम्नलिखित १६ प्रन्थ मिलते है। कुछ लोगो का अनुमान है किये उसके रलस्व धंब नहीं, 
बल्कि इनकी वाणी के अवध्व हैं। यह अनुमान ठीक जान पता है. फ्याक्ति हु अस्ची के 
नामों से कुछ ऐसा ही काभाव होता हैं। 
१. अरिह्त २, गुण कंटियारानाओ ३. गण उल्ितामा ४. गण ह्रमाभाका 
५ गुण छरिया (परिया) तामा दे. गृत हरिजतनामा 3७. गय साममाडा €2 वध ममनामा 
९, गुण निर्मोहीनामा १०. गुण प्रेम कहानी ११, गूथ विरक्ष भग १२ गुण नंधार्ण। ४9 
गुण छन्द १४. गुण हितीपदेश १५. पद १६, राज कौन 
इनके अतिरिक्‍त' इनकी फुटकर साम्बियाँ मी इपर-्टपर संगत बस्थों मे आज देखते मे 
आती हैं। कुछ का संकलन संत जमम्माथ के गुण गेजनामा और रक्जब जी क% 'स्थागं)' पम्धों 
मे हुआ है।'' 
श्री मेनारिया जी ने स्वामी संगलदास जी के मूवित रखयाशों के अतिरिदत गण 
कठियार नामा और राजकोर्न' इन दो प्रस्थों का और पर्मच्ण किया है। 
वाजींदजी की सर्वाधिक रचनाएँ स्व० पुरोहित हरितिराग्रण जी के शग्रह थे है। उसके 
संग्रह की सूची राजस्थान प्राच्यविद्याप्रतिध्कान, जोबपुर, ये प्रकाशित हो चुकी है। उनसे उपरत 
राजकीतेन को छोड़कर सभी रखताएँ तो हैं ही, साथ ही सकूट कबित, दे और बादियों दे 
१८ अंग की हस्मलिखित प्रत्ति भी' है। 
अनूप संस्कृत छाइब्रेंरी की पक अति में भी वाजीद जी की ६२६ मांजियाँ हैं पच् उस 
पति में पहले के पत्र नहीं हैं. मिलमें ४९० साखियां थीं। वहीं एक अन्य पति भी अमन मे जिले 
(ण गम्भीर जोग, निर्मल जोंग, झूछना, मिरंगन मामा, अह्चस्खि, प्रेम कहानी, तीजनामों, 
(ण-निवा-स्तुत्ति और अन्य कुछ रचनाओं के फुटकर पत्र हैं। तब एक अच्य प्रसि में गूक?- 
शानामा' भी है। अब वाजींद जे के प्रष्त समस्त ग्रस्थों की तामादल) दो जा री | 


प्रन्थ-सूची 


६- युत श्रीमृलनाभौ जोंग प्रत्य २ मन प्रेमनांमी बोस प्रन्‍्ध ३ युद निरक्कय 
हों ४ गुन बह्म प्रकाश ५ गुन ठाकुरकृुत नागौ ६ भुन कशा कौन 3 झन झा 


कवि वाजोंद और उनको रचनाएँ श्प्र्‌ 


सरोवर ८. गून नाव निरूपन ९. गून महातम १०. गुन करकसनांगों ११. गुन आत्म उपदेश 
१२. गूत दयासरोवर १३. गृन पुनि नामों १४. गुन विश्वास नामी १५. गुन साछ कीरतन 
१६. गुन हरिजन नासा १७. गृव दास कीरत १८. गून सम्भीर जोंग १६९. गुून निरमरू जोंग 
२०- गुव झूलनो २१. गुव बअह्मचरित्र २२. गून पेम कहाती २३. गून नीच सामोौ २४. गुन 
उत्पत्ति मामा २५. गुर छरिया नामा २६ गुन निर्मोही नामा ८७. गन नामा माछा २८ 
गुन हित उपदेश २९. गुम तीसांसी ३० गृत नइनहु लामा ३१. गुन श्रीनुखनामा (ठितीय) 
३२. गूस कठियारानामा ३३. गन हीयाछी ३४. गूत निद्यनस्तुति ३५. साखियां ३६. बैराम्य 
मजरी ३७. अतीत के अंग की चोपई ३८. जखड़ी-राग मार ३९. जखड़ी-राग गौड़ी 
४०. कुंडलिया ४९१, अरिल्छ। 
अन्य भ्रन्थ जो अप्राप्य हैः--- 

१. स्फूट कथित्त 

२. पद 

३. राजकीरतन--डा० मेनारिया द्वारा उल्लिखित 

वैसे अछूग-अलछूग प्रतियों में कुछ अन्य रचनाओं के ताम मिलते है पर उनका समावेश 

उपरोबत रचनाओं में हो जाता है। जैसे स्वामी श्री केवलराम जी के संग्रह की प्रति में विरही 
अरिहल नामक रचना है, उसका समावेश हमने अरिल्लों में कर लिया! है। स्वामी मंगकदास 
जी के प्रति में 'विरह को अंग तामक रचता है, उसका समावेश साखियों में कर छिया गया है। 
गुण छल्द भी अलग से लिखा हुआ मिलता है, पर वहू निरंजननामों का ही अंश है। राजस्थान 
के हस्तलिखित ग्रन्थों की खोज भाग तीन के पृष्ठ १६-१७ मे बाजींद जी' की वाणी पद्म १४६ 
और एक पद का उल्हेंख है, उनका समावेश भी उपरोक्त रचनाओं में हों जाता है। अब 
उपरोक्त ग्रन्थों का संक्षिप्त विवरण प्रस्तुत किया जा' रहा है:--- 


) पु० हरिनारायण जी के संग्रह मे 


१. श्री मुखनामों जोग ग्रंथ 


३९ दोहों के इस ग्रंथ में वाजीद ने भसवद्‌ महिसा का वर्णन स्वर भगवान के मूह से ही 
करवाया है, इसी छिए इसका नाम श्री मुखनामो जोग ग्रंथ रखा है। सर्वशवितमान्‌ प्रभु अपने 
मक्‍त को किसी भी प्रकार के कष्ट में देखना नहीं चाहुते। वे तो यहाँ तक कहते हैं--- 

भरे जन तन जे कोऊ, चितबे कररी दीठि। 

चाबक तोरू चौंहटे, गूनेंगार की पीछि ।१२॥ 
समस्त बिश्ब उन्हीं की बरकति पर तो आश्रित ही है--- 

दुरी' बात था जीत की, प्रगट कहत हूँ तोहि। 

छ घरती जी अटछ है, जे बल गहे मोहि।।३०॥। 

संतों के संरक्षक भगवान उनका कितना सम्मान करते हैं, इसे बतलाते हुए बाजींद जी 
ने इस दोहे के साथ अपना ग्रंथ समाप्त किया है--- 

पास न छांड दास कौ. मुख देखत सुख मोहि। 
बाजीद बमेकी जीय है, बद्ौत कहा कह तोहि ३२ 


१५२ हिल्बुस्तानों ; 


२. गुर प्रम नामों जोग ग्रथ 


इस ग्रन्थ में कुल २० छद हे जिनमे £ दोहा, ४-६ बॉवि/सी जीई लोच बज रे 7 सम्मझ 
ग्रस्थ में आत्मा का परमात्मा से मिलनोत्युक्य का वर्जन मिलता हे। जान्मा पेश माष्यां पा विश 
से किस प्रकार से तड़पती रहनी है, इसका बड़ा हैं। युद्ध विजय सगे बच्चे में दजियण ने किया 
है। वाजीद जी की आत्मा इस कलिक्ार में सिदा भवन के फछ मे सीपर सही कर ची)-- 
सुधि बूधि सकल में खोर्द। दू्ी अन्य दश्य विन शा४। 
नहीं कछि मांझि को मेंर। मस्मी खिरह के. तरेवरद्ता 


पवेरा। का यह छत्द भी महत्वएर्ण हुँ--- 7 

हि 
विरह वियोग सही नहीं जाई। हां हीं साठ किदानी जाई । ५. 

अब ता प्रांननि दिनी डेरा) आये जयकी जाए भंदरा॥। ४, 

३. गन निरण्जन नाभी प्रंथ के 
। 

इस ग्रन्थ में बाजीद जो ने निशकार कर मिशा5ई जते देय की बार झतिया व दब्ड हे ; 


क्र 


कराया है। अन्ध में ९ दोढ़, ५ चोपइ्या, ३ अधिल और (८ छत है। वि जाएउवब की. ४. 


नमस्कार करते हुए श्री वाजीद जी ते 5स ग्रन्थ इत प्रा रत किया ०० रा 
सुर भर मूनि जोगी जी, नकरा छईँ ने भय । हे 
आदि अन्त सत्रि मुखबित, सभी लिरजद दैखे॥5॥5 हर 
४. गन ब्रह्म प्रकास ग्रंथ 2 


१५ झुन्दों के इस प्रस्थ, जिसमें ४ दोहे, ६० चीए्ड और १ आशा है, मे अजय भी 

ने बह्म (परजहा परमेश्वर) का महत्व वतलाया है। कह्म सर्वत्र आ्याप् है, इंड्यादग्8 सनी त- कह क 
कुछ ब्रह्ममय ही है-- ४ 

मिरगुण सरगुत चल अचल, कुंजर कीरी पूनि। $ 

केबक ब्रद्य प्रकान गहु, हिंद वि सारि बुद्धि सूचि )। ६: 


५- गत ठॉकुरकृस नामी 


९ सोरढे, १४ चौपाइयों, ए्‌ दोड़े बौर २ अरिल्ठों के इस बस्तर में ठाफुर खहड़ जगवान । 
की महिमा का वर्णन किया बया है। ठाकुर का स्वरूप इस प्रकाश बसछाया टीन 2 
ऐसी हुदी| न हुँ है जोई, मुख्नत बेद कहते है सब कई । 
हरि ठाकुर देवन को देवा, हाथ जोरि के कर्ज सेब ६ 
जो व्यक्ति ऐसे ठाकुर से प्रेम करते हैँ उन्हें दर-इश भटडकने ही तायशबकतर ही नही हे 
रहती, क्योंकि भगवान रूपी कल्पवृक्ष उसके पास ही रहता है न्‍ 
चअाकों हरस्यों ठेंस ऑर सौर म्यू डोफई। र्क- 
मन बहछित फ्ुछ देता, कशिप मृक्ष हरे भया ६। मर 


कवि वाजोंद और उनकी रचनाएँ श्प्ते 


$६. गन कया कौरतन 
यह केवल १५ सोरठों की रचना है। इसमें भववात की कथा कहने और सुनमे की 
महिमा का वर्णन किया गया है। कथा, स्वर्भ-आप्ति की सर्वोत्तम निससेनी है-- 
और एक सुनि बात, चित देके वाजीद की। 
जीव पीव कौ जात, कथा निसरनी जांगि के ।१३॥ 


७. गुंन ज्ञान सरोवर 


इस रचना में १५ दोहे और १५ अरिल्ल मिलाकर कुल ३० छन्द हैं। एक दोहे के बाद 
एक अरिहल इसमें ऋमण: आते हैं। इस रचना में ज्ञान (परमात्मा सम्बन्धी) का माहस्मय वणित 
है। ज्ञान को एक सरोवर का रूप देते हुए वाजींद जी ने कहा है--- 
नख सखल बाजीद, रहे नहीं ख़ेह रे, 
ग्यांन सरोवर मांहि, पस्ाले देह रे। 
सुध बुध होइ सरीर, जाइ मर जीव कौ, 
परिहाँ देखे दरस अधाइ, पियारे पीव को ॥२॥। 


८. शुन नाव निरूपन 


२० पद्यों की इस कृति में २ साखियाँ, ३ दोहा, £ अरिल्ल और १६ चौपइसयाँ हैं। 
इस' ग्रन्थ में भी भगवान के नाम की महिमा व्यक्त की गई है--- 
निम्त वासुर पीव पीव करे, रह न दूजा मंन। 
परदा पोसी दूरि है, प्रगट देखें जन।॥१९।॥ 
तो प्रगट देखें जन आपने पीव को, तब बरनें कहि कौन जीती सुस्त जीव को । 
केवल हरि को भांच रैनि द्विनि छीजिये। 
परिहां भम करम वाजीद कबहु नहि कीजिये ॥।२०॥ 


९. यून महातभ 


इस रखना में ६ दोहे, ३ अरिल्ल और २६ चौपइयों हैं। इसमें भी नाम महिमा का ही 
वर्णन है--- 
पाथर जरू उपरि तलिरे, यापी पावन होंइ। 
महिमा हरि के लांव की, कहां लीं बरतोौ कोड ।2१॥! 
भगवात का नाम ही जीवन की जड़ है--- 
पीव को नांव जी की मूरी, बांध क्षसन्रि सकल हू दूदी। 
प्रफूलत चित मितढ़ी रहीई, शाम कृष्म गोबिंद जो कहृश्ठि ॥ ? ६॥। 


१० पुन करकस नांगों 


१५४ हिन्दुस्तान 


सुगम साधनों द्वारा ही परमेश्वर की भक्ति प्राप्त की जा सकती है, कर्कश (कठोर) बचनों 
का तो सर्वेथा त्याग कर देना चाहिये, नहीं तो मानव-जीवन स्थर्ध हीमा-- 

घुरबरू देख्यां दाझे नेंत, मुख से बोले करकस बैस। 

कहाँ भयो राजा की रोगी, हाथ ते बोचा जड़ते पाली व: 

यौ ती जहाँ तहाँ ही युणजे, विनि काश शैसे करि दुणओं 

सुक्रत ने कीनौं कछि मैं आई, ते सर फिद बकल्या बाई! ढ। 


११. गन आत्म अपदेश 


इस ग्रस्थ से ९ दोहे, ३ अरिल और ५४ चौवहयां है। गढ़ गर्व आत्या को उसदेल पैड 
के लिए लिखा गया है। धत-संबग करने से कुछ भी लाभ नही है, मृत्यु होने पर कुछ भी साय 
नहीं ले जा सकेंगे, यह एक उ्रयदेय है, जिसे उप्र पक्षार बाब्दों में व्यक्त किया गया कज-- 
जाते देखे दिठि _म, लाली दीहे था 
संची ही पौवार की , कछ मे घटी मे झाथ ।६ ०४ 
मृत्यूपरान्त भादमी का गंध कुछ दूसरे कोर्गो का हो जाशा है-- 
प्रांग गयो पिंड ने हुरि, अख्च' खरब सत्र काहे मे सारा 
भाया माल भरुवा था कुदा, सो मी पछ में मर का हुच्रा 2५॥ 
१२. गन दया सरोबर 
इस ग्रथ में ५ दोहे, १ अरिल्छ और २० भौपदयां है। फ्रंध, गुर और जशपान ही उत्स- 
शापन से प्रारम्भ किया गया औ--« 
गुर गोविन्द का? करी, जांच रुक २ राव । 
सीधे मारग माल्हीए, काहे चूर्भ न वारा78॥ 
सुस्त बेद साल याँ बोलें, दाजहि ऊूगेँ बिग्ल सब होडदी | 
पोते गोंव की नों जब लोई, जकि यकि रहे मुनिस कहा जोरे 4१ २।। 


१३. गुँति पूतति नसों 
इस पंथ में ६ दोढ़े, £ जरिल्ट और १९ जौपदगा हैं। इसमें बाजीब जेए मे दाल के महुस्य 
को बततकाया गया है। दिया हुआ दल करी भी ब्य्ध नहीं डासा--« 
दीयो बिल रहीं जायगो, माच कहाँ सुनि शो । 
गरवहि अरथ छगाय के, दिछम न करे कीए ॥ २१ 
उन्होंने धत-सम्पत्ति आदि माया को नौका का जल कवलाजा है जिमफा धयाव ही करना 
पड़ेता है:--- | 
यह माया नौका क्षो नीर काइत विलंम ने कीलहँ दौर । 
ज्यों ज्यों डर शोड़ें हक नयी त्वों ख़तगुर बाई नाश) १९॥ 


न््फ 
थ' 


कथि दाजोंद और उनको रचनाएँ श्ष्५ 


१४, गभ ब्िंसवास नामों 


१ दोहे, १ अरिल्‍्ल और २७ चौपई छन्‍्दों के इस ग्रंथ में बाजींद जी ने प्रभ के प्रति 
विश्वास करने का महत्त्व वतलाया है। भगवान सव की प्रत्येक कामना को पूर्ण करते हैं 
व्यवित में केवल विश्वास की दुढ़ता होनी चाहिये-- 

गहि रहि जीव विसवास तुं, मति जड़ हाव॑ मंन। 

साई पुरे सबन कूं, फूरे मरख जंन।॥१। 

जलू थल के जाने सब जीव, दारि सारि रोटी अर घीव। 

जन तन पठविहि राजा राम, भीत चीत, करइ किस कांम ॥२१॥ 


१५. गुन साध कीरतन 


२९ पद्यों की इस रचना में १ दोहा, ३ कुंडलियाँ, १ अरिल्‍लल और २४ सौरडे 
हैं। इस कृति में साथु-संत्तों की संगति की महत्ता को बतलूाया गया है। वाजींद जी कहते हैं--- 
साधौ की स्ंगति करे, सु तौ साथ ही होइ। 
घटि घटि ब्रह्म बिचारही, जीव न मारे कोइ ॥१॥। 
साधु-संत देवतुल्य होने के कारण वंदनीय हैं:-- 
मनिख नहीं यह देव, साच कहूँ सुनि बीर। 
कीजे जन की सेव, हाथ जोर सिर नाइ के ॥२०॥॥ 


१६. गुन हरिजन नासा 


इस क्ृत्ति में ३ दोहे, १ अरिल्क और १६ चौपई हैं। इसमें भगवान के भक्तों के महत्त्व 
को बतलाया गया है। 
सम दिष्टि सीतल सदा, हरख सोक नहीं मूर। 
तिन सावन के चरन को, श्रीगति बंछत धूरि।॥।१॥! 
घट घट अन्तर चिहनई, बैर भाव नहीं कोइ । 
सो साई की आतमा, जुदो ने जानहूँ कोइ १।१९॥ 


१७. गन दास कोरतन 


इस रचना में ३० फूटकर दांहे हैं जो मगवान की भक्ति , माया-मोह, संसार की नरवरता 
आदि विषयों से संबंधित हैं। कुछ दोहे ये हैं:-- 
यहूँ जानें संसार सब, येंक दोय कहा तीन। 
मछली बिन जल नां मरे, जल बित मरही मीन ॥३॥| 
राम सनेही छाड़ि के, कद जीव की चाहि। 
बीज गमायां गांठि कौ, ऊप्तर घरती मांदि।।१९॥। 
बाजीद बाती आपनी, राखि हुई में गोइ। 
कडधा दूध पस्तारिग्रे घोरोी कबू न दोए २८ 


१५६ झिल्रुत्तानो 


रंक ने आये नि्जारि मैं, राजा कींयी मितढ 
सुख को सागर छांड़ि के, छीकर दे को चित # (वां 


१८, शून गध्भीर जोग 
इस ग्रंथ में २६ चौपइयाँ हैं। उसमें कठिन सावना द्वारा बाग की प्रगाध्लि बष भ! 
बतलाया गया है। साधक को बहुत ही कप्ट उठाने पड़ते हैं और उस्ते कवक और पलिनी का । 
सर्वेथा त्याग ही करना पड़ता है--- 
ना किसहुस्थों कर सनेह, जैसा जंगरू तसा प्रेहट। 
कनक कामिनी त्यागी दोई, ऐसा अवब्ु विरला कोई ।97 
तत्पश्चातू उस योगी की सबमें समल-भावना हो जाती है - 
जीवत मारिया गेंक समान, जैसी ऑतम तैंसी आम । 
भिख्या भोजन परम उदास, कोऊ नंदहु कोऊ बंडहु तास ॥ 52 


१९, गन निरमलछ जोय 


इस ग्रंथ में १२ छत्द हैं जिनने गक होंडा भी है। इसमे कलदाजवा हल है कि जा 
लगाने और जदा बढ़ा केने से ही कोई बोगी (संन्यागी ) नहीं अत आाता। ऑध्तशि बी 
वहु है जो अपने काम, कोध, मंद, सोम इत्यादि को समुक नप्ट कर दिल 
जोगी सो जो जुगति ही पार्व | पारमह्म सन पारी छार्व | 
काम करीब अ्षम देह जराइ। तौसों जोगी जिस मोड़ 
बहु निर्मल जोग जगस उपदेश । कहा सम बह की ये केस ॥। 3॥ 
१०, ग्रून झूलनी 
२१ छंदों के इस प्रंथ में वतछाया यगा है कि दूसरे देवताओं की आजा छीडकर पसी 7 
रत्रह्म राम का भजन करना चाहिए क्योंकि वही सब कुछ देने वाल। है>-- 
अरुण धरम काम, मोशछि देश राजा शंभ! 
रे तर सोवत कहड्ठा जगी, बोरे हे जस में मगी॥ 2) 
इस संसार के विकट पथ से पर होने का यही (रामनकित) सवचित आुछा (लबसर, 
। भेत्तः अभी से ही सम्भक जाना चाहिये--- 
बाजीद बीकट बाद, बाग पुर ने पह दे हट । 
अब ही इहूँ भले दावे, कछू संभल चलाव॥ २१॥ 
१. गुन ब्रहाचरित्र लिख्य॑ंदे 
इस ग्रंथ में ७२ छंद हैं जिलमें बाजीद जी ने बहा के महस्व को बताया है। उसकी जाय 
कोई भी यार नहीं पा सकता 
पुर नह जशुर सकह ते मोझा, बडा मृस्यो झेती कर 
निनस जेति वेदि लित पड़े, कोइ है राम तांहर पर। १२७ 


कवि वाजीद और उनकी रचनाएँ श्प् 


उस ईइवर (बहा ) के सामने सब समान है, कोई भी छोटा-बड़ा नहीं है-- 
ऊंच नीच नहीं भाई, सबही निर्म त्रिभुवन राई। 
ज्यौं जल तरंग नहीं दोई, अस देखहु सब कोई । 
हरि आप चरित इकु खेला, जग कौन यर को चेला|।४६॥। 


१९. गुन पेस कहानी 


२ दोहा, २ भरिल्‍ह्छ और १० चौपई छंदों के इस ग्रंथ में बाजींद जी ने प्रेम के महत्त्व को 
बतलाया है। यहाँ प्रेम की अकथ कहानी को भी कहने का प्रयास किया गया है। यहाँ प्रेम से 
तात्पय॑ प्रभु से प्रेम का ही है और प्रेमी है आत्मा। प्रिय प्रभु के वियोग में विरहिणी आत्मा की 
दज्षा बहुत ही बुरी होते लगती है--- 

अजहुं न आए सुनि सखी, गये ज॑ बाचा देई। 
सांवन मास बिदेसि पिय, प्रान पपीहा लछेई ॥२।। 


२३. गुन नीच सामों 


यह ग्रंथ अपूर्ण है, ३१ दोहों के बाद एक आधा पद्च और मिलता है। इस ग्रंथ में वतलाया 
गया है कि नीच मनुष्य का संग कभी नहीं करना चाहिये क्योकि--- 
मारग' महियां छाड़ई, पहुँचाव नहीं पार। 
तीच नेह कसुंभ रंग, चटक भया दिन चारी॥१॥ 
निक्ृप्ट कृत्य करके ही वी च पुरुष पनपते हैं, इसकी तुलना बाजींद जी से मेंढक से की है--- 
आंखिनि चरबी फ़िरि गईं, नौ (ने) कन सूझत कोई । 
थी पी पानी कीच के, मैंडक मांतौ लोई।।४॥ 


२४. गृण उत्पत्ति नामा 


इस रखता में ७ दोहे और ४३ चौपइर्या हैं। इसमें संसार की उत्तपत्ति पाँच तत्त्वों से 
हुई है, यह बतलाते हुए वाजीद जी कहते हैं कि मनुष्य किस प्रकार गर्भवास में कप्टपूर्वक रहता 
है और वह किस प्रकार भगवान से बाहर निकलने के लछिए प्रार्थना करता हैं--- 
अप त्तेज आकाश पुथिवी पवन सप्रेर्नहार । 
पंच सतत करि ऐकठछे, रच्या सकल संसार ३। 


और यह प्रार्थता भी दर्शनीय है--- 
हा! हा! | हों वक्ति बेर न छाई, बाहि हऋाहि अब काढ़ि गुर्साई। 
यहू लिझ विपति निवारहु मेरी, गाऊंगी कल्ि कीरति तेरी।॥१४ा॥ 
किन्तु क्या वह हरिस्मरण करता है? नहीं-- 
बालपनों हहिं मिति क्यों जिंहि बिकि जाहू त कोइ । 
सेवा सजम विधि वरत्त सुसिरत घजन न हौई ५॥ 


१५८ 


हिलुस्तानी 
युवावस्था में तो पुरुष पूर्णतः पत्नी के वहा सें हो जाता है-- 
तो तरुन भयी चित उपज्यो चेत, युवती सेली कीनों है। 


प्रान तज्यों बरि होई व जुबा, नलनी मानहुं दन्ध्या सूवा ।२४)॥ 
और अन्त में वृद्धावस्था के साथ ही साथ काल सिर पर भा बदूदा ई++ 


पंचन महि ते १रथा जब जूबा, निह्चे मरणु एक दिंग मुझ ! 
निहि कुटुम्ब अपतो करि पायी, मूँड ठोक ले बाड़र आरुगों सह 
इसलिए वाजींद जी कहते हैं--- 


यहू तेरी उतपति पर णी, में सूं लखामा भग। 
जब रूगि सास सरीर में, तब लग कार हरि सेब ॥रता 


इस प्रकार इसमें जीव की उत्पत्ति और जाति तक का ऋषपूर्यक निर्देश है । 
२५. गुंस घरिया नामा 


इस ग्रंथ में २४ चौपइयाँ, ९ साख्ियाँ और ६ दीड़ी है॥ इसमें एक हे हे की आस्मकर्मा 
५ जिसमें वह बताता है कि बह किस प्रकार मिद्ठी से कुककार के हार्वी डीला हस्य पीढ़ी संग), 
भस्ति में रक्षा गया और क्रितने अन्य प्रकार के कप्टों में से भूजर कर फिए चए के शप थे जाता । 
प्रारम्भ हीं वह अपने दुख को सुनाने से करता हैं--- 
धरि खरी कहे पुन लोई, मझसी दृख्ी ने कलि में कोई । 
मूलि जू भेरा नायें सांटी, विसद्ढी सेसी कक ने आंटी ह हा 
और वहू अपना अनुभव कहता है--- 


जठर अग्नि में जत्र भह्िमेली, जरने मोह ने फैंस । 
नख सिख्र हो सब साजी तिकमी, तब गाह कदू कहेश। ॥ 
इसके बाद बाजींद जी कहते हैं--- 


कंगहि सहूँ के के सूद पहुंची, जब सिर सह सुआरा | 
और भी- 


मूछ फूल साख सब छोडी, भयरते नेक ने भागी। 


मेंहदी हूँ सिलछ माँडि विसाई, धिय के पगि सत्र छागी ॥ ८4 
&. गुद निर्मोहीं नासा 


५ दीहों और २० चौपइयों के इस ग्रंथ में घाजीद जी ने परियवम पर्मेशदर की निर्मोही 
तलाया है क्योंकि बह प्रेयमी आत्मा पे दूर रहता है। इसलिए गे प्रेम गूलापुर्बंक किस तरह 
भि सकता है--- 


आलऊे घावत छीडि के, ऊपरि कावत लौंग 
जिरिमोही सो मोह करि कट्टि मुख पाकत कोल २ 
ब्ौर इस तरह निर्मोही के सय से स़ष॒णा कष्ट ही उसया पहता है. 


हो औ++ा मिि टन घ+ ७ 


हि 
दुख बिन सुल्ष कबहूँ नहि गहने, चुत दस कली पाश ।२ छा 


प्रा 
(मु 


कवि बार्जोद और उनकी रखनाएँ १५९ 


मन बच कर्स बाजींद हों, भली विचारी नाथ। 
बिन दुख पाये क्यों रहे, भलो बुरे के संग (साथ )।।५॥। 
वस्तुत: भगवान निर्मोही नहीं हैं, वाजींद ने प्रेमाधिक्य के कारण ही यह सब कहा है। 


२७. गृव नामसाला हि 


४४ चौपहयों और २ साखियों के इस ग्रंथ में वाजींद जी ने प्राणियों को परमेश्वर का 
स्मरण करने के लिए ग्रेरित किया है। इसके साथ ही साथ उन्होंवे भगवान के भक्‍तों का भी 
महत्व बला कर उनका स्मरण करने के लिए जोर दिया है। ग्रंथ में भगवान' के भक्तों की एक 
नामावली-सी दे दी है, अतः इसका नाम मुन नाममाला रख गया है। उदाहरणार्थ--- 

घरती अम्बर उत्तम छाजा, सुमिरहु क्‍यों न रामचन्द्र राजा | 
सोहत है जाको रजधाती, घरनीघर सुमिरहु कि न प्रानी ।१०॥। 

उन विभूतियों का स्मरण भी करना चाहिए जिन्होंने काम, कोघादि से बिरत होकर 

तप-संयम द्वारा अपने जीवन को क्ृतकृत्य बनाया-- 
काम क्रोध श्रम कियो विभूत, सुमिरहि जोगी जन अवधूत। 
सुमिर नामा और कबीर, सुसिरै कुतव गौस पुनि पीर |३७॥। 
जाति वर्ण कुल छाड़ी रीति, सुमिरहिं सघना पर परतीति। 
संत संतोषी सेवग आह, पतिक्नत सूं सुभरे स्वामी दादू ॥॥४४॥ 


२८. गु]न हित उपदेश प्रंथ 


इस ग्रंथ के दो भाग हैं जिनमे से पहले में १५९ चौपइयाँ, २१ दोहे और १ अरिल है 
और दूसरे में २ अरिकत, १४ दोहे तथा १४७ चौपइयाँ हैं। प्रस्तुत ग्रंथ संस्कृत के हित्तोपदिश' 
नामक प्रंथ की गैली के आधार पर लिखा गया उसका रझूपान्तर है। किसी को भी हित के,लिए 
उपदेश्ष देने से तवा उसके साथ ही एक उदाहरण होने से वह जल्दी ही ग्राह्म हो जाता है और यही 
बॉलछी यहाँ अपनाई गई है। एक उपदेशमय बात कह कर उसे एक कथा पर घटाया गया है। इस 
प्रकार इस ग्रंथ में कई उपदेशात्मक कथाएँ हैं। ग्रंथ के कुछ उदाहरण इस प्रकार हैं- 
हित चित्त दे सब कोऊ सुनहेँ, साँच कहत हैं शेष । 
संगति तैसे होइ फक, या माँहि मौन न मेष ॥१॥ 
उपरोक्त दोनों भाग मित्र छाभ और सुहृद्भेद ही हैं। प्रस्तुत दोहा भित्रलाम का था 
ओर थहू है सुहृदभेद का-- 


सहर भेद हूँ, कहत हूँ, सुनि यहु सबही कोय। 
नाहुर बरघ जुदे किए, स्थाक अकलिते छोय )। १॥ 
इसकी कथा को प्रारम्भ इस प्रकार है--- 
तो बनियाँ एक शहर में कोई । प्रव्य आहि पै त्रियति न होई। 
तिहटि ऋतिर्याब विचारी एसी उदिस बिना मारा कहु कसी !१ 


१६० हिल्हुस्तानी 


९. गृनत निर्सॉमी 
इस ग्रंथ में १५ निमसानी छंद है जिनमें अंतिम अवार है। उनमे संभदान ये 
(निशा) को एक निदिचत रूप देने का प्रयास किया बया है. पर किकते भी हक हज करो 
नही माना जा सकता और अन्त में व्यक्ति को हैरान है। जाना पड़ा है - 
भीज न छीजें अयूर्थ ने तू सारे, सबी निम्यदी वीनी ने के बार ॥ 
वराहुन' नरासिह् अस्थिर न डोछे, स्वामी ने सेखक बच मे साले !! 5॥। 
कृष्ण न कंस राम से रावण, बात ने भगता पलिय से साजन | 
माया न छाया कान तुझ क्रम,जीवे त सीर्य न भेद क बन्ष अम ६ 5) 
वाजींद कहे मोहि क्या घरे को ध्यान, वैरान जैशान ईरान तैए एस ह ०१६ 


३०. गून भाइनहु नामा 


इस ग्रंथ में २ दोहे, ३ अरितछ और 2८ सौरटो है। बाजीद मी व हमे बनी की 
का वर्णत किया है। वेशर्म और हप-छोभी ने भगवान की भिं। मे शापक हीले है० « 
नंयनमि मोटी जोरि, अपनी भिनश ने अज़रश की । 
लोक लाज सब छोरि, तगती को धरम इस ॥9॥ 
इसलिए बाजींद जो साफ-साफ़ कहते है कि ऐसे गैजी के हुआाए दर कभी नही 
चाहिए जो हमें रूप-कुंड में डाल दें--.- 
[तो) यह साथों की सी. कान कार ही जियर, 
इसि अखियन कह भगा पा नहहिं दोशिगर, 
रुप कप मई डाशि आप हुए हूति जे 
परिहां महन अर्जंत बद पार भले नि भर्जि (५० 


३१. अथ गन शक्रीमुलनासा (द्वितीय) 
इस ग्रन्थ में ९ दोहे और ७२ चौषई (?) छन्द है। प्रव्भाल्लिकित थी हुए 
गे तरह इस ग्रन्थ में भी बाजीद जी ये बताया है कि सगवाल कगने भकगोी की िलह 
गैर आदर देते हैं, भक्तों को भगवान झपने से बहा मानते हैं। भगभान सब आर 
हिचान बतलाते हुए कहते हैं--- 
हरकों हुवो फूछ सी, डारी मर ही पोट़। 
भगत जगन अंजार सजि, भावी मेरी बट || ह॥ 
भक्त जब अपना सब कुछ भगवान को ही अपशण कर कसा है और निएशकार हो : 
ऐसे विरभिमानी के स्वयं भगवान दास बस जाते हैं-« 
तन अर मन मोकों डियों, तजी आग की आस । 
तब सब तोरा प्िट यों बहू ठाझुर हूँ बाष्त। 5 


गस कठियारः नाग्मा 


कृषि याजींद और उत्तकी रचनाएं १६१ 


में यह ग्रन्थ है पर वह प्रति प्राप्त नहीं होते से उसका परिचय नहीं दिया जा सकता। उक्त प्रति 
सं० १८८५ की लिखी हुई है। गन कठियारानामों नाम से इस प्रति में दो रचनाएँ हैं। सम्भव 
है, जिस प्रकार श्रीमुखनामा के नाम की दो रचनाएँ मिलती हैं उसी प्रकार कठियारानामा भी 
दो अलग-अलग ग्रन्थ हो । सूची में नामोल्लेख में कुछ भूछ हो गई हो, इसको भी कह नहीं सकते | 
३३. गुन हीयाली 


प्रस्तुत रचना में १ सोरठा और ४ चौपइयाँ हैं। इन हीयालियों (पहेलियों) में भी 
वाजीदजी वे परमेश्वर का ही गूणगान गाया है। कुछ उदाहरण इस प्रकार हैं-- 
जीवत याही छाग्रि, कुंजर कीरी मानई। 
ज्यों छऊकरी भइई आगि, त्यूं पियघट मंशिहइ।। १ 
जल थर के लोग हुई तास | दूरि न देखि आहि सो पास । 
जन बाजीद पुकारइ कहई । पहुप वास मध्य ज्यों रहई ॥॥ ५ 
शेड. गुन निदा-स्तुति 
इसके अंतिम दो-तीन पद्म ही मिले हैं, अत: पूरी रघना न मिलने से इसका विद्िष्ट 
परित्रय नहीं दिया जा सकता । 


३६०. बाजींदजी की साखियाँ 


! संत कबीर की भाँति वाजीदजी ने भी अपनी महत्वपूर्ण ज्ञान-गरिमा को साखियों के 

अन्दर व्यक्त किया है | अवृफ संस्कृत लाइब्रेरी की प्रस्तुत प्रति में ये साखियाँ प्रारम्भ से न सिल्कर 
संख्या ४६० से मिलती हैं, (पहले के पन्ने नहीं हैं) और कुछ साखियों की सख्या ६२६ है। इन' 
साख्ियों को विभिन्न विषयों में विभकक्‍त किया गया है। उपलब्ध बिपय इस प्रकार हैँ--- 

१. साखीं क्रिपण रँ अंगरी, २. साली दया के अंग की, ३. साखी विस्वास के भूल की,४. 
साखी सूरातन के असम की और ५. साखी साथ के अंभ की । ये साखियाँ ज्ञान की आँखें हैं । 
कबीर का यह दोहा इसके छिए उच्चित बैठ सकता हैं---- 

साखी आँखी ज्ञान की, समुझि देखि मन माँहि। 
बिन साखी संसार के झगड़ा छूटत नहि।। 

अब उपरोक्त साखियों के पाँच अंगों पर संक्षिप्त विचार किया जाता है--- 

१. साखी क्रिपण र अंगरी--इन साखियों में वाजीदजी ने संचय करने के दृष्परिणाम 
पर प्रकाश डाला हैं और कृपणों की निंदा की है---« 

अच घन सकल घर्‌यौ रह्मौ, केस गहे जब काल । 
किरपन कछ न ले गयौ, संच्यौ हो वह मार ।॥।४६ 
कंजूस का तो सिद्धान्त ही' है कि चमड़ी जाय पर दमड़ी न जाय-«- 
या किरपन के सन महि, मिहर न आवत भूरि। 
जद्यपि जिय ही जाइ किन, दमरी करेन दृरि ॥४८३ 
२. साखी दया के जंग की--य्रस्तुत साखियों में जीवों पर दया करने के मधृत्व को 


गया है भाई का फछ अर ही होता है 
फ्री 


१६२ छुखुस्तानो 


सकि हित नेकी करि कछ, वदी बुरी हैं मत्त | 
पाप रसातर जाईये पुष्म तिरे ज्यों फ ॥०१७ 
वाजींदजी निशद्यक होकर कह रहे है कि निर्देयी व्यक्त बाई काई हे, उस इस है। ४ 
पड़ेंगे---- 
बाजींद्र ज्यीं थी त्यों कही, सेसम मा! भी सके | 
दयाहीन दुख पाइहै, राजा होइई कि रफ़तवा पुछ 
३. साखी विश्वास के मूछ की--प्रस्तुत साखियों में बाजींदओं ने बवाभया है कि मनूए। 


को भगवात का पूर्ण विदवास करता चाहिए, वे सत्र की आइश्यकलाएँ ने इशछाएं ह7 चनए पृत 


करते हैं--- 
मीती जापे हंस की, मछरी के हें बीट। 
मिहरतान मोठा भर्ती, सब की अल पी़। ६३९, 
और तो और, भगवान गवास' में भी जीव को दूध देकर पस्तकी रक्षा रथ है 
बीस पाख जतनी हृदर, जहाँ पहुँचापी खार । 
अरब सीयस पग 2रघ की, ठगा चे क्या करिए ॥५ १० 
४. साखी यूरालत की अग की--डेव साशियों मे करी [ऐसे धुरजारा का जे! 
भगवान की पूजा में अपना तन, भन, बन न्योक्ावर कर देडे है. अनंबो इक माज स्का तमजन 
ही भरवित में रहती है और जो संसार के झुठ प्रकोभनों से जरा मो जाइप्स वही हक तेगत कसा 
गया है-- 
मरदों का मैदान है, मना्दि अब भर। 
देखि मे बाया दाहिने, सीधा! बलिएथी तोड़ ॥५ ४6% 
ऐस शर जीवन का लोभ बिल्कुल ही नहीं करते--» 
भरें तो पाव मुकति फल, जीवाहीि जग में मोभ | 
पूरा घढ़ि संग्राम मैं, कई न मी 4प सोभ पु ह5, 
शूरवीर प्ंस्तार की साधारण मार से, जो निरन्तर पहनी ही शूती है, जरा भी विर्धाहल 
ही होते--- 
वाजींद विवेकी जीय की, परत दसो दिस भार । 
कूकर गेती क्या डड्, ज्रा्थी की असंशार ॥५९८ 


५. साखी साथ की अंग की--साध-सण्जन सथाए में रहने हाए भी इसाठः मशवा-आपड से 
केस अकार दूर रहते हैं, यही इन सा्खितों द्वारा ध्यक्त किया गया कै-- 
साधू जन संसार ते, जुद ग्रामि यहु बर । 
ज्यों जल मद्दि उतपति है, कवछ लिप्त वनीर ॥ 
प्रत्येक साखी साधु की परिभाषा मानी जा सकती है--- 
आये ही आनंद कछ, ना कक गय विधाध । 
सुस्त दुख दोऊ सम का, स्ोर्ड जानि हूं साथ 7६१४ 


का 


कथि बार्जोद और उनकी रचनाएँ ध्ध्३ 


और यह है इस अंग और ग्रंथ की अंतिम साखी, जिसमें सच्चे साधु को परखने की कसौटी 
बतलकाई गई है-- 
इहे परिछा साध की, सबद न दूल्यों जाइ। 
समदृष्टी सब सो रहे, ना हरत सील सुमाइ॥ ६२६ 
पहले की ४६० साखियाँ मिली नहीं । उनमें और भी कुछ अग होंगे। इनमें से विरह के अंग 
की १५९ साखियाँ स्वामी मंगलदास जी की प्रतिलिपि में प्राप्त हुई हैं, जिचका विवरण आगे 
दिया जा रहा है-+- 


३६. विशह को अंग 


इस ग्रंथ में १५९ दोहे है जिनमें वाजींद ने विरहिणी आत्मा का प्रियतम परमेदवर के; 
प्रति विरह-निवेदत का वर्णन किया है। वह भिखारिन होकर प्रिथतम' के दर्शन की ही भीख 
भाँगती' है---- 
गर महि मेली गूदरी, खपरा लीनो हाथ। 
भिक्षा माँगत दरश की, देऊ दया करि नाथ ।। ८ 
पुरोहित हरिनारायण जी के संग्रह की प्रति त॑० १४ में साखियाँ १८ अंगों में विभकत हैं। 
प्रियतम्र को सदेश भेजती हुई अपनी दयनीय स्थिति का निवेदत करती है-- 
वाजींद कहियो कंत सों, क्रिपा करोगे कब। 
अंगुरिन महि की मुद्रिका, हाथनि आवति अब ४६ 
सूकि सुपारी तन भयी, विथा न जानसि नाँह। 
हाथनि महि की चूरियाँ, आवन छागी बाँह।। ४७ 


३७. बेराग्य मंजरी 


इस ग्रन्थ में १५ नौपइया हैं जिनमें इस संसार और असारता और उससे बिलूग रहने 

का बर्णन किया है। संसार के झूठे मायाजाल में नहीं फैसना चाहिए। चूँकि आखिर इस संसार को 
छोड़कर सभी को जाना पड़ता है, इसलिए यह जानते हुए सांसारिक काम, कोघ, छोभ, मोह के 
बंधन में कदापि नहीं आना चाहिए। प्रत्येक चौपई का अंतिम चरण एसे परि एता क्या करणा' 
हैं जिसके द्वारा बाजींद जी बनछाते हूँ कि इतना सब जानते हुए भी हम इस संसार के बंधन में 
क्यों हैं। जैसे--- 

प्रीतम लोक मात सुत भाई, जिन सूँ सुख दुख एक सगाई। 

काल ग्रस्नइ तब कोई न सरणा, एते पर एता क्‍या करणा ? 

पूछा पाती आन की सेवा, ध्यय्यठ नहीं निरंजन देंवा। 

ताप चौरासी गति में फिरणा, एवे परि एता क्‍या करणा ? १८ 


३८. जतीस के अग की झौपई 


हि हिसुस्तानो 
ईए भी इसकी मोह-माया से विरक्त होकर उससे जागे बढ़ जाता है तो उसे संभार के सप्पुण 
बन्धनों से मुक्ति मिल जाती है--- 


अतीत भया तजी अब ऐती, जबा कुवा बेर न खेती । 
छाहा दोठाजीति न हारि, सबद गुर को रही जिचारि ।१ 
ऐसे पुरुष को ही अतीत कहा जाता है-- 
प्रीति एक साहिब सौं जोरे, माया ज्यों लाभ का तोर । 
जन वाजीद न संच दांत, दिस अतील को सड़ी सख््षम ॥२३ 


३९. जलडी राग मसारू 


इसमें ५ पद हैं जो विरह-संबंधित ही हैं। शक पद पहे औै-- 
संजि | हो गरजि जअढ़ा धन आई। ं 
हरि बिन क्या जीवन होह जाई (डक 
मोर मर्गंन चकीर चातुृग, कौकिंशां बने कोछटी। 0 
निराघार अनाथ अबछा, प्रान देह दिए बोलरई॥/ | 
रैंसि कारी विरह जारी, पीव गासि मे वेशिक । 
जानराय प्रवीत प्यारे, दुःख दाइन देखिये 
प्रीति पहुली थुम्ि साई, बेयि जार ने लाइगे प् 
सुख सागर गुंन आगर, विरह् जनछझ बृकाइगा। 
घाट औधर उत्तरि आये, कंत हो सूम कारते। हर 
भिल्‍्लों मोहन सया करि, बाजींद जन भगों बारमें।५ हि 
४०. जखड़ी रएत गौड़ी 2] 
2५ पंक्तियों बे ५" शतक 
इसमें ८-८ पंक्तियों के ५ छन्द हैं जो रहस्वाध्मक भावना से पर्िधकत है। शुंधार की... 7६ 
असारता और आत्मा का विरह-वर्णन इसमें अमृख है--- हे ३ 
सदा (न) भंग संबेलीया, महा में शाह देखते | , 
सदा वे जय में जीवणा, सदा ने काझा ऊेसबै । हे 
सदा ने काला केस, जग में स्वामी मुक्ष भगा । 
जीवण अंजली नीर जँते, मिछ्ठी भाषी करे भव | 
मया कीजे दरस दीजें, पीर्ज प्रेम अधाइसे ; ्ः 
आगंद उपज अंगदना वीव पह_ मुष्ताई पायके । 
प्रीया तेरे पाई लूँ, ज्यूं गाया यूँ बैलीया । 
वाजीद जन बलि जाए स्वामी, सदान संग खीमोया | 


50 7 8 कर: 


7#१. कुंडलियाँ 


इस कृति में १! रुदक्ियाँ हैं जो आत्मा के के प्रंदि गिरह-नियेदन है शबॉबित 
॥ विरहिक्ती आत्मा की राहददिन, करी मी वो चैन नह पढ़ता--- 


ध्पीयक्षी: 


कवि याजोंद सौर उनकी रखनाएंँ १६५ 


बिरहन देत सँदेसरा, सुनों हु पंथी एक बात । 
आँठो पहुर आचटीये, ताँ सुख दिवस न राति। 
ताँ सुख दिवस न राति, मेघरी बरष बर। 
कॉँमली ये करवत, बाँम बिहुरे धरनीधर । 
असन बसन सब परहरे, जटा करीसि केसरा। 
सुनहु पथिक तुम बात, बिरहन देत संदेसरा।। 
४२. बाजोंद जी के अरिल्ल 
वाजींद की अरिल्ल-छन्दों में की हुई रचना कई अंगों में विभक्‍त है। नाना विषयों को 
अंगों का रूप देकर उन्होंने उन विषयों पर बहुत ही सुन्दर रचनाएँ की है। भक्‍त होने के कारण 
यद्यपि इसकी रचनाओं का प्रधान विषय परमात्मा का ध्यान, भजन आदि ही रहा है तथापि 
व्यानह्नरिक जगत को भी इन्होंने झुठलाया नहीं है। इन अरिल्लों में वाजींद जी ने यह बतलाया 
है कि मसृष्य को निरा स्वार्थी न होकर, दूसरों से सम-व्यवहार करना चाहिए। अहंकार की छोड- 
कर गरीबों पर दया करनी चाहिए, उन्हें दान-स्वरूप कुछ न कुछ देना चाहिए । अरिल्लो के 
विभिन्न अंगों के नाम इस प्रकार हैं---- 
सुमरण को अंग, विरह को अंग, पत्तिब्रता को अंग, साथ की अंग, उपदेदा को अंग, चिता- 
म॒फज़ि को अंग, काल को अंग, विश्वास को अंग, कृपण को अग, द्ातव्य को अंग, दया को अग, 
अज्ञान को अंग, उपजण को अंग, जरण। को अंग, साच को अंग, भेप को अंग, इन समस्त अंगों के 
अरिल्छ स्वामी मगलबास जी-सम्पादित 'पंचामुत' नामक पुस्तक में प्रकाशित हैं। यहाँ हम कुछ 
अगों के उन अरिल्लों के उदाहरण देते हैं जो अभी तक' अप्रकाशित हैं--- 
स्मश्ण को अंग-- 
तिनते हरका होइ कहा जगु जीजिये 
तजिब सुरसुरि नीर कप जरकू पीजिये। 
कर वाही कूं याद आश तजि और की 
परिहाँ जन वाजींद बिचारी कट्ठी है ठौर की |। 
उपदेश को अंग--- 
पाहन जैसे दाम घरे जो माड़ि क॑ 
गरथ अरथ यहुलाइ जाइडे छाड़ि के। 
अरब खरब बाजींद संचे क्रिहि काम के 
परिहाँ प्रीति सहित पुनि पूजि सनेही राम के ।। 
क्पण को अंग--- 
ज्यों थी त्योंद्ठी कही सति सुनि लोइरे | मन गाढों करि' रहो न माँगहु कोई रे। 
कृपन अपने द्वाथ न कोडी देयगों। परिहाँ मणि माथे सर्प मारि कोऊ छेदगो ॥। 
विश्वास को अंगल-- 
हार्थ न त्तोब पाइ चल्यों कहा जात है। रिजक आपनो वीर रैस दिन खात हैं। 
सौटी को वार्जीद कहात्‌ रोवई पर्िदँ जर्जर को वे राम मैन किने जोवर्द | 


गोविन्द स्वामी का काव्य ओर वात्सल्य 


सुश्री करुणा वर्मा 


अष्टछाप के कवियों में गोविन्द स्वामी का स्थान स्मरणीय है। वल्लभाजाय के पशचास्‌ 
श्री विदृठलनाथ जी द्वारा यह शुद्धाईैत सम्प्रदाय (पुष्टिमार्ग) पृरषत हुआ जाग! गीबिन्द स्वॉर्म 
बिट्ठलूताथ जी की शिष्य-परम्परा में थे । कालित्दी के नीले पवित्र अंग मे आराण्य थी गा 
की जन्मभूमि थी। उसी गिरिराज की मनोरम रंगस्थर्ली में पुष्टिमार्य की इावना हूंडे। स्व 
प्रकार महाप्रभु वल्लभाचाये ने श्रीकृष्ण के मधुर जरास्सत्यपूर्ण "वशोदोस्वी-लाजिय सभ्यरद्र 
रूप के स्वरूप को आराधना उनकी कीडास्थली न्षजमुसि से आरपम्म की और कप बात कसी 
की भावना को प्रतिष्ठित करने की दुध्दि से कृष्ण को ही सर्वाधिणि मानते उत अगने शेब्य स्वयं 
में श्रीनाथ जी को प्रधानता दी। इसके अनस्थर गोसाई की विटदलसाथ से अपने साथ युर्ती में 
वात स्वरूप बाँट कर सात पीठ जबबा सात बरानों की स्थापना को साझा इसे अफार सिवा भगे ब५ 
बेस्तार करके सम्प्रदाय को पुष्ट किया। 
अध्दछाप के अमर दिव्य गायन में कृष्ण के वाल-जीवन की छोछानों का मापिकविभ 
व मातृ-हृदय की चात्सल्य-पूरिस स्विख्खला का विकास ही इत अप्यक्षाय के कचिया के झाब्य 
मे मुख्य संवेदना रही है। हे 
गोविन्द स्वामी के आराश्य भी औफृष्ण ही थे। इस्हे सीकण कही शाल-जीका ॥ स्शकय 
वृरझूप का क्षाक्षात्कार हुआ था। यों तो पुष्टि-साम्मदायिक भादनी ८ अमूस्यर इसका डील गग, 
वरुप श्रीप्रभु के अन्तरंग सखा स्वामिनी जी के रात शीदामा का है जी टन मे सबके साबे यजा- 
पव से खेलते हैं। श्री कृष्ण इन्हें माला की भाँति अमल विय मानते है। शावि मे ये भा 
खी रूप माने गये हैं। भगवदंग स्वचाय ये नत्र स्थानागत हैं। ह्ॉपरिका्सीज स्वरूप ते इसी 
सवित है। शंगारासतित दियारा में मानी गई है। इसे प्रकाश भाज/फिट है "उवाज  संबधव 
कीर्तन करते हुँ। इमके पदों का संग्रह प्रकाशित हैं।' 
गोविन्द स्वामी के पदों में वात्यत्य रस के पद, विशेध करके पहश्माध्यवी-जाधाध्यमी 
बधाई, श्रीकृष्ण की बालकेडि आदि के पद हैं बिनका दिगयातुसार बर्मीकृ7ण० उस प्रकार ही 
ता है। 





१. देखिए--गोविन्द स्वासी, पह इनके ५७४ यदों का एक कील संग्रह है जो विदया- 
गग, कॉकरोली, “से यो० ऑक्रभूचण तर्ता के में. थी हएकेंश 
सराछा के २०वें पुष्य में प्रकाशित हुआ है। 


गोविन्द स्वामी का कर्ण और वात्सल्य ६६७ 


(१) जन्माष्टमी (बधाई)' 
(२) राधाष्टमी' 


च्टि 


नित्यक्रण (सेवा समय) में वात्सल्थ 


३) जगांवनी 
४ कलेज 
) संध्या (ब्रजआबनी )* 
) पीढवों' 
) बारूलीला 
) 'डराहनी” 

इन पढ्ों में वात्सल्य रस के उमड़ते खतोत हैं। उनका क्रमशः अध्ययन' प्रस्तुत किया 
जायगा। मधुर, सख्य, शात भावना आदि के साथ ये पद वात्सल्य भावनः में संपूरिल है। 
श्रीकृष्ण परमबह्य स्वरूप होकर भी तररूप में यश्ोदोत्संग झालित होकर भक्तों का कृप्ट-ननिवारण 
करते हैं। भक्तों की भावता के अनुसार वे विविध रूप घारण कर उन्हें अपनी अद्ठैतुकी कृपा 
द्वारा परितुष्द करते हैं। श्री कृष्ण पूर्ण निराकार, निर्गूण होकर भी भक्तों के भावानुसार 
सगूण साकार होकर यशोदा के आंगन सें बालक बन कर त्रीड़ा करते हैं।' ग्ोविन्ददास 
जी वात्तल्य भक्ति के हरा असीम आनन्द की प्राप्ति करते हैं और सेवानूरक्त हो महांप्रमू में 
तम्मय-तद्रूप हो जाते है। भगवान के वात्सल्य रूप पर बविमुग्य होकर गोविस्ददास जी ग्रशोदा, 
ब्रज, वेणु, व्वनि और बात्मल्य के साकार स्वरूप ब्रालकृष्ण के आश्रय को छोड़कर बैकुण्ठ भी जाना 
सहीं चाहते और भिरत्तर उसी में अवगाहन की कामना करते हैं, यह उनकी वात्सल्य-मक्ति* 
की उत्कट अनुमूति-सुख का ही परिणाम है। रस की दृष्टि से भी बात्सल्य रस-रूप में परि- 
पुष्ट होता देखा गया है। इसके पदों में आलूम्बन, उद्दौ पत, संचारी और अनुभावों से परिपृष्ट 
स्थायी भाव के झूप में वपत्सल्य रस की निष्पन्नता देखी जाती है। 





न्‍अनकललकनलावअपअफलन. 


१. गोकिन्व स्वासी, पद सं० २-२३ २- गोविद्यस्यामी, पद १९-२३ 
३. बही, घद २२२-२ ३४४ ४. बही, पद २३२-४३४ 

५. बह़ी, पद ३५६-३९२ ६. वही, पद ५१४-प२८ 

७. बही, बढ ५२१९-५४२ 2८. वही, पद ५४३-५४७ 

९. घद देखिए मंगलाचरण--पद संख्या:--- 


विध्तहृरत चक्र धरत चरतकमर बन्दें। कमझापति कम्झ लोच्नन भोचन दुखढन्दे।। 

ज्यों ज्यों हरि गोप मेख अरि लिकसदे । गोविन्द प्रभु नन्‍द सुचन जसुम॒ति जदुननन्‍्दे 

१०. पढे संग्रह में दिया गया है। देखिए, वार्ता १४, पु० १५ जहा बन में प्यार, . , 
दिखा ढूँ। वार्ता १८ पृ० १७ वात्सल्य भक्ति की परिपुष्टि करते हैं। 

११ गोबिन्द स्वासी पद ५४७ विश्लाविभाम कॉकरोसों संस्करण: 


शर्ट (हखुस्ताना 


बधाई 

सवप्रथम जम"प्टमा के पद्ा से वात्याय +े संयोग परे का जारश्म आता है। नन्द 
के घर पुत्र जन्म होता है जिससे सम्पूण ब्रज मे आनन्द छा जाता है। उस अमन्षता के वास्णाम- 
स्वरूप आनन्द के गींत-स्वर मुखरित होते हैं, वन्दनवार ऊभाए जाते हैं, द्वार एर मगा-काछडा 
सजाया जाता है। केवलछ गीत ही हृदय के हर्ष को पूर्ण व्यक्त नहीं कर पाने हैं। थे विकिप भाहिए 
के वाद्य बजा कर नृत्य करते हैं। ब्राह्मण मंत्रीचचार करते हैं, दूतनन्‍-दही आदि मंगल पढाभ् सिक्के 
जाते हैं। स्वयं ब्रजराज मंगत होकर भॉलि-मांति के अमृत्य गदा्थ दान देते है । 

इन्हीं भावों से पुरित जन्माष्टमी के ये वधाईसुचक पद बालक कृष्ण के जन्मात्यव पर 
उत्पन्न हर संचारी से उत्पन्न अनुभावों का वर्णन करते हैं। भाद्म्बन नवजात काजक कृष्ण हैं, 
आश्रय बशोदा, नन्‍द, गोपियाँ आदि है, नवजात शिक्ष का सकक कलाओं से उत्पन्न मूल उद़ीमन 
का कारये ऋरता है तथा हफ॑ संचारी नाव के रूप में देखा जाता है, तगा इसी हमे से हल्ला अनभाव- 
स्वरूप समस्त क्रियाएँ नृत्य, मान, दान आदि की देखी जातो है। इस प्रकार सनरत बश्ई वे 
पदी में बार-बार इन्हीं भावों को ता-नए शब्दों में कृति ने दुहरामा है तथा वाल्मेम्धानर्ट व 
अनभूति कराई है।' 

बधाई के कुछ पदों में बह्मत्य का प्रसंध होने प० भी बड़े भाव रूप मे हो परयाव्यित है सका 
है। उसे रस की स्थिति नहीं प्राप्त होती है। ऐस प्रमंगी में कुछ अबाई की शापमाएँ हे । 
इनमें बालक कृष्ण केवल बालक ही नहीं हैं, बरनू उसकी सहिसा का वर्णन भी अभय हो नया | , 
तथा उनके इस रूप में प्रकट होगे का कारण भी श्पष्छ किया है । अंत बाधयह्श के हल पस्नणा मे 
आलम्वबन आदि वात्सल्य रस के होने पर भी बात्सस्य रुख निष्पक्ष न होकर मकिए मरा उमर है । 


उदाहरणा्-- 
प्रगदे मधरा भाश्िि हरी । 
मात ताप हिल पुज छा मिस अगनी अ्ीतिशया' कही ।॥। 
स्थास बरन बहु उर पर भूगू सद जटित कथन जैसे कीट खरी। 
दोक भुजा अनमाल्ता संख अक बद्धा प्रश्च परी ।॥ 
८ श 34 
“गोविन्द प्रभु गिश्विर्त जलोमसि भस्य हेलू आए नंद परी । 
कुछ पदों में यशोदा पुत्र द्विभुज के स्थान पर चतुर्मज रूप में बजिल किए गभ हैं। परम्ल 
उनका यहू झूप देवकी के सम्मुख प्रकट होता दिखाया गया है। 
जन्माए्मी एवं बधाई क पदो के बाद कुछ पद पराऊने के पाए जाते हैं जिनमें अभाई के 
प्रदी-की अपेक्षा बाह्सल्य रस का संचार अधिक एह्का है--- 





१. शोघिव स्वामी, धद संख्या £, २ 
र्‌ एतवथ 7277» मी 7 स्बामोी चु० ४ पद सडक न डर यो रू १4 
| वही, पद लो० १४६ 


मोकिन्द स्वामौ कय कांथ्य और बास्सस्थ 


झूछों पालने बलि जाऊँ। 


स्थाम सुन्दर कमललछोचन निरखि अति सचु पार्ऊ 


मर >< ः 


चुटकी दे दे नचाऊं, हरि को चूमि चूमि डर छाऊँ 


श्र 


उपयुक्त पद में आलूम्बन पालने में झूलते क्रृष्ण हैं, आश्रय स्वयं काकि है, यश्ोदा तो 
अनुभावित है। दयामसुन्दर के कमलकोचन, उदार शानन, उद्दीषन का कार्य करते हैं। उस 
अमित सौंदर्य से उद्दीप्त होकर हर्ष संचारी का अनुभाव होता है तथा हर्षातिरेक से पुष्ट होकर 
चुटकी बजा-बजाकर कृष्ण को खिलाने का वर्ण न है। चुटकी बजाना, चूमना आदि हष॑ संचारी 
से उत्पन्न अनूभाव हैं। यक्षोदा का बालक के निकट बैठकर मधुर गीत-गाना, खिलौने से खिहाना 
भी अनुभाव है। इस प्रकार विभाव, अनुभाव, संचारी, उद्गीपन जादि से पुष्ट होकर 
वात्सल्यानन्द को निष्पत्ति ही तो है तथा पूर्ण रसास्वादन होता है। 

इसी प्रकार पद संख्या १५ में भी वात्सल्य रस के सभी अंग वर्तमान हैं। पद का वात्सल्य 
पूर्ण माधुयं देखिए--- 


आहलम्बन-- 
भाव-- 
आश्रय--- 
उद्दीपत-- 


संचारोे भावे--- 
अनुभाव--- 


क्रष्ण 


यशोदा 

सेत कुछही सीस राजति सोभित घूँघरे बाल 
चिबुक अककावलि अनुपम लटकी छटकन लाल 
कछगी तुर्रा कनक ममिमय तिलक मुगसंद भाल 
खत कुप्डल नाक बेसरि स्थाम बिदुली माल 
दसन दे दामिनी से दमकंत अधर मृदुल प्रबाल 
दिए अंजन परम सोभित' अंबुज' नैन' बिसाक 
पीत झय्ुछल्ी छाछ तनियाँ कंठ श्री उर माल 
कर कमल पोंहची मुंदरिया अंगद कंकन सुठारू 
किकिती कटि तट चरन नूपुर सोमित ब्रज प्रतिपाल 


हर्ष, गय॑ आदि 

माखन भेवा अर मिठाई भरी कंचन था 
स्नेह सों जमुमति खबावति गावति ग्रीत रसाल 
सुबक बहक्कक व॒न्द किलकत फिरत टेरत खाल 


पुष्ट वात्सल्य रस की सिष्पलि--- इस प्रकार 'कुमूदिती गत” ब्रजजुबति फूली देखि 
गोकुछचल्द निरखसति गोविन्द” बाल छीछा भयौ मन आलन्द'। यह आनन्द ही रस-रूप 


बात्सल्य है। 


१ पढ़ से० शृषड 


+ सद हर ॥५ 


(७० हिम्बुस्तानों 


इसके अतिरिक्त पद सख्या १६ मे कृष्ण की शामा | साथ-माथ “सर वेग! के। तप 
अयभी ते होने का बाछ भोकायन भा उद्दीपन रूप मे देखा जाता है. रात चमक डक वाम 
वात्सल्य से प्रेरित अनुभाव है। पद संख्या १८ में रस के सभी अंगों के सापन्यावं दुष्धराद * 
सात्विक भाव का वर्णन भी कवि ते किया है । कृष्ण-जन्म के इक्हीं पर्यंगों में वास्यड्य का! सुरदा 
स्वरूप “चलना” के अन्तगंत देखा जा सकता है। वाह-कृष्ण को पालने में जो! देख अर विफृक 
की स्मृति हो आती है। प्रकृति के कार्य-ब्यापार तक बाहक्ाण वे इमित पर स्वीछ्ावर ह2। हुए 
के उसी रूप को लेकर भकत-कवि ने वाह्सल्य को रस-सिक्‍त ऋर दिया हु-०+ 


ब्रज जन भयी मन अल्लम्द 
जसुमतति पगृह परना शूल्त निरखि गोकुद बढ 
निरख्ि हार की बाहू लीला गावति गीत सुकृंत 
पघुनत सिक्ष समाशि छंटी भई रवि गति मंद 
लज्जित कुसमायूव्र निजञारस गुखद मूल अरबदड 
होते अदभुत बाहझू कार बारने यीविस्दा 
उक्त पद में अजजन आश्रय हैं और उसका व्वच्छरद हीफर गीत जाम आदि करवा, 
आवन्द जन्य अनुभाव है। भाव की अव्युवता दल्टछ है जिनमे अदौफकिक की जाभार पतान २ 
बालक्षष्ण को आनन्द निप्पन्न कराने वाला शिश बताया गया है जियका स्नेए>्सी कस हो सदर 
आनन्द का मूल विषय है। 
यही नहीं कवि ने राबाष्टरमी के प्रसंग को भी अपनी स्लहढ-सहन्नर्यथा से इंसना क्ष व॥ 
तीज बनाया है कि राधा-जन्म का प्रसग पृष्ठभूमि के रूप में सुन्दर बस्सस्य को लेशर कहशुन 
हुआ है।' 
“/ अधाई बाजत राबछी सांझ | तथा  प्रगटी क्रीयकषमान इुल्कर / ।' 
यौपाष्टमी के पदों में कृष्ण के प्रथम गोचारण का वर्णन है। गो बारण' के कुछ बज क्यूर्ण 
भाव गोविन्द स्वामी के पदीं में सिझ जाते हैं। मोखारण हीजातउाएश के अीकन थे मडअंसिार 
लीका है जो वात्सल्य और रस दोनों मार्वी को रममय करती है। माब!रण सील गंपनधाओं ने 
सम्बन्धित वह रसप्रणीत छीखा है औे प्रकृति की अनग्ल गोद में बचती है। कृष्ण के गाचार्ण 
सम्बन्धी विविध खेल तथा सख्य भावना प्रभी म यह छोा खबने परापमें 7%क अत्तस्ण से“ अधूरे 
लीला है! गोचारण' के तीखा, तत्व-क्ृष्प, स्वाक, गा तथा उसते सगस्विस आन भे भाव रा 
वाली गोपमाताएँ और यश्ोदादि हैं। गोनारण सम्बन्ध! काब्य | िहपकी मर बयान 
की पशु-चारण वृत्ति का प्रभाव हैं। यह अमाव गरोद की कविता धर भी स्पष्ट पॉस्छिक्षित 
दीता है। संस्कृत काव्य में भी कालिदास के तंदिनी संबंधी वर्णन मिक जाते है। भोविल्:! सवा) 
१. गोविन्द स्वासी, पद संख्या १७, पु० ९ 
२ वह्टी राषाष्टमी के फद संक््या १९. 
३ वहज़ी, पद संख्या २१२२ 





गोविन्द स्वामी का काव्य और वात्सल्य श्ज्रे 


ने कृष्ण के प्रथम गोचारण से उत्फुल्श वात्सल्य स्निग्घा माता बश्चोदा के माव विभोर दृश्ष्या का 
सुन्दर चित्र खींचा है। हर्ष, तोप और उत्साह संचारी भावों से प्रणीत कार्य व्यापारों का उत्तम 
समूम्फन इस पढ में द्रष्टव्य है। इन पदों में यश्ञोदा के हृदय का बात्सल्य व्यक्त हुआ है। रस के 
सम्पूर्ण अंगों से यूक्‍्त ये पद वात्सल्य के सुन्दर उदाहरण हैं । 


प्रथम गोचारत चले गोपाल 

जननी जसोंदा करति आरती मोतिन भरि भरि थारू 
मंगल सब्द होत तिहि औसर मिलि गावति ब्रजवारू 
विविध सिंगार पहरि पट भूषण रोरी तिलक दे भाल 
सब समाज के चले वृन्दावन आगे कीन्हीं गाइ 
राई लोन उतारति जननी “गोविन्द बलिवलि जाई 


वियोग वात्सल्य 
सँंग्रोग वाल्सल्य के उत्कृष्ट बर्णनों के अतिरिक्त भोचारण को गए क्ृष्ण क्षणिक वियोग 
की स्थिति भी उत्पन्न करते हैं। यहाँ वियोग वात्सल्य कासुन्दर वर्णन मिलता है। कृष्ण को 
पहिले तो गोचारण के लिए भेज दिया जाता है पर फिर वियोग से विकल ध्रुवतियों की स्थिति 
असह्य हो जाती है। यशोदा पुत्र-वियोग से विद्वुल होकर सखी से शी प्र भोजन छे जाने को कहती 
हैं, पुत्र भूखा होगा। माता के हृदय का स्वाभाविक बात्सल्य भाव व्यक्त हैं। उसे पूत्र का क्षण 
भर वियोग भी असह्य है। विरह की तड़पन मछली की भाँति है। इस प्रकार वियोग' की स्थितियों 
का सुन्दर मनोवैज्ञानिक वर्णन उपलब्ध होता है। 
श्री गूसाई विट्ठल नाथ के उत्सव के पदों में कवि ने अपने वात्सल्यमय हृदय को उभारा 
है । यद्यपि साम्प्रदायरिकता इसके मूल में है फिर भी ये पद कवि के वात्सल्प प्रेम के प्रमाण और 
प्रतीक स्वरूप हैं ।' अन्य उत्सव-पदों में केवल माहात्म्य वर्णत है । 
वात्सल्य भावों के सुन्दर चित्रों में करण की बाल-सुछम वाणी-विदृगधता सम्बन्धी रथ- 
थात्रा के पदों को भी नहीं भुलाया जा सकता। कृष्ण की उक्ति की मिठास ने वात्सल्य को चरम 
पर पहुँचा दिया है। रप का तादात्म्य करने बाले कृष्ण हैं और साधारणीकरण तथा निष्पत्ति 
की उपभोक्ता य्रथोदा | क्रष्ण के इस निवेदन में कितर्गी सरकूता, मधुरता और बाल सुक्भ 
धौदर्य है--- 
तू मोहि रथ के बैठी री मेया 
इतकी ओर बैठिहुँ, राषे उतकी ओर बल भैया 
शोौप सखा सब संग चलेंगे अर गावेंगे गीत 
बढ़ेगी मेरे रथ की सोसा सुख पावेंगे मौत 


अिनननिधननी कला न लग कलननत व नलग क्‍लगनजञाओ खीण 


१- देखक्षिए गोविन्द स्वामी पद ८२- पु० ४७ 
२ पद सह्या ८६८७ 


श्छ्र हिस्बुस्तानी 


ब्रजजन मकन भवन प्रति खड़ी देखन को मेरी जाडी 
आरती हलके उत्तारि के मो पर हु हैं मागर आड़ी 
युतत वचन आनंद सिल्‍्धु में, संगत मई जसुदा भाई 
रसिक मनोरय पूरन गोविन्द बैकुण्ठ तजि ब्रज आई।' 
बालकृष्ण की उक्ति-जन्य मिठास से य्योदा इतनी अधिक उत्फुल्ल हो जाती हैं नि रख 
का सागर ही उमड़ पड़ता है। वाशी द्वारा वणित केबल माक् आलवत और ४द्ीपन विभाररे 
से ही रस की निः्पत्ति हो रही है। इसी प्रकार गोविन्द स्वामी के अन्‍य अगेक पदों में केवछ मा 
अनुभाबों, संचारियों ज्ादि से ही रस-निष्पत्ति होने के उदाहुरण भिल जाते है। 
बालकृष्ण के वात्सल्य में डूबकर रस-स्तिस्मा यजोंदा के अन्य कई ऐसे स्तथूर्ण स्थल मिस 
जाते हैं जो वात्सल्य रस के अनूठे उदाहरण कड़े जा सकते है। छोटे अाछक के प्रति दाभकाशनाए 
करने का भाव भी वात्सल्य के अन्तर्गत लिया जा सकता है। यशोदा कृष्त की रक्षा का बचने 
बाँचती है। रक्षार्बंबन के इस बित्र में वात्सत्य का सुर्दर दृष्य देखने को मिल जाता है। 'बल्म' 
के प्रति स्नैहस्निग्या माँ का साव-विभोर होकर विविध कार्य करना किलना स्थाभाविक हैं । पक 
चित्र देखिए-.-- 


रच्छा आवति जवोदा मैया 

सकल सिग्रार विश्वित्र बिराजयि संग सोमिस यल भैया 
केतक रित' सिद्ठासन बैठे धहाँ मिले गोय के कया 
ताल मुदंय संख घूनि बाजत सुमत इज अधू भैया 
कर ले बार फिलाद बनावत कुमकुम विलकः पूजेया 
दे अच्छत कर राखी ब्रंधति उर जायसेद अरडया 
भाजन भरि पकवान मिद्धाई मेत्रा बहुल अ्नैया 
अति सुगंध वाखित बीरा ले देस भआाति नंदशा 
इंडूरो-गिदुरी दारति मुख पर जननी केस अग्ंसा! 
आरति उतारत मुख पर गोब्रिन्द वकि-बलि जैया' 


उनसे पद में पुत्र की अभिष्ट-आशंका की दूर करने के हेहु पुष-विज्ञुणा बचीदा के में 
कार्य-व्याप्ार युच्दर तथा स्वाभाविक वास्सल्य के उदाजस्ण है। जनुभादी की यह कियो-पकियार्श 
अस्तृत चित्र में विविध प्रकार के रंग भरती हैं। था भी माँ का बाणक की रक्षाकबब पत्ियादा 
उसके स्वत: उमड़े वात्मल्य की जागरूक स्थिति कही जा सकती है 

गोविन्द स्वासी ने कृष्ण के प्रति मातृ-बालत्य के और मी उरकृष्ट चित्र पग्हे है। कुछ 
चित्रों के परिचय यहाँ दिये जा सकते ड््‌। 

(१) सर्वप्रथम “जगावनी” को छे कीजिए 





१. गोविन्द स्थामी, देखिए पद संश्या १२०, पूछ १५६ 
२ पोकिद स्वतो, देखिए क्यू संस्था २२० पु८ १०६ 


योविन्द स्वामी का काथ्य और यात्सस्य १७३ 


वात्सल्य भाव से प्रेरित माँ प्रात: ही अपने छाल को जगा रही है। माँ प्रात:काल अपने 
बच्चे का मुँह देखकर उठना चाहती है। यह उसका बहुत बड़ा सेंवीष है । बालक को प्रातःकालीन 
मीठी तींद सता रही है, माँ उसे नियर्मित कार्यक्रम सिखाना चाहती है। अतः उसे विविध प्रकार 
के लालच दिये जा रहे हैं। उक्ति की मनोवैज्ञानिकता तथा स्नेह' की रूपरेखा देखिए--- 


अलहोयो तुम पर बारी हो नंद छलाहू 
रेनि बीती भोर भयो प्यारे जागो बाल गोपाल 
दूध दही पकवान लेहु तुम अंबुज नेम विसाल 
सि्ठ पौर ठाड़े बलदाऊ खेलत वल्लभ बार 
धौरी धेनू दुहो मेरे प्यारे खरिक गये सब ग्वाल 
घर घर अपनों दह्मो। बिलोवे ग्रावे गीत रसाल 
मुद्रित सेन सुनत माता के बन श्रवनी नंदक्ाल 
गोविन्द टेर सुनत उठि बैठे गोकुछ के प्रतिपाल' 


उक्त पद का प्रत्येक कार्य-व्यापार वात्सल्य की सुपमा से स्निस्घ है। वर्णन को 
स्वाभाविकता ओर मातु-हृदय की स्नेह-प्लावित विल्लुलता का सुन्दर चित्र खींचा गया हैं। 
जगावनी के परचात्‌ कलेऊ के अन्तगंत वर्गक्षित पद भी मातृू-वात्सल्य के सुन्दर चिंत्र 
कहें जा सकते हैं। गोपाल बिना कछेऊ किये गोचारण को चले गये हैं। माँ यह सब सोच-सोच 
कर अत्यन्त दुखी हो रही हैं। विधोग वात्सल्य में मातु-हुदय' की उत्कटता भिम्नलिखित पंक्तियों 
मे' व्यक्त है--- 


है 
मैं बहुते समुझाय कह्यो पै, सेवा, माखन रंच ने लीनौ। 
अब हों कहा करो मेरी सजनी, सुमिरि-सुमिरि मेरो तन छीनों ।।* 
कलेऊ का दूसरा लित्र संयोग वात्सल्य का है। प्रातःकाल बालक के माँ के समीप 
ब्ेठ कर कलेऊ करने पर मा को अपरिमित तोष होता है। कवि ने उस स्नेह-संतोष से जाग्रत 
अनुभाव तथा संचारी भावों का हृदयहारी वर्णन किया है। 


कलेऊ कीजिए ननन्‍्दलाछ। 

खीर स्ाँड माखन अर मिसरी, लीजे परम रसारूव॥। 
सद्य दूध घौरी कौ औदयो, तुम को ही गोपाल] 
बनी बढ़े होय वल की-सी, पीजे ही मेरे छाछ ॥ 
हों बारी या बदन कमल पर, चुंबो सुन्दर गाल। 
गोधिन्द प्रभू पिय भोजन की नों, जननी बचने प्रतिपाल ॥। 


१. जगादतो, पू० १०७, पद २२२ 
२ कलेऊ, पु० ११० पष २३२ 
३ कलेऊ, पु० ११० पद २३३ 


42 क्‍हन्दुल्तानां 


हा वारी या बदन-कमल पर चुबो युल्दर गोल मे मातन्वापत्य का झाटवातार खोल 
उमडता है और चृम्बन सचारी को साकार हप दिया रया है। इसे वर्क आस वा वृछ ॥ 
वात्मल्यातुर माता का आँचक स्नेहावेश में भीय जाता हे । 

धरने जाओँ कमल मुख ऊपर, अँचरा प्रेम जल भीज " में पुत्र-प्रेम हे मास्विक भार 
का सुन्दर वर्णन है। श्रृंगार के पदों में वात्सइय की सुषमा देखने को मिलती है। गधोंदा के 
भावविह व होकर कृष्ण को उबटन लगाना, फूलों मे शुगर करता और मुह्ली बाज आई 
सजाना तथा उनको मिरख-मनिरख कर युक्ष छाथ करना वाश्सस्थ मे रिल जन भाव है भी सालित 
पुत्र-प्रेम को स्पप्ट करे हैं। उदाहरण द्वारा इस बात की पुषिद की! हुए सकती है 


करति सिग्ार बसन भूष॑त्त ऊँ फ्कति रचि शाजि पाग बसाव ॥ 
छुटे बंद अति सीमित लिच बिच अर्णा धो छावे। 
सथन लाल फीदना फरब्रि रह्ों बढ़ कयि विरसि निरणि सच पाते ॥ 
विविध कुसुम की माल कण्ठ घरि श्रीकर मरली बेस गहाने। 
ले दर्पत सुत कौ मुख निरवलति गोविद हाँ अस्वति बिवछान॥?' 


नखशिख में वात्सल्य 

दिप्िमंथत' के पदों में बड़ा छालित्य है । वात्सक्य की चरम रिध्ाति केबल बाज सनुभाव) 
के आधार पर देखी जा सकती है। इससें अत्मम्रिक वास्मद्य जान मे प्रश्न होने से होने बार्णे; 
यथ्ोदा की शारीरिक स्थितियों का वर्णन किया गया है। पुत्रन्नेह ने उसके समन मंगाण शस्प- 
वर्षम कर रहे है। वत्स-स्मृति इतनी तीघ है कि कवि की अभिव्यतित से सोडा की ससभशी 
स्थिति का सहज अनुमान निम्नांकित पंक्तियों द्वारा किसी भी सहुदव पाठक रशिक को ही हो 
सकता है। बशोदा का वात्सल्य पुरित सखशिख देखि[-« 


अषम जल बिदु राजे बदन कम पर मानों सरद बरखावी 
पुत्र सनेह चुचुवात परयोधर पृछकिन अखि 7 रुखासी 
गोविन्द' प्रभु घुटरत चलि आए गकरी रई मघानी 
अही दधि मबलि थोौष की शर्मी 
पकरी रई सथामी ' में माता का उद्दीपस विभाव से प्रधामित होगा स्वष्द होगा हे; 
इसी प्रकार आगे के पद में बाहकों के स्नेह से परिण्दानित माँ का सुखर वर्णन पॉरलशिस होशा 
है। वात्मक््य रस की पूर्ण सिष्यक्ति का विभ्ात्मक वर्णन उत्लेलनीय है->- 
नन्दराती म्थि प्याचत भय 
बल मोहन खेलत आगिन में युवत अख्ामक चैया 





१. गोविन्द स्वामी, येश्लिए पद २३४, यु० रे३४ 
२. वही, पद २६६ 
हे कही, पद २८० 


गोविन्द स्वासी का काठ्य और बात्स्सस्प ६७५ 


नाचत हॉँसत करत किलकारी उर आनंद बढ़ैया 
फूँकि फूकि पय पी वत कमल मुख अरस परस दोऊ भैया 
बाल विनोद सुर नर मृनिसोहै जोय ध्यान विसरैया 
गोविन्द प्रभु पिय बदन चंद की जसुमति छेत वलैया' 


मां का बच्चों को घारोष्ण दूध पिछावा, बच्चों का किलकारी मार कर सेकना, फूक-फुक 
कर दूध पीना तथा माँ का इन क्रीड़ाओं को देखकर उनके मुखों की बरँया छैेना आदि सब कार्य 
बात्सल्य की भावभूमि और आहलम्बन-वर्णन की सफलता को पुप्ठ करते हैं। बालकों की 
परितुष्टि के बाद माँ का परितोष कितना सनोवैज्ञानिक एवं स्वाभाविक है। इसी प्रकार भोजन' 
के विविध पदों का सौदर्य देखा जा सकता है। 


लेहु बल़ाइ लाड़िलें तेरी भोजन की कित करत अबार 
गरे ऊलूगाइ दियो मुख चुंबन अति जातुर हल परोसति थार 
नंद बॉबा संग जेवन बैठे करत बाल केलि सुख, सार 
गोविन्द' प्रभु गिरिराजधरत पिय ब्रज सुखदाई नंद कुवार' 


इसी प्रकार बालक कृष्ण का मुनावत्त, अनुतय तथा दुलार आदि सब स्नेह की विभिन्न 
स्थितियाँ हैं जिनमें कवि का मन खूब रमा है। यही नहीं, वालभाव और वालुसुछूम कीड़ा' तथा 
वाक्चातुर्य में भी कवि ने भातु-हृदय के वात्सल्य की गहराई को सफलतापूर्वक काणी दी है। 
बालकृष्ण का मक्खन माँगना, नहीं देने पर रूूना और तुतराई वाणी में माता को आमोंद तथा 
स्नेहपूरित करना आकृम्बन भाव की सधुर झाँकी प्रस्तुत करता है। एक उल्लेखनीय उदाहरण 
देखिए---- 


माखन तनक दे री माय 

तनक कर पर तनक रोटी मॉँगत चरन' चलाई 
तनक नेंन सों तनक अंजन नेत पकरयों घाई 
तब कैप्यो गिरि सेष झंक्‍्यो सिश्र अति अकुलाइ 
तनक मुख सों तनक बतियाँ बोलत हैं तुतराइ 
जसुमति सुत की माधुरी म्रति गोविन्द बलि बछि जाई 


इसी प्रकार बाललीला' के अन्तर्गत आने वाले लगभग' सभी पदों में गोविन्च स्वामी 
बालक कृष्ण के न॑ख्नशिम्न का मनोहारी रूप चित्रित करते हैं । बाकूक का प्रत्येक अंग तथा उससे 

१. गोविन्द स्वासी, पद २८१, पृ० शश८ 

२. वही, पद २९८, ९०, ९१, ९ने 

३५ बही, पद २९० 

४ बहा पर २९१, ९२ 

५ गोकिन्य स्वामी पद २८४ 


२७६ घिच्ुस्ताना 


सम्पन्न क्रीडाए माँ के हुदय मे श्रपार हलास उत्पक्ष करता है। प्राक्षता भे जा पॉल्यान्य से श| 
कर वह अपन पूत्र के लिए विविध खिलोन वथा सुख्दश बस्तर जहाता है सच” उसपर विजिर 
क्रीड़ाओं से माँ का अंग-अंग पुलकित ही जाता है। इस तरह के अनेक पद यावितद स्वाभी के 
उल्लेखनीय उदाहरण हैं। वाहलीका के अंतिम चित्र “उशाहनो के अन्‍्दर्गत प्रल्देखनीय है। फाणा 
का गोपियों को माखन चोरी करके विमूग्य करना कमा गोषियी का सगे दोकर सरभीदाय 
शिकायत करना, माँ यशोदा का क्ेष्ण की कोऊछाओं को सुन-सुतकर पात्सल्यप्ररित काम किपन। 
स्वाभाविक तथा मनोवैज्ञामिक है। इसी प्रसंग का एक पडेस्ण देगि[ "न 
महरि पूत तेरो कैसेंट अरज्यों मे मानें 
बल मोहन की जोटीऊ और चालक सगे छिए मरकर भरे किरे 
पाछे पाझे ते और रूटत धर मेरी 
दूध दही घुत माखन तनक से उबरत कैसे के होगे किियास हम फरी। 
गोविंद प्रभू के जो बाल शिमीद सुनम नंद शर्सी मन हैं मत 
मुसक्यानी सांचों ही कहते अनेरी 
इसी प्रकार के कई उराहते माता को आात्मह्य-सिक्त करने में सक्षम हूँ।' सुन्दर धार 
कृष्ण को देखते ही प्रौढ़ा गोपियों के मन में लाह्फत्य सभा स्तेड़ की अतिरेकशा के कारण दम मे 
उसके आँचल भींगने लगते और उनके मन में कृष्ण को स्मतंपाल कराने का प्रदण मोह जागता 
ये साल्विक भाव के सुन्दर उदाहरण है। इसी प्रकार वियाहिना मुख्याएं कश्ण को पेखइर हेमा 
ही पुत्र पाते की कामनाएँ करती हैं । इस सरक अपनी भीक्षाओओं, विवनों तथा बाएउ-भलत्भ उकिएो 
से कृष्ण एक ही साथ सबको कामनापूर्ण करते थे। बल्लल्थ आर रन का खोल कलछ- विकारों 
का अतिक्रमण करके बहता प्रवीस होता है। काय्य की दृष्टि से, कलापक्ष और भावषज्ञ हो दूरी? 
से, इस पदों पर विचार करने पर यहू स्पद्ट ही जाता है कि ये पय डशमभवित भाव के दे 4:2क७ 
सीयान हैं जिनमें अनुभूति की तीजला, खितत की सहुराई, स्नेफ़अब्णता समबा अिआजना की 
गश्मित है। ये पद साधुर्य और प्रसाद यूज सम्पक्ष है। राग की दुष्सि ये १मका सर्गीश मे महत्‌ 
योगदान हैं। साथ ही छंद-अलंकारों की कमौर्टी पर इसकी सफल परीक्षा की जा सकती है। 
विविश्ञ अलुकारों का स्वत: वशणित होना, शब्दों की कोमलनर्मततात तथा स्वस्सम्य और बाद 
सौंदर्य इन पदों का वैभिष्ट्य है। किसी भी सहुदय कमयि के हुद्य को मे पर आगे कूरित हर 
सकते हैं। इनमें जीवत की आाध्या है, स्नेह, भकित बचा सोदय हैं, जाशी का अपार उद्देत है तथा 
शनि का सौंदर्य विद्यमान है। मध्यक्रालीन भक्तों के कसी उयामाधिक पदी के जाचार पर छू 
निर्धारित किया जा सकता है कि इनमें एक ओर जहाँ साधना की उँचाई है तो इुसरी और स्ख- 
प्रथय, एक ओर जहाँ अभिव्यक्ति का अनूठाबन है तो दूधली और अनुभूति की सत्कह स्थिसि, 





१. गोविन्द स्वामी, पद ५२९ से ५४२ पक 
२. गोफित्द स्वामी “उरछुमी, पद सं० पड पृ० 2णफ 
३ गोविस स्वासी “उराहगो' पद सं० पृ, भ४४ड, (४५, भ४५ हवा (४७ 


गोवि“व स्वामी का काव्य और कात्सल्य १्छ्छ 


एक ओर भक्ति भाव की सुषमा है तो दूसरी जोर काव्य रस की सिद्धि . वस्तुत साहित्य की दृष्टि 
से मूल्यांकन करने पर यह स्पप्ट ही जाता है कि ये पद शिल्प, शैली और रस तीनों रूपों में 
उल्लेखनीय हैं। 

इस ग्रकार यह निष्कर्भ निकाला जा सकता है कि अष्टछाप के रससिद्ध कवि गोविन्द 
स्वामी ने विविध शी र्पकों में जिन प्रसंसों के वात्सल्यपूरित चित्र प्रस्तुत किये हैं. वे मध्ययुगीन हिन्दी 
भक्ति-साहित्य में वात्सल्य भाव को रस-दशा तक पहुँचाने में सक्षम एवं सदक्‍त हैं। भक्ति की 
मूल चेतना कवि को आह्लादित कर देती है और यही कारण है कि श्री गोविन्द स्वामी ने अष्ट- 
प्रहर सेवा के अन्तर्गत जितना जो कुछ भी दिया है बहु अपने आप में विशिष्ट है। विभिन्न रामों 
में विविध बदों का संयोजन करके अपनी' क्ृष्ण-भक्ति को चिरस्थायी बनाया है। इन पदों में 
वात्सल्य की रस-दशा अधिस्मरणीय है। 


श्व्ज 


कालिदास-अ्रयी किसु ? 


श्री शिवकुमार शुक्लू 


| ६ ॥ 

कालिदास के सम्बन्ध की दो कथाएँ काफी प्रसिद्धि का बुक है, एड कर अर्सिद चारफ | 
है तो दूसरी की थी. लंका में। 

मारतीय कथा के अनुसार महाकत्ि कालिदास युतावरणा सके अत्यंत सर्च मे, मशरार 
पर/डितों के पड्यंत्र से उनका विवाद करा दिया गया मस समय की वर मर्दजएुर्थ। वास मा माजय 
किसी राजकुमारी से। बढ़ बेचारी सोहागरास तब, बढ़ा सभी उर्व। 76 पसकत वन घरनव+ 
विद्वान है। किन्तू प्रथम वार्तादाम में हं। बढ़ जब 'उद्ष' और पद के भेद्र हा ने मंगह गे वेज 
उसे वास्तविकता का जान हुआ कि वढ़ किस अधिल परिकियाति में लेक ६ बंदी है। "हू समष 
उसे इततवा कोध भाव कि उससे बिना अगा-मीका दशक जग ने बलि को कम से नी थे एव ड़ किया । 
काहिदास ऊपर मे गिरे तो नीले दंकर की मूलि से देकर गे। चिर झट गया, शव पशावे ूग! 
और मूत्नि रक्त से नहा गयी। घकर झहरे आशृतोष ऑऔजर इानी। झट ग्रगट हो पंच । सनाह 
मुद्रा में कालिदास से कहा- वर बड़ि । गर् कालिदारा समझ से अ सके स+ अगंयान दाक+ क है 
क्या रहे हूँ; छगे शिकायत वारने। विद्योसमा की और जंगली पद्राकर होंगे कष्ठा- खिल! 
विद्या !! विद्या |!!!” महादेव गंकर ने मुस्करा कर कह दिया एथकय। 

इस प्रकार पत्नी द्वारा प्रताहिन और मिश्स्पून लगा दिद्व अपर दइंल-ब के रीडर 
फिर वापस घर महीं गये। बढ़ सरस्वती की आराधना में लग गये। काछाउहर के पक्ष परतद 
विद्वान होकर घर जाये वत उसकी विदुसा देखइर सिश्योसमा जआाउयर्य कपिल रह मई । किक 
भी जब उसमे बातचीत की तो मर्ती निकारू ही थी. बोल. अस्ति कवियत आरिविटिस । है 48 
अभी बोलने में कुछ कसर है। इस घटना की जिशशभायी शहर देने हे किक उनॉजिदाय 3 शक 
प्रसिद्ध काव्यों की रखना कर डाली; जो ऋसत: उनसे याबय के एक करता उब्द थे अश् कोड 
है। ये हैं कुमारसम्भव, मेघदूल और श्युक्षण मितका प्रारम्भ कमश: जरागनायं िंक्ष 
देवतात्मा', कश्चिस्कालता विश्हगुसुणा' तथा वागर्धानिग सुदतौ ' से होना है 


( *) 
दुसरी कथा के अनुसार कहा जाता है कि प्रसिद्ध महाकात्य सीता हज के + जता 
श्री कुमारदास ६७वी शताडदी के कमभग श्री लंका में राज्य करों थे । माय भरेध हि प्ररकहुल 
बनकर काम्ियास कुछ दिनों के छाए कहाँ गये और कुमारदास हे समा भे सम्गालिए मेंडुमान 
बनकर रहने झमे 


किम ? १७९ 


जनश्रुति है कि कुमारदास इंस महाकवि के काव्यों पर मृस्ध तो थे ही; उनके 
भक्त भी थे। इधर कालिदास का प्रेम राज्य की एक प्रसिद्ध गणिका से हो गया। वहु दरबार 
से छुट्टी पाकर उसी के घर पहुँच जाया करते थे और अपना अधिकांश समय उसी के यहाँ बिताते 
थे। यह गणिका अत्यन्त महत्वाकाक्षी! थी और कुमारदास को वश में रखने की ही वाना-बाना 
गुथा करती थी। 

वह जानती थी कि कुमार रसिक हैं, कविता-प्रेमी हैं और कालिदास की काव्य-डैली 

पर मुख्ध हैं। इसलिए उसने भी उसी शैछी पर काव्य-रचना का आडम्बर रचा | झूठा प्रेम दिखा- 
कर बह कालिदास से काव्य-रचना क्रवातं। और उसे अपने नाम से कुमारदास के समक्ष प्रस्तुत 
कर देती । इससे उसका भी सम्मान दरबार में बढ़ता गया। पर साथ ही साथ उसे भय भी 
हुआ कि कालिदास कहीं इस रहुस्थ को खोल त दे। इसलिए एक दिन ऐसा आया जब उसने अपनी 
महत्त्वाकांक्षा की वेदी पर कालिदास की बलि चढ़ा दी। उसने विष देकर कालिदास को' मरवा 
डाला और अपने ही बाग के एक कोने में उन्हें गड़वा दिया। 

धीरे-बीरे बात कुमारदास के यहाँ पहुँच गयी। वह अत्यन्त दुखी और सन्तप्स हुए। 
क्षोभ भौर कोध में उन्होंने वेदया को प्राण-दण्ड दिया सो तो दिया ही साथ ही,साथ माछवाधिपति' 
के सप्क्ष उन्होंने अपने को ही अपराधी समझा । वह ग्लानि से इतने अधिक पीड़ित हुए कि जब 
कालिदास का शव-सस्कार किया जाने लगा तो वह जलती हुई घिता की प्रचाण्ड ज्वाला में 
स्व्॒थ् कूद पड़े और अपने शरीर को मस्मसात कर दिया। कहते हैं कालिदास और कुमारदास की 
संयुक्त समाधि आज भी लंका में उनके अनन्य प्रेम की साक्षी देती रहती है। किसी-किसी के 
मत से कालिदास के वियोंग से संतप्त इस राजा ने प्रयाग की पावन चिवेणी में डूब कर अपने 
शरीर का परित्याग किया था। 


का 

नह्यमूला जनश्रुति:' अर्थात्‌ छोक-प्रवाद का कुछ नकुछ तो आधार होता ही है। 
अतवय उबते कथाओं में भी तथ्य का कोई न कोई अंदा तो होना हीं चाहिए। तब इन दोनों 
कथाओं के आवार पर यह अनुमाव करना असंगत न होगा कि ये दोनों कालिदास एक नहीं है । 
यदि एक होने नो भारतीय कथा में लंका की घटना का और लंका की कथा में विद्योत्तमा की 
ओर कुछ न कुछ संकेत तो अवदय ही पाया जाता। परच्तु ऐसा कुछ पाया नहीं जाता। कहका 
बालों को तो विद्योत्तता के मनाम तक कापता नहीं और भारतवासी कुमारदास के नाम से उसी 
भाति अपरिचित हैं । । 

उक्त दोनों कथाओं से यह भी स्पष्ट है कि द्वितीय कालिदास विलासी प्रकृति के थे। 
उसकी गिलती विवेकहीन ऋूंगारी कवियों में की जा सकती है। किन्तु प्रथम कालिदास के सबंध 
में ऐसा कुछ कहता कठिन है। क्योंकि उसकी घर्म-पत्नी विज्योत्तमा एक अनन्य विदुपी थी और 
उसके रहते कालिदास का आचरण अप्ट हो जामा असम्भव-्सा छुगता है। 

इसके अति रिक्त कालिदास को जो विद्या प्राप्त हुई-थी वहू कठिन तपस्या के बाद प्राप्त 
हुई थी ऊपर जो झत्र की कया छित्ती गयी है वह चाहे जितनी हो परलन्चु 


१८० हिन्कुस्तत्दी 


इतनी बात तो अबध्य ही माननी पड़ेगी कि कालिदास को किसी ने किसी प्रकार की दिश्य अत भूरि 
अवश्य हो हुई होंगी। और इस प्रकार की दिव्य आध्यात्मिक अनुभूति का जनभग कर किम मे 
बाद कोई भी व्यक्ति कभी भी इतनी हीन दशा तक खाचरण-अध्ट नहीं को अकता । 

यह एक तथ्य है कि कविता ऋषि के ही आचारों और शियारों को अतिविस्थिय कश्ती 
है। इस दृष्टि से जब हम कॉलिदास की रचनाओं का विल्लेगण के सते है उब हमे इस जिश्कर्ष वश 
पहुँचना पड़ता है कि प्रथम कालिदास की काव्यअर्थी कम रसस्सन, मेपदूर जोर रखबंश इस बाप 
की ग्रबल साक्षी देने के लिए पर्याप्त हैं कि उनका लेखक पतन के इसने गहरे गते मे 4लनी नहीं विए 
सकता । 


(४ ) 
महूकिति कालिदास के सलाम से इस समय हुमा तपसने अनेकी ४ उनायें हैं। हमे तसे 
सुविधा के छिये निम्नलिखित दी श्रेणियों में वाट गकनते है 
(अं) काव्यन्तथी : १. रखुबंध २. मेमदूत और २. कृमारसस्भव 
नाटक-त्रयी : १, खभिनज्ञान शाकुलल, २. विकमोंगीय और ३, माछ- 
विकासि मित्र 
मृकतक : १. ऋणु संहार 
(य) नादक: १. दुतार्गद 
भुक्तक : १, राक्षस कांब्य 
ज्यीतिव : १. उसतर काझामुत्त २. फ्योतिविद्दाभरणम्‌ 
छन्द : $. श्रुतवीध 
विनय : अन्य स्तोलादि 
इनमें अ' श्रेणी की रचतायें प्राय. सर्भ। जितानों के मत में एक ही व्यक्ति की हैं। दिव्लु 
“व श्रेणी की रचनाओं के सम्बन्ध में काफी भतभेद है। अधिकांच इस आस से सशुमन हैं हि बपप्ण 
त्रवी और नाटकबसी के २चयिता की यह कुतियाँ नहीं हैं। बे श्षेणी के सभी मन्‍्य विभिक आडिवों: 
के हैं और अलग-असूग सभन में पक्म-अलग देशों में और अलग-अलग वरिस्यिटिनी में छक्े 
गये हैं। इन लेखकों के नाभ या तो सयोगवज्ञ काणिय,स होंगे, बा दस ऋाबियों ने काडिदास 
के नाम को उपाबि-रूप में प्रहण किन होगा अथया जपने अंथों के गौरद की अढ़ाने के डिसे 
कर्ता के रूप में कालिदास का साम जोड़ दिया होगा। जो भी हो, प्रस्तुत केश में भा पेनी के 
प्रस्थों के सस्तस्ध में इस मान्यता को सावर मान शिया गशा है। अतारद इस पर पिचार कप 
की किसी प्रकार की आवद्यकता महँ समझी गयी। 
किस्तु 'अ' श्रेणी को हतियों के सम्बन्ध में इस पंकितियों के लेखक के बन में मह झम्येहू 
अनेकी बार उत्पन्न हुआ है फि क्या वास्तव में नाटकअयी ऑर आव्यजनी का डिखक एक है 
और क्या इन दोसों के लेखक को ही ऋलुतंहार का लेखक माना जा सकता है? उपसे दोणी कथाओं 
में जो कालिदास की साॉँकी सिकती है उसमें स्पष्ट ही एक ध्यवितिस्व नहीं वाया जाता । इसी प्रकार 
जब उनके परंबों का गस्‍्भीर परिस्ीसन किया जाता है तब पही प्रतोत होता है. कि इठ झत्िफों 


क्मु? १८१ 


का कर्ता एक कालिदास नहीं वरन तीन कालिदास हैं जो विभिन्न समयों और विभिन्न 
परिस्थतियों में उत्पन्न हुए थे। 


(५) 


काव्यत्रयी तथा नाटकत्रयी में आदर्श भेद की लम्बी-चौड़ी खाईं है जिसे देखकर यह 
स्वीकार करने को जी नहीं चाहता कि इन दोनों का रचयिता एक ही व्यक्ति है। काव्यजञ्यी मे 
वैदिक मर्यादाओं का कहीं भी उल्लंघन नहीं किया गया। किन्तु नाटकत्रयी में इत मर्यादाओं 
की रक्षा के लिये तनिक भी चिन्ता कहीं भी नहीं की गयी; जान-बूझकर जैसे उन्हें विकृत किया 
गया है। काव्यत्यी में लिखा हैः-- 


रेखामात्रमपि क्षुण्णा दामनोवंत्मंचः परम्‌ | 
न ब्यतीयु: प्रजास्तस्य नियतुर्नमिवृत्तयः ।--रघुवंश्: 


अर्थात्‌ जैसे चतुर सारथी जब रथ चलाता है तब रथ के चक्र लीक से तनिक भी 
इधर-उधर नहीं होते। उसी प्रकार दिलीप ने प्रजा का ऐसे ढंग से तेतृत्व किया कि कोई मनुष्य 
भन्‌ के बताये मार्ग से उनके राज्य में कभी भी चिचलित नहीं हुआ। काव्यत्रयी के सम्बन्ध से 
यह बात निःसंकोच रूप से कही जा सकती है कि उसकी किसी एक पंक्ति में भी मनु के आदर्श 
की अवहैलना नहीं की गयी । किन्तु नाटकत्रयी के सम्बन्ध में यह बात कोई भी कभी नहीं कह 
सकता। यहाँ तो तीनों नाटकों में मनु की मर्यादाओं की बुरी तरह छीछालेदर की गयी है। 
जहाँ काव्यत्नथी में 'धर्मा विरुद्ध : कामो5स्मि को ध्यान में रख कर घश्ूंगार की चर्चा है वहाँ वाटक- 
ज्यी में ठीक इसके विपरीत। इसलिये यह मानना असंगत ने होगा कि दीनों का रचयिता न 
तो एक व्यक्ति है, और न उनकी रचना का समय ही एक है। काव्यत्रयी का रचयिता पहिला 
कालिदास है तो नाटकत्रयी का रचयिता दूसरा कालिदास । यह सही है की दोनों ही संस्कृत- 
साहित्य के देंदोप्यमान रत्न हैं; और अपनी अत्युज्ज्वल साहित्यिक प्रतिभा के कारण एक- 
से लग रहे हैं। 


(६ % |) 


कृब्यत्ती का परिशीलन करने से ऐसा प्रतीत होता हैं कि काव्यवर्थी का कर्ता प्रथभ- 
कालिदास स्व॒तन्त-चेता कवि था। वह अपने समय में गो० तुलसीदास की तरंह लोकनायक 
कवि के पद पर सहज हू बिठाया जा सकता है। उसके तीनों काव्यों में यह संकेत कहीं भी नश्ठी 
मिछता कि वह कभी भी किसी छोटे था बड़े सामनन्‍्त के आश्रय में रहा है अथवा ऐसे किसी 
व्यक्ति से उसका तनिक भी सम्बन्ध है। उसने जपने युग की आवश्यकता के अनुसार तदस्थ 
बुलि से काण्य लिखे हैं। 

परन्तु नाटकन्रमी के केखक द्वितीय कालिदास में यह बात नहीं है। वह निश्चित रूप 
से सामता कवि जा अभिज्ञान साकुन्तत्म में वह स्पष्ट संकेत करता है कि 


श्टरे ॥हस्हुस्तानी 


बह विक्रमादित्य की सभा का राज्याव्रित कवि है। वह अपने जाश्रमत ता बे! प्रमट् 
करने के. लिये अधवा उसके मनोर्मण माध के लिये साहा विलाय है पढ़ी इकबए 
परम उद्देश्य है। उममें छोक-कत्यांग की माता कही भी ही दिखायी इक उमक चन्ये 
नादकों में एक ही भाव छकता हैल्‍ल्‍वह भाव हई कासनाभय शिरीय सर बहा 
अध्यात्म भाव तो उसमें विरत ही खिछवा है। यहाँ लाडइकगाश हें. झंश को विगधाण वी 
जहाँ गहित काम-बासनना का ही बहावराण चारों और फैली शगात सर। वह सॉच्लोलिफ 
किल्तु प्रतिमाशाली कमि अगते युस के इस दूषित सर से प्रदंसश कालिदाय ही अवध उच्य 
में उठ सका। उठता भी कैसे / उसने सो कपदा दीक्षान्युद ही किसे दिक्म्ादित्स हा बना! 
लिया था। बह स्वयं छिलता ड-॥ व्थिनाव-जिशेषयीख्ाय रो, बिहजंद खश्माननर्थावा्ा 
परिवत्‌/ (अभिना:) एक कवि के लिये इससे अहुकर जौर फौल-सी! आफ दागता हो सल्‍गोे 
है? क्या यह इस बाल का शीनक नहीं है कि किलीय कालिदाश &. इस हवा गिसभल 
सतामस्त के सिर्दशन में द्वी अपने माटकों की रबना करनी बकरी मी “ 


(०) 

इसमें सल्देद्ठ वहीं कि दित्ीय कालिदास प्रदेश क्तलिधास में स्लािए थी सश्शथ + 
पुमके प्रतित्गत के रूप में यह बेसी हू पकिका भाप्य कश्ता आकबार परत बह आन भा 
किकाय्य के क्षेत्र में अब बज़ क्ात असम्भव है; इस जि उसने अपनी छोड ही। चधश जगा ॥२ 
उस पर चछकर उसने अपनी रवतस्क सेल के सबावित कर ही जड़ अपने अताम अर्कर ण पर! 
विकास उसने चरम सीसा तक किया । काहय के 4६प मे परचम काशिशस हो अधिशय हो लईे। ॥ 
किन्तु नाटक का क्षेत्र सम्पूर्णण: खाले! था। उसने स्वर के कुथतानुलार फैडड भाध, मीजिजश 
ओर घमिल्क नामक तीन ही नाटककार वर तक हुए थे। इसलिये उसने उसी की आर्ट, परलिभा 
का क्षेत्र बना खिया और तन वाहक शिख हादे । किस्धू अम्तर दगगा ही रहां हि कहाँ आदि 
कालिदास के तीनों कांख्य अनुधम एवं मूर्वन्द थे बढ़ी इव फ्यशिदाम सा कपल हड़, हर नाटक 
अभिनान बाकुलकम्‌ ही मुर्थस्प बन सका, अत्व दी सामारा की घने ० 

प्रथम कालिदास विशुके्ध मासती य संस्कुति का समदक है। अन्न लोजी काओों के इलत 
उसी की सफख्मापूर्वक प्रसिठा की है। किल[ विवीय कालिदास गे पनाम। प्रकृति वो, छाप 
प्रत्यक्ष दिग्वायो देती हैं। उसके प्रत्धक यादक में, बड़ भरी शहिक का का हो बाएं पोशाक 
काल का-->राजा तारियों से और विशेषन: अधर्नी या गूवाली प्रा ने या हहता है । 

प्रथम कालिदास की रखतानों में थे दी का सम्भन्य सामघ मे जही है। कुमोरलाइशाक 
में देवाधिदेव गंकर हैं तो मेवदूल में यक्ञाविवाति कुबेर और उसका अगूवर । स्वुढण में ककड 
आवरण मासत्र की सूच्टि की गगी है डिम्रका प्रतिसनिक्षिय करते 5 दिलीप, पाए, ऋड 
दवारथ और राम। इसके गत में देव, देश है और मागव, मानव। गानपय वे दैझसय फ्ण्स 
करता हैं; इसलिये देव मानथ के आदर्श हैं। अतः यैकों के ग्राम कष्यजयी में सभी 
जग्रह पूज्य भाव दिखायी पढ़ता है । 

किन्तु दिवीय काशिदास कौ साटकतयी से भहु बाल कही भी ही है। वह अपनी 


कालिवास-जयी किसु ? १८३ 


कल्पना के बकू पर आकाश और परातार को एक करना चाहता है। विक्रमोवज्ञी मे स्व॒म॒ की 
अप्सरा मानव पर आसक्त होती है। शकुन्तका की सुप्टि में मानव और देव का आघा-आवा 
हिस्सा है, इसलिये बह देव-मानव की संयुक्त सृष्टि है पर मुग्ध है एक मात्र मानव पर। इस 
प्रकार तोन में से दी नाटकों में उसने मानव को ही प्रधानता दी है। 

प्रथम कालिदास की राजकन्या पावेती राजवंश में उत्पन्न हुई और राजभहल के वेभव- 
पूर्ण सुख-साधनों के दीच में पाऊी पोसी गयी। फिर भी वहू इत सबका परित्याग कर देती है 
और वरण करती है एक अकिचत थोगी को । किन्तु द्वितीय कालिदास की शकुन्तला का आच- 
रण ठीक इसके विपरीत है। वह ऋषि-कन्या है, ऋषि की ही पोष्य-पुत्री है और पार्ल/ पोसी 
भी गयी है ऋषियों के ही पवित्र आश्रम के आध्यात्मिक वातावरण में। फिर भी पतिरूप में 
वह वरण कर लेती है एक लूंपट राजा को ! और वह भी प्रथम मिलन में, प्रथम दर्शन भे, 
विता विचार किये ही पिता की अनुपस्थिति में [ ! 

इस प्रकार पहला कवि जहाँ आध्यात्मिकता को प्रधानता देता है वहाँ दूसरा कवि सर्वथा 
हू आधिभौतिकता से अभिभूत है। यह यूनासी प्रभाव की सबसे बड़ी कसौटी है। वास्तविक बात 
तो थह है कि नाटकों की इस प्रकार की देन ही हमें यूतान से मिली है । तभी' तो ईसा से पहले का हमे 
एक भी नाटक नहीं मिलता। इ०१० में नाठकों का हमें एक दम अत्यस्ताभाव ही दिखाय॑। 
पडता है।. 

(८ ) 


प्रथम कालिदास का लक्ष्य है मोक्ष | इसीलिये वह घर्म, अर्थ और काम के उपभोग मे 
सन्तत प्रावधान रहता है। उस धर्म में निरन्तर मोक्ष की ओर बढ़ता रहता है। काम और अर्थ 
का उपभोग नही तक सीमित रहता है जहाँ तक वे दोनों धर्म की प्रगति में बाधा नहीं डाकूते। 
इसी लिग्र इत सबको उसने जीवन में अनुक्रम से वाँट दिया है। 

इसके विपरीक्त द्वितीय कालिदास एकमात्र काम की भावनाओं से ही निरन्तर अनु- 
प्राणित दिखायी पड़ता है। इसी कारण उसकी अलौकिक प्रतिभा को उच्छुखल आचरण करने 
भें तनिक भी हिचरक नहीं होती! न तनिक देर ही लगती है। 

प्रथम कालिदास ने जिन ऋषि आश्रर्मो का वर्णन किया है उनकी संगति ईसा से कुछ 
शताहदी पूर्व के उत्त ब्राह्मण वस्तियों से ठीक-ठोक बैठ जाती है जिनका आँचों देखा वर्णन ग्रीक- 
लेखकों ने यत्र-तत्र किया है। किल्तु द्वितीय कालिदास के ऋषि आश्रम इनसे सर्वथा भिन्न है, 
वहाँ काम की उच्छुृंखलता सभी प्रकार की मर्यादा लॉध चुकी है। 

प्रथम कालिदास की काव्यत्रयी में वर्णाश्रम धर्म के हमें मृतिमान दर्शन होते हैं किन्तु 
द्वितीवब कालिवास की नाठकत्रयी में हमें इसके बड़े ही विकृत दर्शन होते हैं। इसलिये ही प्रथम 
कालिदास जहाँ सूर्यवंश को प्रधानता देता है बहाँ जान-बुझकर हितीय कालिदास ने चन्द्रवक्ष 
को प्रशानता दी है। 

(० 8.) 


इन सब बातो से यह वात युक्तिसगतत प्रतीत होती है कि और 


श्८ट पहरकुस्ताली 


का रचयिता एक नहीं है। व दानो अलग-अलग समया मे मत्पन्न भुए थे छिमते परिक्षितिया 
के बाल-पोसे गय ले और उनके पानस का विकास भें, विमिश पॉरियाडियिक आलाजरण से 
हुआ था। इसीकियि उनके पन्धों की रकताएँ विखिन्ष उर्ेहवों से पथचड-पूजद! सानानिक दरार 
में हुथी हैं। इसकी साक्षी काछिदास के सम्दन्ध की उच्स क्‍लाश हर हे 

प्रथम कालियास ते केक कास्यतर्थ। ही रचना की थी । बाद कास्थतरएी और जॉटडकअंडी 
का कर्ता एक होता तो " अभिजान झाकुत्तलम्‌ जैसे सर्वक्ष-द् माहझ की क्री उनल भःरवें। थे बचा 
में अवश्य ही किसी से किसी रूप में रुवात था जाती। किस अफित कश्कत साफ! | में अबल 
तीन काव्यों की ही चर्चा आती है। 

इस सम्बन्ध में टीकांकार मह्लिनाथ को सादा भी कम महत्कयूर्ण नही # । मेड टीवेड 
कार साहित्य का परम सर्मझ और कालिएा|स का अनरश भगत भा । गा परढातओ अलतासदी के 
आस-पास इसका जन्म हुआ था। इसमें छुमारसम्धब' की दाका के है, कर्म जाके सर्भो 
सक ही की । आये की टीका उसते इसलिये नहीं की हि बे महाकति काशिदास के लिखे नही थे । 
अत! यह तातपमं सहज ही निकाझा जा सकता है कि पसाहवी संगाहईी तक बाहइबर्यी और 
काब्यत्रयी के कर्ता अलप-अलग माने जाने रहे होगे। अधि आग एक की विखब, की अर्ततिणा! ॥0ती 
तें। मल्लिनाथे अबधय ही अभिजान यावुस्तलम पर अपने देखती बचाओ; निल्‍ल वाल अपनी 
दीकाओं में इस बात का कहीं संकेत सके नही किया कि खबके बरमे प्रिय मा कवि मे कोएं सडक 
भी लिखा है। 


( १० ) 

इससे भी अधिक महस्य की साक्षी ज्योनिशिदाभस्ण -न्कयार की है। हडते को तो पह 
प्रथ क्रालिदास का ही माना जाता है किम्सू बिद्वाती के मत के अनुसार गढ़ खत का आहत 
ग्रन्थ न तो नाटकजयी के कर्ता का है. और ते का्यदेसी के कली का। उन अब मे किसी जख्व 
भ्रिद्वास ने काखिदास के नाग पर केवल इसलिये की है जिसने हशके इग्य को तासस मि जाग | 
हो मकता है कि यह मत सात: सस्य की, किस इससे मण्ट सल्मध्य में कोहे अन्यर मई शाला 4 
कस से कम यहू ध्वनि तो इससे निक्तसी) है कि ज्वोजिशिधाशण्मनकार के समय तक कार्य ईीए- 
कर्ता कालिदास नाटभवयी के कर्ता से पयक समझा जाता बा। गह मी सस्यय है. कि उसके 
समय तक नाटकेत्र्मी के कर्ता का जस्म भी में हुआ ही। अचगा दसकी सीयों कृलियाँ व सक्ष 
प्रसिद्ध न हुई हों। यदि ऐसा ने होता तो ज्योतिधिदासरण का महप्थाकांशी रखजाविता केपत 
तीन काव्यों को ही अपनी कृति बताकर सच्तोष में कर जेल -न 


काव्यतरयं सुप्रति कृद्रभुवंधनपूर्य पृ हते नियवि कुछ लि. कर्मवाद:। 
ज्योतिविदासरणकालविधान शास्त्र धीडकालियास कविदोएवि लतो अभूष ता 
उक्त पद्च में स्पड्ट ही कांव्यजयी का उम्जेदा है. जिसमें रघुवंश को ही विशिय महत्व दिक्ठ 


गया है। यहाँ यह बान महज ही समझ में था सफती है कि जहाँ प्ंयदार मे कश्यप! हो 
विजय हूँ कहाँ कहीं पर मह नाट्यशर्म को मी बिता सकता बा। परातु जलने हेसा कहीं किया । 


कालिवास-तपो किम ? ५८५ 


यदि आजकल की भाँति उस समय भी दोनों के छेखकों का एक ही व्यक्तित्व माना जाता होता 
तो निश्चय ही अन्थकार ताटककार बनने के गौरव को हाथ से न जाने देता [ 

“काब्येष्‌ आद्यः कवि कालिदास: की प्रसिद्ध सूक्ति में सम्भवतः इसी तथ्य का सकेत 
मिलता है कि कालिदास एक से अधिक हुए है और उनमें रघृवंश आदि का रचयिता ही आदि- 
कालिदास' है। क्योंकि गृणियों की गिनती करते समय उसी का नाम पहले आता था। इसके 
बाद कोई ऐसा कवि नहीं हुआ जिसे उसके समकक्ष बिठाया जा सकता। सम्भवतः यह इस बात 
का संकेत है कि पौराणिक साहित्य से भिन्न महाकाव्यों की परम्परः को जन्म देनेबाला ही 
कालिदास है और इस हौली में रघुवंश का वही स्थान है जो पौराणिक तथा प्राजीन साहित्य 
में वाल्मीकीय रामायण का है। तब तो निरचय ही काव्यत्रयी की रचना ई० पूृ० की है किन्तु 
नाटक ईसा से पूर्व किसी प्रकार भी नहीं पहुँचाये जा सकते। 


( !११ ) 

यह बात विशेष रूप से ध्यान देने योग्य है कि काज्यत्रयी' के केखक' मे अपनी रचनाओं 
मे कहीं भी इस बात का संकेत नही किया कि उसे नाट्य शास्त्र का भी गम्भीर ज्ञान है। ज्योतिष, 
संगीत, स्थायपत्य-कला, चित्रकला तथा विभिन्न बिज्ञानों में अपनी जानकारी के उसने अनेकों प्रमाण 
दिये हैं किन्तु जहाँ तक नाट्यकल्ा का सम्बन्ध है, वह मौन है। यहाँ तक कि ऐसा प्रतीत होता 
है जैसे उसे नाट्यकला के सामान्य पारिभाषिक शब्दों का भी ज्ञान न था। तीनों कांव्यो मे 
केवल एक ही स्थान पर कुमारसम्भव में नाटक की चर्चा की गयी; बह भी दो इलोकों में उड़ती 
हुई-सी :+>-- 


तौ संधिषु व्यजितवृत्ति-भेदं रसान्तरेषु प्रतिबद्धरागम्‌ । 
अपव्यतामप्सरसाभपूर्व॑ प्रयोगमां ललितांगहारस ।। ७।९१ 


केचछ यही एक ऐसा! पथ है जिसमें सचि', वृत्तिभेद' आदि सामान्य गब्दों का प्रयोग हुआ 
है और जिसमें वाटक के प्रयोग की ध्वनि' निकलती है । यदि दोनों कालिदासों को एक मान लिया 
जाता है तो यह एक आइचये की ही बात होगी कि 'माकृविकार्नि मित्र में अपनी नाट्य- 
कुशछता का अतावश्यक -कूप से डिण्डिस पीटनेवाला कति अपनी काव्यत्रयी में इस सम्बन्ध से 
इतनी चुप्पी क्‍यों साध गया ? और कैसे वह अपनी ग्रियक॒ा की इतनी उपेक्षा कर गया ? 

वस्तुत: बात ती यहू है कि संस्कृत साहित्य भर में नाटककार और काव्यकार अलग ही' 
रहे हैं! जिन्होंने नॉटक लिखने में प्रवीणता प्राप्त की बह काव्य या महांकाव्य नहीं लिख पके 
और जो काव्य छिखने में सफल हुए उत्तके लिये नाटक लिखना असम्भव रहा। यह भी सम्भवतत; 
प्रन्परागत व्यवसाय ही रहा होगा। इसीलिये दोनों में कुशछ आजकल के “रवीन्द्रं था प्रसाद 
सस्कृत-साहित्य में नहीं दिखायी पड़ते। यदि भूछे भटके कोई ऐसा मिल भी गया तो उसकी 
दोनों प्रकार की रचनाओं को मूर्वन्यता नहीं प्राप्त होती जैसी कि अभिन्ञान शाकुन्तल और 
रुवंश को हुई हैं। अब लक के प्राप्त कवियों में वुद्ध-घोष ही ऐसा कवि पाया जाता है जिसके 
सम्बंध में यह क॒द्दा जमने कूगा है कि उसने एक नाटक भी लिखा है परुनू नह संद्रिग्ध है, 


१८६ हिग्पुस्‍्तानी 


क्योंकि कमी तक वह नाटक प्रकाश में नहीं जाया। फिर बंदि वढ़ सही मी है वी सता सिन्चिक 
है कि वह न तो 'बुद्धचरित्त' की समता कर सका आर से झोडरानस्ध 4। किए बह अप भी 
तो था। 
[ ११ ) 

कालिदास प्रथम स्वतन्त-लेता कवि थे। उसका मातस आप्यधस्पधकयी मे ऑन-पाल 
और वैदिक संस्क्ति मे संस्कृत था। वह उसता के सार्म चार अतितिवि कड़े थे: इसी/डिस 
उसने अपने काव्यों में जीवन के सभी पहल भ का स्पर्श किमा है। आही। करिश दे कि सुपस्य वरयी। 
मे जितनी विविब-विपमता यायी जातों है, ताटबामदी में उसयत बलीाझा मी अभी ह। मत 
बड़ी विशेषता काव्यनरगी' में बह है कि विविधता होते हुए सर उप्नझे माब्यारिसन! रोल फनन 
एक ऐसी गम्भीर एकता हैं शिसकों सादकशयी में दर्शन भी दुर्लभ #। 

प्रथम कालिदास का जन्म ईसा से पूर्व उस संस छुआ थी जद वोजजप्श नें, अवार्मबाए 
और नैराश्यवाद से उत्पीहित भारत को इसकी आवश्यकता गीत सिख मम भारह पा 
जर्गर मानस अध्यात्म की सत्स-्यूत्रा के लिये बरी तरह से वड़य रहा भर, और किस संगप 
उसकी वृद्धि अजास के घन घोर अन्वकार में सवजय यर दाकर सा शहर थे।, पेंच कातीयंदाल 
ने उसी समय अपना धाध्यात्मिक सस्देश सुवाधा था । उन्होने जनगथ सजये को दे शरद के कतर 
गडडे से उबारा और ज्ञान के दिय आलोक ने उसके स् की बशरूत कर दिया औीश किए ह२७) 
और सही मार्गदर्मत किया । इस महावर्यत ने अपने अध्य के पहूवित प्रतावरत में भटुंच फण 
उठकर सन्देश दिया था और जनसभा ने उसे बडे आर भाव में अहच किया था ! 

किन्तु साठकअयी में यह बाल नहीं है। शमका ऊेलक खछटी धवाहयी बढ मे श्र 
बायावरण से क्षपने को ऊपर नहीं उठा सका । बहू उस में मद खब। हुआ मांश्खी) का पमक 
करने बाला ही गीत गाता रहा । जहाँ फालिदास प्रचत मे अपन प्रत्येक कार्य मे जया सस्बेध स4िपर 
है, कहाँ नाटकत्यी का लेखक अपने तीनों मारकों में भी कोई सम्देग मे है सका । 


| १2.) 


फिर भी दोनों कालिदायों शो हक मान लिझा गग्या हैः इससे प्रमक शरमाफनमधालश 
में बड़ी गड़बड़ी पह गही है। कभी अधभ कालिदास मों कठओी हैशर्टी हक करण पहला हुँ मे 
द्वितीय ओर तृतीय काडिदामों की ई० पृ० दूसरी बावीम रस गवाही तक की कादित अहाई कर्मी 
पहली है। इसका सख्य कारण है, विक्रमादित्तव। इस नाम का कम्हेख “अमिदाम साककापद् थे 
किया नया है। बरत्त बह कौन-सा कालिदास हैं और कीमा मिकरमादिय लगा निणंद जु्ची 
सके नहीं किया जा सका। जहाँ कहीं थी 'विक्रमादिश' के जान की।ात प्रति ही आशय 
हो जाती है वहीं वेचारे तीनों कालिदाों को लियका जाता यड़ला हैन्‍>लोर फिए घहां बहुँक 
कर भयंकर छोछालिदश सड़नी पहली है। परल दया तो आती-है प्रवभ कामहिशान कए किये 
यह सब झंशरट मेकार ही उठानी पड़ती है कंवॉकि उसका किया िफ्माकिय मे छली कोई 
जथाव रहा ही नहों। 


किम ? १८७ 


यदि विक्रमादित्य फी इस कह्नट से उसे मुक्त कर दिया जाय तो आसानी से पहिसी 
शैताब्दी ई० पृ० से भी पूर्व वह विठाया जा सकता है जब कि सम्भावना भी यही है। 
उस समय हमें केवल निरचय करना-मात्र रह जायगा कि यहू विक्रमादित्य कौन है? 


5036 

ऐसा प्रतोत होता है कि ईसा की नवमी शताब्दी तक तीन सुप्रसिद्ध कालिदास हो चुके 
हैं। तीनों ही को श्रंगार-रस का उद्भट कवि समझा जाता था। प्रथम कालिदास का झूंगार 
अध्यात्मपरक था तथा मर्यादित था। उसे झास्त्रों का समर्थन आप्त था धर्मा विरुद्ध: 
कामो5स्मि । द्वितीय कालिदास के श्यूगार में यह बात नहीं थी। उसके सभी नाटक सामन्तों 
को प्रसन्न करने के लिये लिखे गये हैं; सभी में आध्यात्मिकता का झीना आडम्बर रखने की व्यर्थ 
कोशिदा की गयी है। तृतीय कालिदास के काव्य का कोई विशेष उद्देश्य नहीं दिखायी पड़ता । 
केवल-मात्र अपने ही समान रस्िकजनों का मनोरंजन ही हो सकता है। 

तवमी शतफ़दी में उत्पल्न कथि' राजशेखर ने इन तीनों कालिदासों की चर्चा करते हुए 
लिखा' है:--- 


एको5कि जीयते हन्त ! कालिदासो न केनचित्‌ ! 
श्वृंगारे ललितों ढ्वारे कालिदास-त्रयी किमु? 


अर्थात्‌ जहाँ श्रृंगार रस के क्षेत्र में एक कालिदास भी किसी से वहीं जीता जा सकता 
वहाँ छलित उद्गारों को प्रकट करने वाले यदि तीव-तीन कालिदास पैदा हो जाये तो कहना ही 
क्या ? परडइस उक्त में कुछ-न-कुछ आधार और कोई-न-कोई तथ्य तो निहित होना ही चाहिये । 


कथा के विभिन्न रूप यव उनकी प्रकृति 
श्री गोविंग्द 


कथा! शब्द संस्कृत के कथ्‌' पधायें से निकला है किसका सामान्य अर है बढ़ सके 
कुछ जी कहा जाय, और इसी अर्थ में इसका प्रयोग बंगला में वाया जाहा है। “कैस्यू यह सी 
कुछ जो कहा जाथ कभा' नहीं कहछाता। 'झूधा' का एक विशिष्ट अर है गया है कह़ावी । 
यहाँ “कहाली” से सात्यर्थ कह्नानी' विश ये नहीं है। कथा की परश्माका करते हु 
प्रसिद्ध उपन्यास जआालोचक ६० एस ० फास्ट र में लिखा थे कि कमा समय की सखी से बजा उमा 
घटनाओं का पूर्वाधर बिधरण है।' दिखी गाहित्य कॉम में कमा की परिमिया इस प्रदापर 
दी गयी है-- किसी ऐसी कथित घटना का कहता था दर्णय कश्मी जिलका पड मिशन 
प्ररिणाम ही । घटला के वर्ण न में काचान कम भी आवश्यक है जैसे साफबार के पश्चात मंगटआत, 
दिन के बाद शत, बचपन के बाट गोयल आदि। मनृष्य, स्शुगक्षी, सदीन्यशार आदि मिल्निश्न 
प्रकार की वस्तुओं भे कथा की घटना का सम्बन्ध टी सकता है। जिस किसी से सम्डस्धिम घटना हो 
उसकी किसी विशेष परिस्थिति था परिस्थितियां का आदि और बस से गूकत वर्णन ही कथा है ।' 

सातित्य-कोल' में दी हुई 'कथा' वी परिशाणा में ऐसे कई मह्छ प्रहका हुए है शिमम् 
सम्बस्ध में शंकाएँ उठाई जा सकती हैं। सब्नसे पहुके मो कॉपित अटता के सस्मन्ध में सेफ 
उठती है। कथित घटना के कहने! ने सदि किसी अस्य क्षारा कहीं हुई प्रढ़ना की अर्धम करने 
से तात्यर्त है ती। कथा' की उक्त परिभाषा निश्चित रूप से अपूर्ण है। सभुध्य का जीकत अब 
आअत्यल ही विस्तुत है। यह अर व्यक्विमों दरार कवित बालों था चहवाओं ने ही फ्शेण कथा 
नहीं बनाता, बल्कि स्वयं के अनुभव एवं जवभत पटमाओं के विवरण मे भी फवा की श्लना करना 
हैं। वस्तुस्थिति तो बह है कि अनुभूत घटनाओं के बर्णव द्वारा बियनी कछारों आज शिखी जा 
रही हैं उतनी अन्य दरार कवित लदना के वर्णन ड्रार नहीं । एक जन्‍्य शवा हनी है. आग 
और अन्त से यूवत वर्गव' शब्दावली श। कई पेसी कड्ानियाँ खिसी गयी! हैं जिमका अस्त हूँ; 
नहीं शात होता और न जिनका कोई सिड्थित पश्णिम ही होता है। शेसी धमेफ कजाएँ हैं. हो 
केबल एक बाताबरण उपस्थित करके ही अपनी पूर्णता को प्राप्व कर कैसी हैं, वे उसमे कोई बहनी 
होती है, न अन्तिम परिणाम होता है और ने कोई अन्त हो इस हंग ने दोगा है कि हम टेसे निशिषक्त 
झूप से अत्त सान के। फिर भी वे कथाएँ अपने में पूर्ण हैं। 





१ ६ के वरक्यापताईए8 हा एटा छायकताइद ॥0 पिला प्रकट काहुघंदाएएकन-- 
मी, मै, एकाइाद, #अएलटाड जा तर मिलहुद 7 


२ सं० घीरेन वर्मा हिखदी साहित्य खोज, पृु० १८३-१८४ 


कथा के विभिन्न कूव एवं उनको प्रक्रात्त १८५९, 


कंथा के रूप 


जब लिखने की प्रथा नही थी तो कथा कहानिया कैवर कही ही जाती थी और वे मौखिक 
परम्परा से स्थान और काल का अतिक्रमण करती हुई लोक में व्याप्त हो जाती थीं। अब भी 
अशिक्षित ग्राभीण जनता के बीच कथा-कहालियों के कहने की मौखिक परम्परा विद्वमात है। 
कालाब्तर में जब लिखने-पढ़ते तथा लिपि का आविष्कार हुआ तो ये कथा-कहानियाँ भी लिखी 
जाने लगीं और इनका रूप स्थिर होने छगा। इस प्रकार सावन-भैद से कथा के दो मुख्य रूप हों 
गये---१. भौखिक रूप २--लिखित रूप । 


(१) मौखिक कथाएँ 


मौखिक कथाओं की परम्परा आदि कॉल से ही चली भा रही है और अशिक्षित ग्रामीण 
जनता के बीच अब भी सुरक्षित है। जन-जीवन से परिप्लावित एवं लोक-हुदय से संलिप्त यह्‌ 
भौखिक कथा-साहित्य भारती य कथा का आदिम रूप है। मौखिक कथा-साहित्य भी दो रूपों मे 
पाया जाता है--- (क ) लोक काव्य कथा या छोंक-गाथा (पद्च रूप), (ख) छोक-कथा (गद्यरूप ) | 

लोक-काव्य कथा को हिन्दी कीं शास्त्रीय शब्दावली में छोक-गाथा कहा गया' है । लोक- 
गाथा की कई परिभाषाएं विद्वानों ने प्रस्तुत की है। प्रॉफेसर क्रिटरिज के मतानुसार 'छोकग्राथा 
(8७॥90) बहू गीत है जो किसी कथा को कहता है।' हैजलेट महोदय ने छीक-्गाथा की 
परिभाषा देते हुए उसे गीतात्मक कथानक (.एशं०क्वों एथाएआए्ट) कहां है। आक्सफोर्ड 
इगलिश डिक्शनरी के प्रधान संपादक डा० मरे ने छोक-गाथा की परिभाषा देते हुए छिखा है कि 
“लोक-गाथा वहू सावारण स्फूतिदायक्र कविता है जिसमें कोई जन-प्रिय घटता रोचक ढंग से 
बणित हो ? 

उपर्युक्त विद्वानों की छोक-गाथा की दी हुई परिभाषाओं में कोई मूलभूत अन्सर नहीं है | 
सभी ने स्वीकार किया हैं कि लोक-गाथा में गेयता तथा कथा या कथानक का होना नितास्त 
आवश्यक है। अतः कछोक-गाथा या लोक-काब्य कथा से तापत्यं ऐसी कथा से है जो काव्य 
रूप में लोक में प्रचलित रही हो। 

लोक-कथा का तात्पर्य उस कथा से है जो लोक में गद्य रूप में प्रचलित रही हो । लोक- 
कथा कथा का सबसे प्रार्चीन रूप कहा जा सकता है और इसकी परम्परा अत्यन्त ही प्राचीन 
रही है। भारतीय लोक-कथाओं की परम्परा तो अन्य देशों की लोक-कथाओं की! परम्परा से 
बहुत प्राचीन कही जाती हैं। 

मौखिक कथा साहित्य (लोक-गाथा एवं छोक-कथा ) की प्रकृति कुछ ऐसी रही है जो 
उसे अन्य कथा-रूपों से अहम करती है। सबसे प्रमुख बात तो इस मौखिक कथा रूप के सम्बन्ध 
में यह है कि इनका निर्माण समूचे समाज द्वारा यूग-युग में होता रहा है। इस कारण इसके 
भीतर लोक-मध्वस की प्रधानता पाई जाती है। वस्तुतः प्रारम्भ में इन गाथाओं एवं कथाओ 
का रचयिता कोई व्यक्ति अकटय होता है किन्तु वह लोक-माथा या छोक-कथा कहते समय छोक- 


१ जकसवी : सोक-समहित्य की भूकिका, पृ० ५९६ 
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मानस मे इलसा हवा रहा हैं कि छोक मानस दो “सका हुघ बेल बच है वर भपरयवात सवा 
को व्यपित वे एव ऋदय जोफ हटय मे टी बाप बाला है। हि थी गत मा मे बूदं आस 
स्थान से दसरे स्थान, गंक समाप से दसते समाद ये अली हुई ये माषाश शव आाब्यान पिजण ते 


मानास्णी कृत हूप अहण कर लिये हैं और एनसे लोक-कव प्रा हो :दता है । 
समूचे समाज हारा निमिस होने के करण मोखिक कबान्ताई नये आर्य श्त्रों थे 
रहित होता है और जीवन के ब्यावजारि क पक्षों की ही डस में पराेंसा 77 93 फ्धफिसमाज 


के अधिक्ांस साथारय जन आध्यात्तिट तम्बी से अतसिज हाते के बीर ऑन का आावड्ञारिक 
पक्ष ही उनमे अधिक उभर इज रहता है जिसका प्रभाव उनके दाजए निविय साजिय पए पण्ता 
स्वाभाविक ही है। सधति मो खिक कवा-मा हिस्‍्य के यझने के मऊ में मत बम ही प्रदनि की प्रयान 
रहती है लेकिन घड़ निहहगय बरी ढो जी । केतीर जते के सोध-साव /सर्य हवस यकला एज वहेक्ला 
की प्रयुलि भी माई जाती हैं। कोफक गाबाजं में इस प्रवलि लत जबाब परवा आाबी है । दमने 
समाज हारा सिभमिल शी के कारण हैं। सोणिक-कयात्म क ना हिस्य मे शाह जक एक भी जाप 
रूप में पाए फाले हैं-.विशेत रूप में आकन्फथाओं में । 

मौलिक कथाओं हे पाओ की सी माएं अत्यमा ही विश है। केषड सयेरय ही हषाओं के 
साथ नहीं होने, मसप्य के शाध-मा।च पर न्यछ्षी, मरी नवंबर, गेिव्यीय बरगद मी रद हें ६ घजलकी पे 
मामवोी खित स्यवक्रार करने वाए जाने 2, दे मानव आाशी मे बात करी है और अब भ्रिय "रशिपआर 
की सहायता बड़ी तत्मस्ता से करने हैं। ये वश्ञजल्षी को कियों आप पस्ट हैंबाला, अध्यरी अधि 
के शापित झा होते हैं तो कभी गशन्यकियों के हग से शादर, देहश्ण था जाइदुबश अर्धद कद # । 
उपदेशात्ममा-्कथाओों में पाये, परशुनर्श्ी ही पात्र साय में जोड़े है» अंश बयत में इप्फश 
संचा दमसकफ सामक शिवार पंब विमेझका सागक शिए सथा सहोजक शाभक बेल की कांप; 
मौखिक कथाओं में एक बाल ध्यान देने की है कि यह फथाएआफ भाहित्य उमबालाक में ग्रीकृत 
सवादात्मक है। संग्भव है कडमे-सुसने की परागर) के कारण हो कार्य सवार तय पहण हो म्य] 
हों। पंयतंत्, सुकसप्तति, सिल्ञाक्षन हाजिजिका थे वंबादास्म्वाः वचापं हैं; मडफीत 2 । गबजा 
लोक में प्रधाहित रहने के ए।स्ण ही हतमें मरणदा ही # भी प्रमग प्याम काल हद शाम 
परिवर्तन कर हैसे गश भी उसके मंछ उरेश्य में कोई ऋषश वही १कदा 

मौखिक केबा-गाहित्य में इजिज्ञास और साख्यविक् इहें का जषिकाथ करने हुध 
भायानखंबन सथा कल्पना की लिबच्तता पाई जाती है। क्पभा छत दी प्रधानतर वा काश है 
इसमें अलौकिक, अभिप्नाक्धिक तचा अगिमाबवीश तय जा ये है। साखिदा कथाएं लीक पर्पनी 
की एक सामूहिक सृप्ति हैं। 


(२) लिखित कथाएँ 


जब लिलधेशदने एवं खियि का आविष्कार नी हुआ था तो प्राचीन आऑक्यानों आवानी 
तथा गाषाओं की मौखिक इस से ही मांगा था सुमागा जाता बा। बात मे सिति का आविल्कार 
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हो जाने तथा समाज के वर्ग-विभक्त हो जाने पर उन्हें लिपिवद्ध कर छिया गया और उनका रूप 
बदल कर धामिक एवं शिप्ट साहित्य के रूप में ले छियाः गया। लिख लेने से इन कथाओं एवं आख्यानो 
का रूप स्थिर हो गया। लोक-कथाओं की तरह इनके रूप परिवर्तत की यद्यपि सम्भावना नहीं 
रही लेकिन समय-समय मर इसमें भी अनेक उपास्यात एवं उपकथाएँ आकर जुड़ती गयीं और 
इस प्रकार लिखित कथा साहित्य का एक विश्ञाल माण्डार अपने देक्ष में सुरक्षित हो गया'। 
लिखित कथा साहित्य के अन्तर्गत प्रकृत-भेद से हमें कथा के दो रूप मिलते हैं:---(क) 
पौराणिक कथाएँ (ख) साहित्यिक कथाएँ। 

(क) पौराणिक कथाएँ--पोराणिक कथाएं अपने देश की सबसे प्राचीन लिखित कथाएं 
है। पुराणों का अर्थ ही है पुरानी कह्दा निया अथवा पुराने इतिहास के प्रंथ।' पुराणों के लक्षण 
बताते हुए महाकवि वेदव्यास ने लिखा है--- 


सर्गश्च, प्रतिसर्गइच, वंशीमन्वच्तराणि च। 
वंस्यानूचरितं चैव् पुराण पंच रुक्षणम्‌ ॥ 


क्र्थात्‌ पुराणों में सुष्टि, प्रलय, बंश-परपरा, मन्वन्तर तथा विशेष वंशों में होने थाके महान 
पुरुषों की कथाएँ रहती हूँ। किन्तु पौराणिक कथाओं का जो रूप हमारे सामने है उनमें अनेक 
छौकिक, अलौकिक एवं निजंघरी कथाओं का भी जंजाल है । थे कथाएँ एक विशिध्ट युग की उपज 
है और एक व्यक्ति द्वारा न रची जाकर एक विशिष्ट समूह हारा रची गयी है। इसी कारण, इन 
पौराणिक कथाओं में सामूहिक कल्पना का प्राधान्य है। 
पौराणिक कथाओं के मुझुय रूप से दो भेद किये जा सकते हैं-- (१) चरित कथाएँ तथा (२) 
उपदेश कथाएं । कुछ ऐसी भी कथाएँ हैं जिनमें चरित का भी महत्व है और उपदेज्ञ के भी तत्त्व है। 
चरित कथाओं में वीर पुरुषों, उनके माता-पिता और वंश, उनके पूर्व जन्म एवं वर्तमान की शौय॑ 
तया' वी'रतापूर्ण घटनाओं आदि का वर्णन पाया जाता है और कथा के माध्यम से उनके जीवन के 
विभिन्न पक्षों का चित्रण रहता है। उपदेशात्मक कथाओं के अन्त में कोई न कोई उपदेश रहता है 
और इनका मुख्य उद्देश्य जन-साधारण को कथा के बहाने उपदेश देना होता है । 
पौराणिक कथाओं की कुछ अपनी विशेषत्ञाएँ हैं। अधिकांश पौराणिक कथाएँ 
आध्यात्मिकता से पूर्ण हैं। धामिक तथा उपदेशात्मक दृष्टि से रचे होने के कारण इसमें सर्वत्र भक्ति, 
जान, साधना, जप-तप आदि आध्यात्मिक तत्वों की ही प्रधानता हैं। मनुष्य के सात्विक भूणों--- 
दया, क्षमा, करुणा, परोपषकार, मैत्री, अपरियग्रह, बह्मचर्थ, सरलता, त्याग, तियम आदि से सम्बद्ध 
कहानियाँ पुराणों में संगुह्टीत हैं। इन कथाओं में पदशु-पश्चियों तथा कीट-पतंगों तक को ही नही, 
लताओं तथा वृक्षों को भी वाणी दी गयी है, तथा उनके माध्यम से जीवन-दर्शन की जटिल समस्याओं 
को सुलझाने का प्रयत्त किया गया है। पौराणिक कथाओं के मुख्य विषय ईदइबर, ईश्वर की उत्पत्ति, 
ईदवर के भिक्ष-भिन्न अवतार (कल्पभेद ), सुर और असुर तथा उनके परस्पर युद्ध, शाप और 
वरदान, सृष्टि की उत्पत्ति और प्रकूय, मनुष्य और पशुओं की उत्पत्ति, भात्मा के आवागमन, स्वर्ग 


अनिनिफिशिना लानत नी नित "भभननाल अनकनिना। 


५ बसाप जिपाठी--पुराक्षों को अमर कहानियाँ, साम १, निबेइन 
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तरफ हूप पर्चिर्तत आलि कथा पराइलिय चक्दियां है कॉडिल बचा दंत काका वहा आज 
तत-मत्र का मा सम्ब-घ <त कथाजा से है. «व को लि वि ., 7? का थे... ... उभर ह्वाना 
भरे अनेक लौकिक-अल्ौकिक तत्व भा गये हैं। ध्यान देत का बात हे के पीशशिक कपाजी के 
समानान्तर बलने वाली जैन एवं बौद्ध कमानवारा (शालह कब सदा जन बचाए | मे भर इस 
प्रकार के अनेक तत्व पाए जाने है। गेसा प्रयोश तोना है कि दस व चावा का मे 5 छल धाय पक 
जैसा रहा है और अपने विकास-कम में इन्हाने रफ इसर का कथा ह। कल किया हैं। 

'पुराण' और इतिहास तब्द प्रायः समानार्थी माने या! हैं वीर दीया शब्द का प्रमश 
भी प्रायः साथ साथ हुना है। क्षताव क्रद्धािण में कर सपछे दर इसिहेश और चुरा जधद 
साथ-साथ आए हैं। प्राचीन कार में पौराणिक पका लिदमरी। एजाओं का मी दूवल्गाशर थे 
ऐतिहासिक तथ्य के छूप में सवी का *॒ कार खिया जाता थी और इनकी सरभ माना शाला आ। । इश्ब्श: 
मारतीय साहित्य में 'इतिहास शब्द का प्वोग है| बहुन ब्वागक्ष अथ में हुआ 6 शोर अं, पह, 
काम तथा मोक्ष प्रदान करने वा पूर्नतस और कथा को हू। तिहास इह गया है। इस दॉष्टट 
से पुराण इतिहास भी है रामानण तथा महाभारत मी अपने की हित धीपि+ ३० के हैं न 

भारतस्येतिहास्थ पूर्यां ब्रथायें संगवाम --ं महज ते, हाई 
पृजयरथ प्मइर्तव इतिहासपृणाममेंसू-« | रमाभण, लक इमदलई डर 

किसु एर्स्दँ सास्फकतिक इसिहाख बढ़े का साउप्य बह बह है कि तीर भाव ही खाद # 
घटना सत्य नहीं है। पुराणों में सी अनेक कमाए # मे बटसाथ "१ सत्य के शाबाद पेश विधिस 6३ 
इनमें अनेक ऐतिहासिक बंशी की कावली का वर्णन | तथा अनेक ऐेसिए।शिव प्यहाजी के श्रक्ड 
कथाएँ हूँ। कितु अस्य प्रामाणिक सामग्री दे अनाज के इतरण सता अछोकिक ससवी के कोरए 
उनके सम्बन्ध में कोई विश खेगा अस्यन्तन आठित है । 

पीराणिक गाहित्य एवं कथाओं के अध्ययन से हइता सो साष्ड रूप मे कक जा सकता # 
कि उनमें जो कुछ है सब दतिशास यहीं है। इतसे कह रेशिंटिसिक इंगित के अभाव है। परशशिव 
का भो स्वकप आज के वेज्ञासिक यूस में है पह प्राणीन कार से नही श। जुत भीम भारशीय 
जीवन-दर्श न में ही इतिहास के पास्थात्य रबकप का अभाव है । जपने देख मे एणिदाण का प्रेगल ही 
नबील मंतामिक दृष्टि देते कर अेय वोरोगवासियों को है। ावुरधिक शहद मे जब आरगबायों 
अंग्रेज़ी के सम्पक में आये और अंग्रेज़ी के आध्यम से आन-विल्ञान का धजार बस में दति हुबा सी 
इतिहात सम्बन्धी प्राची न सास्यताओं में जी परिवर्तन दुआ, तीर इशहान तथा पूएता न का भिश्ननजश्र 
अर्थ छिया जाने छगा। फिर भी पुराणों में श्ष कुछ जने तिहामिक और कात्मनिक हैं। है, तथा! नही 


अल्किकनकरिनन+लर कल- 5 । 
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१. डो० शध्तूनाव शिहु--मजाकाण्य का स्वक्षय विकास; पक २७ 

२: झतफ्स बाक्ान-कामड १३, अध्याय ५३ क्राड्माण ७नजफ्ड 2-०२ उल्ोका मं 

थे एवं विद्वास्ताकों प्रावयनितिहासपुराणमित्यहरहः स्वाध्यायभवीते ते एसन्क्‍्सस्वर्पपॉस 
सर्मेक्ाम। सर्वे भोग: ।। 

३- भर्मार्थ काम मोक्षाणासुपदेशससस्वितस । 


बुादुखकव बृकक़्सतिहाल. प्रयदपये॥ 


कथा क॑ विामच्न कप एवं उनको प्रकृति £९ ३ 


कहा जा सकता उनमे कुछ एसे तत्त्व अवश्य हैं जो उन्हे इतिहास की प्रकृति के निकट ले जाते हैं 
वास्तव में पौराणिक कथाएँ अर्थ ऐतिहासिक है। 

(ख) साहित्यिक कंथाएं--प्राच्ीन काछ से लेकर अब तक की साहित्यिक कथाएँ हमे 
पाच रूपों में मिलती हैं--(१) प्रबंध-काव्य के रूप में, (२) नाटक के रूप में, (३) प्राचीत 
कथा-अआर्यायिक! के रूप में, (४) आधुनिक कहानी के रूप में, (५ )उपन्‍्यास के रूप में । कथा के 
प्रबंध काव्य' रूप, नाटक रूप तथा प्राचीन कथा आल्ष्यायिका रूप तो प्राचीन हैं कितु आधुनिक 
कहानी एवं उपन्यास रूप बिल्कुल नवीन हैं एवं आधुनिक काछ की देव हैं। इन कथा-रूपों की भी 
अपनी अलूग-अलूग प्रकृति है और उनमें पर्याप्त अन्तर मिलता है। जहाँ मौखिक कथानो का 
आधार लोक-कल्पना तथा पौराणिक कथाओं का आधार सामूहिक-कल्पना है, वहाँ साहित्यिक 
कथाएँ पूर्ण रूप से व्यक्ति की कल्पनाएँ हैं। इसे कारण इनमें वेयक्सिक तस्त्वों की प्रधानता है। 

(१) प्रबंब-्काव्य--प्रबंध-काव्य कथा का एक ऐसा रूप है जिसमें समभ्र जीवन अथवा 
जीवस के किसी अंश-विशेष की कथा एवं उप्तकी विविघता प्रद्य के साध्यम से कही जाती है। जिस 
प्रबध-काव्य में समग्र जीवन की कथा का वर्ण न रहता है उसे महाकाव्य तथा जिस पतश्च-कथा में एक 
ही घटना की प्रधानत। रहती हैं उसे खण्ड-काव्य कहते हैं। काव्य-शैली की दृष्टि से महाकाव्य एबं 
खण्ड-काव्य में कोई मौलिक भेद नहीं है। महाकाव्य, खण्ड-कान्य का ही एक विस्तृत रूप कहा जा 
सकता है। कथा के महाकाव्य रूप का विकास अनेक कालों में तथा अनेक तक्त्वों द्वारा हुआ है। 
महाकाव्य की सामग्री पौराणिक विश्वासों, निजंघरी आवुयानों, ऐतिह्न और वंदानुक्रम, सम्र- 
सामयिक घटनाओं, प्राचीन ज्ञान भंडार, लोक-कथाओं एवं गाथाओं आदि स्रोतों से आती है । 
इसके निर्माण में कवि की मौलिक उद्‌्भावनाओं का भी योग रहता है। अनेक स्रोतों से उपलब्ध 
सामग्री के कारण महाकाव्यों की प्रकृति में पर्याप्त विभिन्नता पाई जाती है। 

महाकाव्य में जीवन का व्यावहारिक पक्ष अधिक उभरा हुआ पाया जाता है। वैसे कई 
महाकाज्यीं में आध्यतत्मिक पक्ष भी एक सीमित रूप सें परिलक्षित किया जा सकता है। महाकाव्य' 
की कथा-झैछी' वर्णनात्मक होती है, और कथा में पर्याप्त विस्तार होता है जो किसी व्यक्षित के 
सम्पूर्ण जीवन-चित्रण के कारण अथवा उसके जीवन से सम्बद्ध अन्य व्यक्तियों की जीवन-कथा के 
समावेदा के कारण अगने आप हो जाता है। महाकाव्य की कथा का नायक महान्‌, छोक-प्रसिद्ध 
या इतिहास-प्रसिद्ध होता है। कथा में चमत्कारपूर्ण, आरचर्यजनक तथा अति प्राकृत तत्त्तों का भी 
समावेश रहता है छेकित बह कथा की मूल प्रकृति नहीं होती । आधुनिक महाकाव्यों में अकौकिक 
तथा अति प्राकृत तत्वों का प्रायः अभाव-सा पाया जाता है और इसकी प्रकृति यथार्थ के अधिक 
निकट होती जा रही है। 

कथा के प्रबंध-काव्य रूप के अतिरिक्त काव्यात्मक वैली में कुछ ऐसे और अन्य कथा रूप' 
भी मिलते हैं जिसकी उपेक्षा नहीं की जा सकती । थे रूप हैं गीत कथा (गीतिकाव्य ) तथा मुक्तक कृषा 
(मुक्तक प्रबंध ) । यों तो प्रबंध-काव्य में भी मीतिकाव्य के कई तत्व पाये जाते हैं कित्तु गीतिकंशा 
मे गीत के लगभग सभी तत्व प्रधान रूप से पाए जाते हैं। बीसरूदेव रास एक इसी प्रकार की गीति 


१ डा० क्म्मभाय सिह--हिन्दो महाकाब्य क्रा स्वप और लिकाफ, बृ रद 
सर्प 


(४ हिन्दुस्तानी 


कथा है जिसमें गीतों के माध्यम मे बीसकदेव तथा शाजमती की प्रेभ-कवा को बिन बा नया है। 
मुक्तक कथा में कथा मुक्तकों के भाष्यम से कहा सती है। सरल का दुरास सिए, ललरीदास 
का बरवे रामायण , तरोसमद्ास का सुदामा सॉरिय सझी राष्यकूर हे द्आ हलक भकाओ 
कथा-दौली में ही लिखा गया है। 

(२) माटक (पूर्ण तथा एकॉकी )->>वादक ने कमी के हक हप 9 है) भर्ती इसने 
कथा की एक शंख नहीं होती, किए भी दही हु। काहियो को कद्पता के सराओे जहर कथा ही 
रूप-रेखा अनाई जा सकती है। दब्य-्फाब्य होने से माइक भें वर्ग गाएश हला झा जभाद शातां है 
और संवाद तत्व की प्रधावता होती है । एस सेबाद तह्य, अधिलसाओ जी 'हाप देगी संधा किसे 
करापों से ही मांठका की कथा को प्रदरण किया बाला डे । 

नाटक में पूर्णकथा भारामाहिक रुप से मी हीवी, लि दावा के हाचल भाग ४ खोले 
छोटे अंशों (या अंकों) में रहते हैं। इस अंधा के सिसणिल प्शाव हाध ही इथेफ था पाहक कमा« 
रस का बोध करता हैं। तादक को कथा में कीकता एवं पमासालमक दी एव इहम के $वाश दहन 
वैचित्य, कुलूहुल एवं आाकम्मिफ्ता का संबोजग खिय। जाते; है भीर दस सत्यों व: इसोत घंषादना 
रहती है । रसात्मकता छेवा कूछ अन्य बातों में माइक को प्रकृति भड़ाकाउय हक म| 
जुल्ती है। 

(३) प्रान्नीस कचा-आहप्रायिका छप्-ाजाम सरनिध्य थे डायएए उिडश 4 भरी 
स्पष्ट रूप से दो अर्थों में उतरा है। एक नी सावारण ऊहानी के जे मे तथा दूसरा सजसू- व काव्यश्म 
के अर्थ में। सामारण कहानी के अर्य मे तो पंश्रसंज एवं इजा-गरिएउभर कें। कंदेवा भें कप: है 
महाभारत एवं पुराणों के शष्याप भी कणा है ओर सूबाह के सफ्राडदसा बाण की कादाश्की, 
गुणाढ॒य की बृहत्कथा आदि भी कथा है। पा: सभी बर्लि काध्यों मे मी जपनी सत कप कहा है 
चरितकांथ्य को कभा कहते की पश्म्परा बहुत बाद हक खलर्स, २28। सिक्षाधोल वे जपती। सदी 
सी पुस्तक 'कीलतिकता' को काह्ाणी' था कहाधी कहा है; तुझमादाश के राप्श्तगानल 
चरित तो है ही, कभा भी है। उन्होंने कई बार इस कथर कहा है । 

संस्कृत के आछेकारिकों ने “कथा शक्य का प्रयोग हक लि जार वाह, के किले जि. 
है और वह निदिचत काशब्यडप है भलंक। गध कास्य '। संख्कल के, कथा बच थे जिला आयी थी । 
“क्या” की ही जाति की एक गशवद्ष रषमा और भी होती थी जिन “बाह्याबिका कहते के । 
भामहू ने “कथा” एवं आज्यधिका' के भेद को स्फट फरते हा! जपते वध इवफ्थाशंकदश ६ 22५ 
२८) में छिखा है कि आमख्यायिका' सुन्दर गध में लिखी गरस कहाती जयती ऐज, रचना है शिशका 
कहने वाढ्ा और कोई नहीं, स्वयं नायक होता है जोर इसमें कर्मपह टज, बुद्ध, विरोध जीर अर मे 
तायक की विजय का उल्लेख भरे होता है।” कथा की कहानी स्वत नायक नहीं कहा अडश्क हो 
व्यक्तियी के बातत के हय में कही जाती है। उसके किए आया का कोर्ट अच्यन बह है. ता का 
गद्य तथा पद् दो्यों में छिखी जा सकती हैं। हेमकद ने भी इसी में बिछली-आुअपती बात कही है। 


५; ७ हुँ ६५ 
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कथा के विभिन्न रूप एवं उनको प्रकृति १९५ 


देण्डी ने भामह के कथन को सामने रख कर अपने अंथ 'काव्यादश” (११२३-२८) में लिखा है 
कि “कथा और आख्यायिका में कोई मौलिक भेद नहीं है और दोनों वस्तुतः एक ही श्रेणी की 
रबनाएं हूँ। क्योंकि कहानी नायक कहे या कोई और कहे, इससे कहानी में कोई अन्तर नही 
आता है ।/” 
जैसा कि डा० हुजारी प्रसाद द्विबेदी ने लक्ष्य किया है कि भामह ने जब कथा और 
आख्यायिका में अच्तर किया था कि एक तो बातचीत के रूप में कही जानी चाहिए और दूसरी स्वय 
तायक के रूपए में तो उनके कहने का तात्पर्य सम्भवत्त: यह था कि कथा में कल्पना की गुंजाइश अधिक 
होती है आख्याभिका में कम। एक की कहानी काल्पनिक होती है और दूसरी की ऐतिहासिक ' 
अमरकोशकार ने भी ऐसी ही घारणा व्यक्त्त की है--आख्याथिकोपलब्धार्था प्रबंधकल्पनाकथा 
(अमर कोश, प्रथम खण्ड ) अर्थात्‌ जिसकी प्रधान कथा वास्तविक घटना हो वह आख्यायिका 
है और जिसमें प्रत्नथ की कल्पना की गयी हो वह कथा' हैं। सम्भवत: कथा और आख्यायिका के 
इसी भेद को लक्ष्य कर परवर्ती आलरूकारिकों ने कादम्बरी एवं दशकुमारचरित को कथा” कहा 
है और हर्षचरित को आख्यायिका | प्रारम्भ में काह्पनिक एवं ऐतिहासिक कहामियों के इस भेद 
को लक्ष्य किया गया होगा, लेकिन परवर्ती काल में शी ध्र ही कथा एवं आख्यायिका के इस 
भेद को भुछा दिया गया। 
कथा और आख्यायिका में कुछ सूक्ष्म भेदों के होते हुए भी यह निःसंकोच रूप से स्वीकार 
किया जा सकता है कि ये एक ही श्रेणी की कहानियाँ हैं और इनमें कोई मौलिक भेद नहीं है। 
हिततोपदेश, कथा सरित्सागर, सिंहासन बत्तीसी , बेताऊ पचीसी , कादस्वरी, हर्ष चरित, वासवदसा, 
दशकुमारचरित आदि कथा-आख्यायिकाओं की प्रकृति बहुत कुछ एक दूसरे से मिलती-जुलती है। 
आजचार्यों ने कभा-आख्यायिकाओं का जो विवेचन प्रस्तुत किया है उसके आधार पर कथा 


लक समेत फिलननलन समता हनन नमक काना अनाज 


१. अथाद: पादसम्तानों गहांसाट्यायिका कथा) 
इति तस्य प्रभेदों हो तथोराष्यायिका किल।॥३२३॥ 
नावकेनेव वाज्यान्या नायकेनेतरेणं. या।' 
स्वगुराबाविष्किया दोषों नात्र भूता्यशंसिल २४॥ 
अपि त्वनियमों दुष्टस्तव्राध्यस्पैरुदीरणातू। 
क्षल्यों चक्‍ता स्वयं देंति कीदूग्गा भेदरूक्षणस्‌ ॥२५॥। 
बवर्त्र चापरवकर्त च सोच्छुबास चाथि मेदकस। 
चिछ्माश्याथिकायासचेत्‌. प्रसंगेन कथाहवधि ।२६॥ 
आधयीशिवतादिेशः कि तने अकक्‍त्रापरवक्त्रयों:। 
मेददध दृष्टों रूग्बादिरुच्छवासों वास्तु कि ततः॥र्ा 
तत्कथास्यातिकेत्मेब जाति: संज्ञाइयांकिता। 
अज्ैवाविर्भविध्यन्ति. शैषाचास्यानजातय: ॥ह८॥॥ 

२ हमारी फ्रसस्द साहित्य का आविकाल (द्वितीय ) पु० इए२ 


१९६ डिच्युस्तरती 


की दृष्टि से उसकी बकृति एव छह्षणों की एक रुप रखा बनाइ जा धफती है। इस सम्बस्ध में 
डा० शस्भूनाथ सिह का विवेचद महत्वपूर्ण है 

(१) कथा-अख्यायिका में रोमांचक वस्थों और धाहिन्यिक कार्यों जँस पूछ, वण्पूर्वक 
विवाह, कल्याहरण, भयंकर यात्रा, मार्ग की दुरूड़ कद्लाइना, देव , असर, गधर, का आदि के 
अलौकिक कार्य आदि का बहुत अधिक विस्शार होता है। 

(२) कथा-आख्यायिका को कधातक अधिक प्रबाह्ममुप्स, हविवुलारसक और आाशचेक 
होता है किस्सु उसका मूछाघार चाय जीवम नहीं होता। (बाज थी हर्मघरित शदुदा कृछ 
रचनाएँ इसके लिए अपवाद स्वरूप हैं) इसमें कल्पनाजस्थ अकौफकिक, शविमागवी य एव अधिप/कमत 
तत्वों, पात्रों तथा असम्मव घटनाओं की अधिकता हैती है। हरिणामरबकप पमम काहवशिकः 
कथा का चमत्कार और असम्भव या अधिहवसनीय बहनाओं की भरमार हंसी हैं । 

(३) कभा-आख्याधिका का उड्लेग्म प्राय: विशुद्ध भरमौर्मण और कभी-कर्ती नि था 
धर्म का उपदेश देना था उदाहरण उपस्थित करता होता है। दी विफराएं और वर्शकृबाएँ दृलि- 
बृत्तात्मक और उपदेशातमक होती हैं। उसमें साथ जीदन की परिम्थिलिय और भरतोक्‍ताशां 
के चित्रण द्वारा उफच रस-स्थिनि तक पहुँचाने की शक्ति नहीं होठी । 

(४) कथा-आाश्यायिका में कथालक को कोई ख्ुखशित मीजमा बड़ी होधी। उसका 
ऋषानक स्फीतियूवत, उक्तता हुआ जोर जदिए होता है। धाग्रः उसेक्षा आारंण की कषारह४ मे होता! 
हैं और फिंद उसमें कथा के भीतर कथा और उच्च कथा में भरी मर्भव्फणााई हरी पहली है। 
कुछ कयाएं गेसी' भी होती हैं जिनमें अनेक कथाएँ किसी एक शूछ से परत्वात' बाप वी यसी रहती 
हूँ यश्ञापि उन सबका अस्तित्व अख्म-अछता ही पहला है । 

(५) कंथा-आध्यायिका की कथाओं में विवाह और इसके लिए धुद्ध सपा पथ के सास 
णुब वियोग पक्ष के वर्णत पर अधिक ध्यान दिया जाता है। गश्थिमरहरूप उसके बायक प्राय: 
धीर लत होते हैं और उनका जीवन अयथार्थ पर जावारित होता है। दे जाय, नि्ंधली होदे हैं 
या कथाकार द्वारा निर्मंधरी ऊंचाई सके पहुँच। दिये जाते हैं। भारतीय कमाओं है विकमादिश्य, 
सातवाहम, उदयन, दृष्पस्त, चल आधि ऐसे ही घरित्र हैं जो ऐनिहासिक होते हुए भी गिमरमभी 
व्यक्तित्व द्वारा गढ़े गये हैं। युद्ध, पाहुस और वीरता के कार्यो का धर्णत कथा-आध्याविफका मे भी 
होता है पर बैसा नहीं जैसा अलकुत काश्यों में होता है। कथाकार बुद्ध भौर बीरवा को सेम और 
जुंगार का सापन-मात्र समझता है, जिससे उसका मन इन बी में नही पता । 

(४) अशखुनिक कहानी 

आनुरनिक कहानी कथा का एक विल्कुछ लीन हत | जो रूच की परत ते पाजीन 
कथा-अक्यायरिका की परम्परा में होसे पर भी विवयवरतु, भावभुमि, शिक्ष और कला की 
दृष्टि से उससे सितान्त भिन्न है। इसका आज का विकसित झूप बहुत कुछ पह्चिम ही देन है। 

आयीन कथा-आम्यात्रिका एवं अाधुनिक कहानी के शैली-जित्प, एप तथा कझा-विद्ान 
का यह गेद स्पष्ट रूप से लक्षित किया जा सकता है। प्रादीत कहानियों ए कथा-जास्याविफाओं 


लिपिलतज 


१ डा० प्स्भुमाव सिहु--हिल्दो सहांकाव्य का स्वक्‍्प ओर विकाला, पृष्ठ ध« रैं-ा० ४ 





कृथा क॑ विामह कप्प एवं उनका प्रक्रात १्९छ 


की जैली इतिवप्तात्मक एव <  होतीबी उसमें आरुम्म मस्य चरमविधु और अन्त का 
एसा कोई विघान नहीं था जैसा आधुनिक कहानी में प्राया जाता है. उसमें कहानी का कथानक 
सीघे-सादे रूप में एक राजा था और उसकी सौ रानियाँ थीं से आरम्भ होता था और एक ही गति 
से फिर क्या हुआ' की जिन्नासा एवं कुतूहुछ को साथ लेकर अग्रसर होता था और जैसी उनकी हुई 
वैसी सब की हो के अन्त के साथ वह समाप्त हो जाता था । 

कथानक के विकास की जैसी नाटकीय योजना आधुनिक कहानियों मे मिलती है वैसी 
प्राचीन कथाओं में नहीं थी । कथानक के उतार-चढ़ाव में भी जैसी कलात्मकता आज के कहानियो मे 
पाई जाती है वैसी प्राचीन कहानी में नहीं मिलती । कथानक को प्रस्तुत करने की शैलीगत विविधता 
जितनी आधुनिक कहानियों में देखी जाती है उनका प्राचीन कथा-आख्यायिकाओं में अमाव है। 

विषयवस्सु की दृष्टि से प्राचीत कथाएँ विश्ेषतः वी रता, प्रेम एवं उपदेशपुरक हुआ करती 
थी, कितु आधुनिक कहानी में वीरता, प्रेम एवं उपदेदा के अतिरिक्त अन्य मानवीय मनोवेगों तथा 
भावनाओं का भी समावेश पाया जाता है। पाइचांत्य शिक्षा, सम्यता एवं संस्क्ृति के सम्पर्क से 
तथा आधुतिक मतोविज्ञान के प्रभाव से जीवन मूल्यों में परिवर्तत तथा परिविस्तार के साथ-साथ 
दृष्टिकोण में भी परिवर्तेन हुआ जिसके परिणामस्वरूप कहानी की विषयवस्तु की सीमा में पर्याप्त 
परिविस्तार एवं परिवर्तन लक्षित किया जा सकता है। 

आधुनिक कहानी का मुख्य केन्द्र मानव है जब कि प्राचीन कथा-आख्याय्रिकाओं का सम्बन्ध 
मनुष्य तथा मनुष्येतर प्रकृति जड़-चेतन, पशु-पक्षी आदि से भी होता था। मनुष्येतर प्रकृति ही 
क्यो, देव, दानव, राक्षस, भूत-प्रेत आदि अछौकिक एवं काल्पतिक जमत के पात्र भी कथा- 
आख्यायिकाओं के पात्र हुआ करते थे। कितु आधुनिक कहानी' में इन अलौकिक एवं काल्पनिक 
पात्रों की कोई सत्ता नहीं। आज के वैज्ञानिक यूग में पला मानव इतना बौद्धिक एवं यथार्थवादी 
हो गया है कि अकारण ही वह किसी बात पर विश्वास नहीं करता । 

प्राचीन कथाओं का मुख्य उद्देंधय मनोरंजन था। उस उद्देश्य की पूर्ति के लिए अनेक 
चमत्कारपूर्ण, अलौकिक एवं अवास्तविक घटनाओं का भी जंजाल प्रस्तुत किया जाता था। कितु 
आधुनिक कहानी में घटनाओं का बाहुल्‍य नहीं होता । उसका कथानक जीवन के किसी मर्मस्पश्ञी 
छोटे से अंश से सम्बन्धित होता है। उस कथानक के अप्बार पर ही कहानीं-लेखक अपने सामान्य 
कथनों द्वारा जीवन की एक झलक मात्र शस्तुत कर देता है। आधुनिक कहांती का कथामक एक 
स्थिति मात्र होता है जिसमें चरित्र-चित्रण, भावों के उतार-चढ़ाव और विचारों के विश्लेषण और 
समस्याओं के उद्घाटन का यत्न रहता है। आधुतिक कहानी में मनोरंजन विधान के लिए 
मनोविज्ञान एवं मनोविश्लेषण का सहारा लिया जाता है। विशेष परिपाश्व॑ और वातावरण मे, 
विशेष परिस्थितियों एवं स्थितियों में पड़े हुए व्यक्तित्व के मन-मस्तिष्क के विदफेषण एवं उद्घाटन 
में चमत्कार की ऐसी सुष्ठि आधुनिक कहातीकार करता है कि कहाती-पाठक विभोर हो उठता है । 
उसे ऐसा लगता है जैसे यह उसके अपने मस्तिष्क का चित्र हो। उसका साधारणीकरण हो जाता 
है और मनोरंजन ही नहीं गम्भीर रस की अनुभूति करता है।' 


१ बीकित--- हिन्दी कहाती, पृष्ठ हृ०ड 


१९८ हिल्डुध्ताती 


मिप्कूय छूप में प्रमेचन के सब्दा मे कक्का झा सजता है दि. बड़ी प्राबान हैय जाश्याजिकाएं 
कुतूहुछ एवं घटता प्रधान, उसिवृत्तामक, रद उपर (३ जग के वडिक नल कह पंत नजपरी 
काल्पनिक तत्वों से गढ़ी होती थी वहाँ आधुनिक रडारर अनोविद्ाशिद विश्डेप्श और जीवन मे 
यथार्थ और स्वाभाविक चित्रण को अपना ध्येय सनशसे! है। एसमे कप्रता की गापा कार, अब 
भूतियों की मात्रा अधिक होती है, इनवी ही नही बहिक अनु भतिद्दा है: रखती भीजना मे 
शम्रंजित होकर कहानी बन जाती है । 


(५) छपनन्‍्यास 


उपस्थास कथा का गलसे नवीनतम रूप है। यह आार्वाडक बग की पैसे है, छरेश नध शत 
के प्रचार के साध-साथ हो इसका भी प्रसयश हुआ। इस अड्वी कार नही कर था बकला कि ही हैं; 
शिल्व-विधान और धिनपयस्तु कौदूप्टिल यह पर्विस की देन है। हाडोकि कुड कम उफत्थाण 
के रूप का विकास संस्कृत के प्राणी न क्थार-यंगी शाजदा।द बरहित, पाशकदशा हर्ष भारिए, करइफमरों 
आदि से मामसे हैं। किन इस कमानईथी में 7पस्यास-करा का अमान है कोर पेशी परोल तक! 
अपन्यास की प्रकृति में गर्ल अब्भर हैं। जेशाओ प्रपम्शाश का सम्बन्ध नवखकर वा गसीय 
कथा-आख्यायिका की परसश्यरा थे जी ए.डा एक विशश्यगा साल है 

सपलयास का जश्म और विका। सवधवम २८र्वी शादी बं 5 रेप गे > जा और जमदाल 





१. प्रेशबम्ब--कुछ खिज्ार, दिलीद संस्करण १९८7: दुष्छ ३६ 

२. (के) घिस्दी उपस्ताण को स्थिति हि कार्य में सर्घवा भिन्न है। संखाल के 
ग्राथीमतन फाब्य हे लेकर आाधुतिकताम हिन्दी फाकस को शरम्यश अधिल्किल है दिए किमी शा 
उपन्यास-साहित्य बह पीदा है शछिसे अगर सपप्े पॉसचर से गहीं आधा गाश सी उशका बंगाल कम 
तो लि ही वक्ष, मे हि सु्बंध, देण्डी और बाण की छुप्त परचपपर घुतगक पथ कित की सती मी दिस 
विखोचन शर्मा--+ आधोशनत, देखें २, अंक १. पुर ९६ 

(कं) इग्रेओीर साछिलेश भजत्े आमाओेए के जे अब यूनन दाश्चोर पति गंतिया 
हड़िया छे शाहार मण्ये उध्त्यातई प्रधाशरण ६ कूद प्रयशइनिण अनुझ्य गोल सह जाहजारए ते शलम 
साहिल्े शूजिया पाओगा भायेगा+-उपस्या्तिर अब्छण किशेषाइय बहजे बहा सणर्ण उपहुविक् 
सामग्री) पुरातन वुगेर आकाक्ष बातासेर द्दे दृहार फल समक्ष पर सहि॥ जाभमिक पुर्येश॥ 
सामाजिक वहिवलेडेर हंगे इहार एके बारे घलिध अब्पर्ाा समय । 

अंग्रेजों साहित्य के प्रमाव से हमारे देश के काहिएप मे जो सब वतल साकार फो बादणा लिए 
हुए साहित्य उठ खड़े हुए उन झत्र में उपन्यर्स ही प्रयाषतन है। इस कयत्वाय के अवरूप कोई भी 
साहित्यिक विद्या हमारे प्रयीन साहिष्य में पोज से भी हही शिस्ती +>>पयव्याल की गजका 
विज्ेषता पहे है कि इसमें प्रो शास्त्री आधुनिया है। एुसमत युग से बाताधहद में इकइजा आक 
पम्भव ही नहीं हो सका था। आशूर्तिक यूथ के परिचित के आल पृथका ऋरंय एवं धीडफड 
सम्पर्क है। “”“कुमार बंदोधाध्याय, जंग साहित्वेर उपस्थारेर बताता, पृष्ठ ६ * 

३ क्लोरीलाल “०7 -““+ कक के फ्रकर संस्करण की प्र॒थशिका 


कथा के वामपम्र रूप एवं उनका प्रक्रात १९९ 


परिस्थिति पाकर १९वीं शताब्दी में इस साहित्य रूप ने भारतीय साहित्य में भी अपना प्रमुख 
स्थान बना छिया। योरप में “रोमांत' के नाम से अभिहित प्रेम तथा साहसपूर्ण काल्पनिक एव 
आदर्शात्मक पच्च-बद्ध कहानियों के बदले जब गद्य के माध्यम से यथार्थ जीवन की घटनाओं एव 
परिस्थितियों का चित्रण आरम्भ हुआ तो उसे वावेल” नाम दिया गया। क्योकि उसका रूप-रग' 
प्राचीन के मुकाबिले में- बिल्कुल तया था। “रोमांस” में जहाँ जीवन के दुर्लभ तथा असम्भव' 
सम्बन्धों का चित्रण रहता था बहाँ “वाबेल' से इन दोनों को त्याग कर जीवन के “सम्भव एक 
“सुरूभ  सस्वस्धों का आशय ग्रहण किया । इसी नवेछ को हिन्दी और बंगला में उपन्यास गुजराती 
में नवककथा', मराठी में कादम्बरी तथा उर्दू में नाविक' कहा गयां। उपन्यास और रोमास का 
अन्तर स्पष्ट करते हुए क्लारा रवि ने लिखा है--- उपन्यास उस युग के यथार्थ जीवन, आचार- 
विधार तथा उस काल का चित्रण है जिसमें वह छिखा जाता है। रोमांस गुरु, गम्भीर एवं सम्मुन्नत 
भाषा में इन सबका वर्णन करता है, जो न कभी घटित हुआ है और न' जिसके घटित होते की 
सम्भावना है। उपन्यास उन परिचित वस्तुओं का वर्णन प्रस्तुत करता है जो हम लोगों के प्रति दिन 
के जीवन में आँखों के सम्मुख घटती है; जो स्वयं हमारे या हमारे मित्रों के अनुभव की हैं । उपन्यास 
की पूर्णता इसी में है कि वह प्रत्येक दृश्य को इस स्वाभाविकता एवं सरलता से प्रस्तुत करे कि वह 
पूर्ण रूप से त्म्भाग्य प्रतीत ही और' हमें विश्वास हो जाय (कम से कम उपन्यास पढ़ते समय) कि 
सब कुछ यथार्थ है और हम सोचने रूमें कि पात्रों के सुख-दु.छ हमारे हो सुख-दुःख हैं।' 
उपन्यास केवछ कथापात्र नहीं है, और पुरानी कथा-आख्यायिकाओं की भाँति कथा-सूतर 
का बहाना लेकर उपमाओं, रूपकों, दीपकों एवं इलेबों की छठा और सरस पदों में गुम्फित पदावली 
की घटा दिखाने का कौशल भो नहीं है | यह्‌ आधुनिक व्यक्तिवादी दृष्टिकोण की ऊपज है। इसमे 
लेखक कथानक के माध्यम से अपना एक निश्चित मत प्रकट करता है और उसे इस प्रकार सुसज्जित 
रझूप में प्रस्तुत करता है कि पाठक अनायास ही उसके सन्तन्य को ग्रहण कर सके और उससे प्रभावित 
हो जामे। लेखकों का जीवन-जगत्‌ के प्रति वैयक्तिक दृष्टिकोण ही उपन्यास की आत्मा है । 
कथा के विभिन्न रूपों के उपर्युक्त विवेष्वन' से यह स्पष्ट है कि आधुनिक कह्वाती एवं उपन्यास 
की प्रकृति पौराणिक एवं जैन-बौद्ध-कथाओं, प्रबध-काव्य-कथाओं, छोक कथाओं एवं गाथाओं 
आदि से बिल्कुल भिन्न है। कथा के उक्त प्राचीन' रूपों में जहाँ अलौकिकता, चमत्कार वर्णन, 
आध्यामिकता, आदर्श आदि की प्रधानता है वहाँ आधुनिक कहानी तथा उपन्यास में जीवन का 
यथारे चित्रण तथा स्वाभाविक वातावरण एवं कल्लात्मंक किन्तु सहज सामान्य कथन रहुता है। 
नाटकों की तरह कहानी तथा उपन्यास में भी संबाद, कुतूहुछझ आदि नाटकीय तत्व रहते हैं किन्तु 
ये मर्यादित रूप में आते हैं। कथा के थे आधुनिक रूप हमारे यथार्थ जीवन के अधिक सन्निकट पढते 
और मनोवैज्ञानिक दुष्टि से अधिक आत्मीयता उत्पन्न करते हैं, अतएव अधिक प्रभावश्याली होते है । 
१. देवराज ड्याध्याय : कथा के तत्व, पृष्ठ १० 
२. प्रम्चह १0एल 78 फर्टाचाड पा एक परटि बातें शावाफ्ादाड दाते ऊ् प्रषादड गा 
फ्एव 4 48 फाजे(एदा, मी.0एराथ्वाउएट 77, ऐैछीजछ ब्याएं. दासएद्राट्त 4 प३छ९ वैलटा)2८5 
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उपनिषहु-साहित्य में प्रतीक-दर्शन 
इरें० बीरेंदर सिह 


शब्द और प्रतीक 

उछपनियद्‌-साहित्य जान की एक अमृह्य विधि है जिसमें आध्मिक सबा साव्लिय अच्ण 
अपनी पराकाप्ठा में प्राप्स होते हैं। शान का अजगन दाब्य और प्रतीक्षो के दिस गत सजग | 
प्राप्त होता है। हम मिस भी गद्य का उ्चारण करते #ै वा उसे शिव रूप मे गियारों के विमिवय 
का माध्यम बनाते हैं, में शब्द ही प्रतीक हो जाने हैं। यही कारण है कि कोई भी सछ, किसी 
विचार था घारणा का प्रतिस्ध होने से, पती के का कार्य करन छग्ता है4 अश्भू्श बरशाबर मिफ्ाः 
के सम्बन्ध, शब्द-पतीकों के द्वारा एक दूसरे से अनुख्युत है। दुसरे शब्दी में, वह कड़ा की सम्पूथे 
प्रकृति, बाणी अथवा भाषा के गब्द-प्रतीकों के द्वारा हक सार की तास्यस्ाला के व्यशम है। 
इस भाव को दकराचाय ने उपसियद्‌-भाध्य में इस प्रकाश परवा है ७० 

तदस्पेद बाला नम्या सामभिदसिमि सर्थ खिलस ।' 

उम्र ब्रह्मा का यह सम्पूर्ण अमल वाणी शाप सूद हरा माममंत्री जीशों मे ध्याप्य है।' 
यहू मामकरण की अवृति तस्तु का अन ममपूरक रूप सामने रखती है; तो बडी, <8 मानवीय 
चेतना के आवश्यक कार्य प्रतीकीकरण की और भी संक्रेस करती है। अत, कह शाश का माता 
मह्यांड माममय ही है, नाम (प्रतीक) के द्वार! ही शान का स्वरूप मखर होता है। वहीँ कायड 
है कि वाकू या वाणी को छाँदोखघोपनियद में तेोमयी) कहा यग्रा है, उसे “विश की सक्षा 
भी दी गई है।' तात्त्विक दृष्टि से क्षर ब्रह्म के मूल में इसी शब्द-जक्रिया का रहा किए हुआ है । 
इसी से, भारतीय मर्तीवा से झब्द को बहा का रूप या कर्याय माना है। हमे जेगद-जहीकी के दा रा 
ब्रह्म के इस नाम रूपात्मक विश्व को आन की परिति में आपने हैं। फल: ईशथर, आफ, लिर्मसति, 
समय, आकाण (दिक) मुस्त्वाकर्यण शक्तित, परमाणु और अनेक बामिक फ्ौक बथः आह, 
ज्यूपीटर, शिव, वेवीदेवतादि-बे सम आम्द रूप प्रतीक ही हैं शिलमे किसी घारणा मा विभाए 
(भाव भी ) की अखिति आप्त होती है 





१. उपनिषद्‌ साध्य, खंड २, पृ० २४: सा्डूक्योपनिषद, भीसा प्रेस, गोरशबुर 
[सं० २०१३) 

२. छांदोप्योपनिषयू, ९० ६२६ इसोक ४ में पका गया है आपोगकः प्राथशीक्रोभधी 
चामरलि (उपलिवर्द मध्य खंड २) सेंछ २०१६ 

६ वही, १० १४५, कलोक ९ “बास्यिशट (उप० भा ऋंड ३) 





उपांनधद साहित्य से प्रतोक दक्षन २०१ 


बिम्ब और प्रतौकत 

उपनिषद साहित्य मे मन की क्रियाज का सकेत यदा क॒दा प्राप्त हाता हे मन की आदितम 
क्रिया का वाह्म-प्रभावों को मानसिक बिस्‍्व (०86) के रूप में परिणत करना है। यहू विम्ब- 
ग्रहण ही' प्रतोक-सूजन की प्रथम आवश्यक दशा है। इस दुप्टि से बिम्बग्रहण केवल बोधगम्य 
(?&7८९०४०४) ही होते हैं। हुसरी ओर प्रतीकात्मक क्रिया एक अधिक जठिल मानसिक क्रिया 
हैं जिसमें बोध, विम्व एवं मानसिक विचारणा का समन्वित रूप रहता है।' मन की इस बिम्ब- 
ग्रहण की प्रवुलि को केनोपनिषद्‌ में इस प्रकार कहा गया है--“ केनोषितं पतति प्रेषितमनः' 
अर्थात्‌ यह मन जिसके द्वारा इच्छित एवं प्रेरित होकर अपने विषयों में गिरता है। आगे चकूकर 
भाष्यकार शंकर ने स्पष्ट ही' कहा है कि मन स्वतंत्र है और वह स्वयं ही अपने विषयों की ओर जाता 
हैं जो उसकी प्रवृत्ति ही है।” 


अनुष्ठानिक तथा पौराणिक प्रवृत्ति 


इस पृष्ठभूमि के भ्रकाश्ञ में अनुष्ठानिक तथा पौराणिक प्रतीक-दर्शन का विवेचन किया 
जा सकता है। अनुष्ठानिक चेतना में मन का केवल बिम्बग्रहण ही प्रमुख है, जबकि पौराणिक 
चेतना में मसल का मनन करनेवाला रूप अधिक स्पष्ट है। बिम्बप्रहण और विचारात्मक क्रिया 
(मनन) इलनी अन्योन्य सम्बन्धित हैं कि उसे अछूग करके देखा नहीं जा सकता है। परन्तु इतना 
कहना समीचीन होगा कि पौराणिक प्रवृत्ति में किसी वस्तु अथवा विचार के प्रकाशन में जो भी 
कृथा का आश्रय लिया जाता है, उसमें उस वस्तु का विभ्बग्रहण तो अवश्य होता है, पर मानसिक 
प्रक्रिया यहीं पर नहीं रुकती है, वह उस बविम्बग्रहण में किसी भाव या विचार (अर्थ) का स्पष्टी- 
करण करती है। धरातल से सूक्ष्म की ओर मन की यह क्रमिक रूपरेखा प्रतीकात्मक अर्थ की 
अवतारणा करती है जो कि पौराणिक कथाओं का मूल ध्येय है। कठोपनिषद्‌ में, इसी से, इन्द्रियो 
की अपेक्षा उनके विषयों को श्रेष्ठ कहा गया है, विषयों से मन को उत्कृष्ट कहा गया है, मन से बुद्धि 
को “पर” कह्ा गया है और अन्त में, बुद्धि से महान आत्मा को कहा गया है।' पुराण प्रवृत्ति मे 
मस की प्रक्रिँा क्रमदा: सन से बुद्धि की ओर ग्रयतनशीर है| जिसका पूर्ण अनुभूतिसय पर्यवसान 
आत्मक्षेत्र में उसी समय होता है जब मन का विकास धामिक चेतना के सूक्ष्म-स्तर को स्पशो 
करता है। अतः भारतीय मनीपियों ने मन के केवल ऊपरी सतह का ही विस्लेषण' नहीं 
किया है, उनका मनोविज्ञान, पाइचात्य मनोविज्ञान से कहीं अधिक सूक्ष्म है, जहाँ मच 
से भी सूक्ष्म तत्वों का विश्लेषण प्राप्त होता है। इसे हम आध्यात्मिक मनोविज्ञान (8 
१. इक्सपीरियंस एंड थिकिंग द्वारा एच० एच० प्राइस, पृ० २८६, (लंदन १५५३) 
२. केनोपनिबद्‌, उप० भा०, खंड १, पृ० १९ तथा २३ (स्लं० २०१४) 
३. इच्चियेस्य: परा ह्ाार्था अर्थधेभ्यकय परं॑ सनः) ' 
सनसस्तु॒ परा बुद्धिबद्धेरात्मा सहत्परः॥२०॥॥ 
---कठोपनिषद, पू० ९१ (उप० भा०. खंड १] 

४ हिस्दू हारा स्वासों पु० ७८ लछबन १९४९) 


ब्ुजा 


रण हिलुत्तली 
फ्-मिफट ताज कहे. सकते है. जिम ही झापारविझखा पर उपन्यिद्त का परवीक- मम 
आश्रित है। 

बैंदिक काल के ऋषियों ने मिल अनृष्यनों का आयोजन किया था. जे बुहत, किसी जाना 
या अव्यक्त सत्य से ही संबंधित थे। वेदिक ऋषिय: ८ जनूसानों | दशा जन- पे यते मे रच मम्य 
का प्रतिपादन किय्रा कि इनके हारा मानकन्मन, अधिक एज्च जमनियामा को शा पर सपा और 
उन देवलाओं (प्रकृति शक्तियों) को प्रसक्ष कर खड़ेगा डिसके घनुडव हंस साबहरम के आारिह- 
कार्य सम्पन्न होता है। इन अतध्ठालो के सही परीक्षा को ढ8॥ है दबमस इ्रकफ, इसका एक जीवन 
में समुचित स्थान दे सकते हैं। बन, अधोगनील संस्दयर स्व उतके आचार का साहिदलिक भड़स्ख 
उनके प्रतीकार्थ में ही तिड़ित हैं) उदाह्षर्णश्त्त , उपतिशंदों में ये मत पसीकाएं !7ह विस्वन 
भावभूमि को स्यर्ध करता है सदिक कर्मदापढ़ी में मम का महस्च ऑच्न- फर्क के बिक हा ही 
चरम परिण्ति है। उसके साथ यज्ञ का हेम-अबम और सिंड ने भर, सदग ६) अख्थि इते 
कठोपनिषद्‌ में अनंत छोक की आर करनिवाओा और अुलिख्यी कहा मे श्थिश क्र कया ह।' 
यहाँ पर जो अग्नि को बृद्षिकपी गह में कड़ा कया है, गढ़ जान के सुख्म हुये का सफेद है महीं हरी 
छादोग्य में अग्नि को देवता की संज्ञा दो गई ह जिससे ऋक लियों का पाला करा बेड। है + 
यहाँ पर अग्नि उस अक्रण ऋस की प्रगी के है जिससे राजी का भादिकत मब्दप उ्ित हैं। सके 
अतिरिक्त अग्नि की व्याकि पृष्वी, शुलीेत पक अभधारक्ष में कही गई $। इस देकर अल की 
समस्त बल्ॉड में परिव्याप्त सिद् फिया गया है। ॥ह़ी पर कह शकित हुंज तेजस क्र शाप मे हें, 
कही पर काम के रूप में और कही फर 'दीर्म' के झूप में है। इस पश्ाए ऑल हद ये से रद ले कचा 
तक परिव्याप्त है 

यज के दवा रा इसी अगखि्याध्यि का आवाहन किया आला हैं। अब्लि हा यह विंझणाघ 
और भी ज्यापक ही जाता हैं। उबर उसका सम्बन्ध मेखों के प्राइअँय मे ठीए है पी एकिर जनयात 
के प्रकाद में जल-बंदों में परिणत की जाशा है। प्र वध्य आश्ानिक विज्ञार के दशा भी भाग्य है 
क्योंकि सृजन ही बाप्प के रूप में उचित ताममान पाफर, सच का झेप घारण! करवा 8 । इसी मच 
की प्रतिध्वति छाबोस्य में इस प्रकार प्राण हाती जै--- 

मदुस्े रहित: रूप तेजसस्पट्रप बन्‍्कृक्श तड़का अकाल सदसास्याव्याशकरउिनआं 
वाचारस्भ्ण विकारों नामबेंये भीणि रूपाणीत्वेक सत्यतय' 

अर्थात्‌ अश्ति का जो रोहित रूप है, वह सेज हा झूप्र है हर शुक्ल रू है, बड़ जल व है 
और जो कृष्ण है, यह अश्ष है। इस अफार अग्नि से अख्िव शिवुसत हो गये कया: | ऑमिशत) 
विकार वाणी से कहने के किये नामभातर है, केबल सीन साय है इनया है) ब्च्य ह। अब 
अग्निहोत के समय जो यज्ञ में अन्न, बूतादि की आहु्ति दी जाही है, बह इसी तेज, अब जधवा जन 





१. कठोपनियदू, पू० २९ (उपलिप्श भाष्य, सेंड ६) 

२. झ्लांदोस्योपमिषंद, पू० ४६५ (उद० भार, हट $) 

३. बहु, ४ट३ तथा ४९५ (जप आ०, अंडे ३) 

४. उलंबोग्य कष्ट अध्याव, चतुर्थ श्ंड, ० ६११, स्सपेक, १ (कप भा+ कांश है) 


उपानषदू-साहुत्य थे प्रतीक-इक्षन २०३ 


की मिश्रित अभिव्यक्ति है जिससे धूम्र का वाष्पीकरण हो सके। यज्ञोपासना तप ही है जिसमे 
अश्नि का तपरूप ही मुखर होता है। मानव जीवन में इसी तप का मूल स्थान है क्योंकि इसी तप 
में प्रजापति को मृष्टि की इच्छा (इक्षण) प्रदान की । इस प्रकार अग्नि अस्तरिक्ष से लेकर पुरुष 
और लारी में किक विकास प्राप्त करती है और यह विकास, मुलतः, तप ही है। इस वैज्ञनिक सत्य 
की अभिव्यक्ति उपनिषदों में प्राप्त यज्ञ के श्रर्तीकार्थ में निहित है। यज्ञ में आहुति डाऊते प्तमय 
जो भू:भुवः स्वाह: कहा जाता है, उसका रहस्य यही है कि आंतरिक्ष, चुछोक तथा भूछोक में--- 
तिदेथ के रूप में, यही अग्नि सर्वत्र व्याप्त हो और हम उस अग्नि की कृथा से भौतिक सुखो के 
साथ-साथ सत्य का साक्षास्‍्कार कर सकें। भारतोय अनुष्ठानों का मूल घ्येय यही है जैसा कि 
कहा गया है--- | 

एप' हुवे यज्ञों मोषय पवत एथ “ हू यन्निदें, सर्व पुनाति। यदेषयन्निद्‌ सर्व पुनाति तस्मादेष 
एवं यज्ञस्तस्य मनइच वगक्‍च बर्तनी ।' 

अर्थात्‌ जो चंछता हैं, निश्चय यज्ञ ही है! यह चलता हुआ निश्चय इस सम्पूर्ण जगत 

की पवित्र करता हैं, क्योंकि यह ममन करता हुआ इस समस्त संसार को पवित्र कर देता है, 
इसलिये यह) यज्ञ है। मम और वाक-ये' दोनों उसके सार्य । अतः सन्ञ-अनुष्ठान में मंत्रोक््चारण 
में प्रवृत्त वाणी और यथार्थ वस्तु के ज्ञान में प्रवृत्त मन-न्‍ये दोनों यज्ञ के मार्ग ही हैं। बिना मन से 
मसन किये केघल माह वाणी का दुष्प्रयोग करने से व्यक्ति अपने तेज को खो देता है और साथ ही' 
अनुष्ठात की महूत्ता को भी हृदयंगम नहीं कर पाता है। 


पौराणिक कथाओं का प्रतीकार्थ 


अनुष्ठानों के इस प्रतीकार्थ से सम्बन्धित पौराणिक-प्रतीक-दर्शन' है जो मानवीय चेतना 
का अधिक विकसित रूप है। भारतीय ५१राण-प्रवृत्ति पाव्वात्य मिथ से भिन्न है। पाइचात्य- 
विचारकों के अनुसार पुराण-प्रवृत्ति में अदुभुत कल्पनाओं तथा परियों की कथाओं-सी भत्ताकिक 
उडान ही अधिक है। परन्तु भारतीय विचारधारा में पुराण, इतिहास हैं जिनमें मानव के आशध्या- 
त्मिक रहस्यों का प्रती कात्मक निरूपण प्राप्त होता है। पौराणिक कथाओं का प्रणयन सामानन्‍्यत 
किसी तन किसी ध्येय अथवा रहस्पोद्घाटन के लिये होता है। पुराण-अ्रवृत्ति में इसी से, मत का 
विचारात्मक पक्ष लक्षित होता है। पौराणिक कथाओं के द्वारा, अधिकतर वेदों, छपनिषदों और 
ब्राह्मणादि के तात्विक ज्ंद भा की प्रतो कात्मक अभिव्यजना प्राप्त होती है जो जनःजीवन के घरातल 
पर अपना निंकास करती है। अतः पुराण कथायें किसी संस्कृति एवं धर्म के मूलभूत दार्भनिक- 
विचारों को जन-साक्षारण में जत-गाथात्मक शैली के हारा हुदबंगम कराती हैं। भारतीय एच 
विदेश्ञी पुराणों में सुष्टि-कथायें, वीर पुरुषों की कथायें, देवासुर और मन्‌ की गाधारें जादि केवल- 
मात्र कपोलकश्पना की उपज ही नहीं है, इन कथाओं के पीछे विविध दा निक एवं तारिवक 
सदर्भो की प्रतीकात्मक व्यंजंता प्रमुख है। ज्ञान की घारा को बढ़ाना ही इन कथाओं का ध्येय 

१. छांदोग्पोपनिषद्‌, चंठुंथे अध्याय, सप्तदश खंड, पु० डरेड-्ड३७ 

२ वही अंधृर्पे अध्याय जोडझ संड प० इर८ उप मा संड-३३) 


स्ण्ड हम्ड्स्तानो 


है क्योंकि प्रतीक-दशतन ज्ञाव' की गरिमा का हो प्रकट करता है. प्रतोद हे रा हमे आन के 
ततुओ का रूप दंते हैं। 

देवासुर-संग्राम का जो संसार पपन्‍्द वुराणा मे रक्त राजव है, इसका पीकर वक अर्घ 
ही अपेक्षित है। थे सारी कथार्स कहाना सर हैं। आखित है। उसका प्वोकार्श थी अपेक्षित है ये 
ऐतिहासिक तथ्य नहीं हैं जैसा कि भाष्यकार शंकर से अपने बेदस-जाय में स्वस्‍्क अवेल 
किया है-- 


यदि हि संवाद: प्रमार्थ गवामुदेदाहपा एय संवाद: मर्बशाणारचं्) मत निःश्वानेक- 
प्रकारेंग ने शप्यत शथते तु तस्मालं तदुर्श संवादलतीनाम । 


अर्थात्‌ यदि यह संवाद [ देवाबर संग्राम ) हुआ हीवा सो सम्यूल दालाओ में | अर्षान्‌ बधी 
उपनियदों भें) एक ही संबाद सभा जाता, गर्म्वर विरद मिश्न-मिन्न प्रचार थे वहीं । वह सेवा 
सुना ही जाता है, दसलिये संबराद खुतियों का तास्णयं अवासन अर में नहीं है। वही बात अन्य 
पौराणिक उपाख्यातों के लिये सत्य है। इसी प्रकार सबश्ठि-्माआ्मों में पड़ा एक और विश्य- 
विकास का ऋमिक रूप प्राप्त होता है, बढ़ा पर परत वस्य अंडा के एफर्ल का विविवल्‍्पों 
में संकेत प्राप्त डोसा है। उ्वतिधदों की गाधाओं के आधार बर गुराणों ही शरीट-वियशक अहुद 
कथाओं का विकास सम्भव हो सका है। इन सृब्चिन्दयाश्यानों का रहुतुय भाजुकर्मोकितियार से 
इुस प्रकार समझाया गया है 


मुल्कोहयिस्फुलिगाई: यृष्टर्या चोदितान्यजशाय 
उपाय: सोचताराय नास्लि' भेद्र; कथश्आनतां 


अर्थात्‌ (उपनियर्तों में) शो मुलिका, छौहतंद और विस्फुलितादि पुप्दानों हरा मिशन 
भिन्न प्रकार से सुग्टि का मिशुपण किया गया है, बह (अल फी एकणा में) अंश्धि के प्रवेश करामे 
की उपाय है, वस्लुसः उनमें कुछ भी भेद नहीं है। इस दुषध्धि ते, सूख्धि फमाओं का स्येद, उपनिययो 
के अनुनार, जीव एवं परमात्मा का शुकल्ब निश्चय करानेबार्ली बड्धि का सिर्माण है. डिससे 
आनब, सुप्टि के रहस्य का अनुशीलत कर सके) 

दुमरा तथ्य जो इस खूष्टि-कवाओं से ध्वतित होता है, बहु है भिखुक्‍परक सब्य का प्र 
पादत। अजापति, जो उपनिगर्दों में अड्य दस्प है, बद्ी अपनी ईद्वल' से विभवत होकर शुरिल- 
कार्य में संकम्म होता है। यहा सजापति पुराणों में ब्रद्मा एवं नारायण के अतीक है। बड़ प्रचि- 
आस्म का अतादि नियम है कि सूप्टि चाहे वह कैसी भी हो, अड्डे गही ही सबाती, उसने ही की 
सहकारिता आवश्यक है। भवतार तथा लोला भावनाओं में इस मियुम-सत्य का विश स्वाद है 
अवतार में एक का महत्व दो की घारणा में सहित है और यही कारण है कि वैषभाओं के साथ 
देवियों की परिकल्पना की गई है। इसी मिथुन रूप के वास्विक अतीक प्रकृति-पुर्ष, मत-वाक, 





१. उपन्धिदृशाप्य, लंड २, पृ० १४५-१४६ (सॉक्क्योपनियद ) 
है सपंड्श्योपनिकण, पु० रृत्ंड (उपर जा० हंड़ २) 


उपनिषद्‌-साहित्य में प्रतीक-बक्षन रण्१ 


श्री-नारायण, शिव-शक्ति, ब्रह्मा-सरस्वती आदि हैं। छांदोग्योपनिषद्‌ ने जो अंडे से सुष्ठि का कम- 
वर्णन किया है, उसमें भी अपरोक्ष रूप से, मिथुन तत्त्व का समावेश्ष प्राप्त होता है, पर प्रधानता 
एक तत्त्व' की अधिक है जिससे सम्पूर्ण चराचर विश्व उद्भूत हुआ है। दाशेनिक दृष्टि से सृष्टि 
या सर्ग, कार्य का रण की भाषना को आदिकारण' के अभिव्यक्तीकरण के रूप में स्पष्ट करता है। 
इस समस्त चराचर प्रकृति में एक ही परमज्योति का स्पन्‍दन है। अत: सर्ग अनेकता में एकता की 
भावना को चरितार्थ करता है। इसी कारण पुराणों की कल्पनात्रसूत सर्ग-कथाओं में आदि- 
तत्त्व ब्रह्म का व्यक्तिकरण ही अनेक प्रतीकों के द्वारा हुआ है । इसके अतिरिक्त, ये सर्ग-कथायें 
मानव-मन के आध्यात्मिक आरोहण की ओर भी सकेत करती हैं। मानव-उदय के साथ चेतना 
का विकास अधिक ऊध्व क्षितिजों की ओर प्रयत्नशी ल होता है जिसे उपनियद्‌-साहित्य में जाग्रत, 
स्वन, सुषुष्ति और तुरीय अवस्थाओं की संज्ञा दी गई है। भारतीय सृष्टि-कथाओं का महत्त्व इसी 
वात में है कि उनके द्वारा निम्बतर पदार्थों से छेकर उच्चतम विकासशील मानव नामधारी प्राणी 
के भावी विकास की रूपरेखा प्रस्तुत की गई है। 


घामिक-प्रतीक-दर्शत 


पौराणिक क्षेत्र मे मन की जिस विचरात्मक प्रकृति का विकास शुरू हुआ था, वह धार्मिक 
प्रतीकों के क्षेत्र में अपने उच्चतम रूप में प्राप्त होता है। उपनिषद्‌ साहित्य में ग्राप्त जिन धार्मिक 
प्रतीकों का संकेत प्राप्त होता है, उनमें विचार तथा धारणा का एक स्वस्थ रूप प्राप्त होता है! 
इसी से, रिट्ची का मत है कि विचारों का आवश्यक कार्य प्रतीकीकरण है।' यह विचार तथा घारणा 
मूलतः अनेक देवी-देवताओं के स्वरूप-विदकेषण से ज्ञात होती है। इसी तथ्य को कदाचित्‌ ध्यान 
मे रखकर धामिक देवी-देवताओं के प्रति छांदोग्य-उपतनिषद्‌ का निम्न इलोक उनके ग्रतीकार्थ को 
चितन का विषय घोषित करता है--- 
“यस्यामृुचि तामूचं यवारषेय तामृषि यां देवतामभिष्टोप्यन्स्यातां देवतामुपधावेतू | 
अर्थात्‌ (वह साम रूप रस) जिस ऋचा में प्रतिष्ठित हो, उस ऋचा का, जिस ऋषिवारूा 
हो, उस ऋषि का तथा जिस देवता की स्तृति करतेवाला हो, उस देवता का चितन करें। तत्त्वत 
धामिक प्रतीकों का रहस्प उनके चितन करने में समाहित है । यह चितन मांनव-मन की वह सबरू 
प्रक्रिया है जो धारणा के स्वरूप को व्यक्त करती है । यही कारण है कि धार्मिक प्रतीकों में दाशनिक 
भावभूमि का स्पष्ट संकेत प्राप्त होता है जो उत अतीरकों के अर्थतत्व' की आधारशिला है। 
उपनिषद्‌-सा हित्य में अनेक प्रतीकों का संकेत प्राप्त होता है जो धार्मिक एवं दार्शमिक 
भाषधभूमियों को स्पष्ट करते हैं। ऐसे विचारात्मक प्रतीकों' को हम दो वर्गों में विभाजित कर 
सकते हैं--- 
(१) आदर्श अपरलोकों की धारणा 


१. छांदोग्योपनिदद्‌ पु० ३४३-३४६ (उप० भा०, खंड ३) 
४- 4 नेचुरल हिस्दी आफ साइड द्वारा ए० डी० रिट्ची, पु० २१ 
३ ” प्रधम अध्याय, सुतीय शंड प्‌० ७४, इलोक १(सुप० भा० कौंड ३) 


२०६ हिन्दुस्तानी 
.(ए४) अतदुष्टिपरक प्रतीक 


है, आवशे अपरलोकों की धारणा 

चार-लतोफ--जब मानवीय वेगना दश्मभान जगत है पीछे पड़नय की ऋासये के लि 
प्रथत्लक्षील हुई, तब उसने अनेक ऐसे सोकों के ब.शना की. जड़ी मुख हे। बह जीगय ये भाव्मा 
ने एक महत्त्वपूर्ण कदम उठाया। मानब-मत यह परश्ण करन लगा कि मय हैं पा धाप हवन बा 
क्या स्वरूप होता है? इस लिन्नासा के फलरपक्प सभी धर्मों से स्वर्ण का कमला! की उदय हुआ; 
“मत्यु के परे” की भावता तुसाई अतीकशाद की मठ आधारकिका है। देसाई यहां +बर्यधोक 
से भी ऊपर अन्य लोकों की घावता प्राग्त होती है जो आध्याश्िक इध्टि जे पाल मे पेवना के ऊओ.- 
गामी अमियान- से प्रतीत होते है। ह_मारे यहाँ चार देयता प्रमण हैं + «दाह, वीड, विश हर बना 
और उतके साथ क्रमत: बार जोकों--म्वर्ग, फक्षश, मड5 और अप्य झोकी वी कह्यसा की गई । 
इन चार खोकों के आदर्शीकिरण में सम्यंोक का स्थान सबसे पमख है। मे बे हीक आना 
के किक विकास की सगरेखा प्रस्भुत करते है। वैशानिक दिए से थे सोफे, मरे प्खी में कार 
माने गए हैं. वे गूडनः कष्च जाताबरण के स्वस्गरक्त विमास है। जिसे प्रकार आकाश के बापा- 
वरुण में निम्नवर स्वर अधिवागम भारयबत प्रेघर) माना जाता है भौर जग - जमे रख तालापरज 
(आकाश तत्त्व) के ऊपर जाते हैं, बैश-बेरी भार! की मात्रा मं कम होती पाती है। ३र्स) पकार 
इच्धलोक से छेकर प्स्यलॉोक सके कमशः इ्थुछ से सूद्म की और भार की पस्मखता प्राय 
हीती हूँ । ॥ 
इस आदर्श-छोकों फी सारण में आमिक भावरा का कर हूप पाल होता है जी आता के 
अनखपरक स्तरों का उदपाटन करता हैं! बढ़ी कारणे है कि उयनियदों में स्यर्भ की भावना मे 
'आमन्द' का परिविश है। कठोपलियए में सफट कहा गा है 


स्‍्थगे लीके ने भय कि्बनाश्ति ये हब एवं मे जस्या वि 
उसमे वोश्वाशनायापियांसे शीकालिनों ओोदने उससे फोड़, 


अर्थात स्वर्ग छोक में कुछ भी सम नहीं है। बढ़ाँ आप का भी बश नहीं खलना। व 
कोई वृद्धावस्था से भी नहीं इरता। स्वर्वेकीक में पुमणष भुख-तयक्ा बोली की वार बरके ही में 
कपर उठका आनातदित होता है। भरते, भारतीय परत में जिलने भी आमद जोक हैं. अभि 
बंतराल में उपर्तिषम का मठ कयत अनुरखुत प्राप्य होता है । 

चार लोकों में बक्रलाक सर्वोच्च हैं। यह सत्य का आग है। उनका सीन लीक (शक, 
कजाश, बैंकुंठ) उस भूमिका को प्रस्तुत करने हैं जो 'आत्मा' को सत्य का जायालकपर केश है ६ 
इसी से, वृहृदून्तपतियद में सत्य की मीमांसा इस प्रकार की गईं है-- 





१. इनसाइकलॉपीडियः अध्फ इच्िक्स एंश रिलीजषक, आाह्युद् १३, किश्थितव 
सिम्मालिदम (स्पयाक १४२६): 
९ क्लेरमिशद, भू २७, इजरेक १२ प्रथम अध्याध, प्रथण मह्की 


उपांनवद्‌-साकत्य मे प्रतीक-इस्न २०७ 


इद सत्य” सर्वेषा मूताना मध्यस्थ सत्यस्य सर्वाणि मृतानि मचु 
अर्थात्‌ यह सत्य समस्त मूर्तो का मघ्‌ है और समस्त मृत इस सत्य के मघ्‌ हैं। इस कथन 
में उपर्युक्त तीन छोकों (भूत रूप ) का अंतिम पर्यवस्तान सत्य लोक में होता है क्योंकि यही छोक 
समस्त कोकों का मधू है,-सारतत्त्व है--परम ज्ञान' का प्रतीक है। इसी से, ब्रह्मा की पत्नी 
सरस्वती ज्ञान की प्रतीक हैं। यही वह स्थान है जहाँ मानबीय-सन अपने उच्चतम संतब्य- 
अतिचेतना के स्तर को स्पर्श करता है और इस प्रकार, दिव्य-पुरुष' का, आविर्भाव होता है।' 


सप्तलोक' की घारणा 


वैदिक धर्म में, सप्तलोक की धारणा के प्रकाञ्ञ में अन्य सप्तक कल्पनाओं का रहेस्यथ जाना 
जा सकता है। सप्तक्लोक, सप्तसिधु, सप्तर्षि, सप्तस्वर, सप्तपाताल, सप्तदिवस, सप्तान्न की 
भावनायें, मूलत” मानव-मत के आध्यात्मिक स्वरूप के प्रतिरूष हैं । 

सप्त की घारणा का रहस्य प्राण-विजान” है क्योंकि भारतीय चितन मे प्राण को आत्म- 
रूप ब्रह्म को कोटि तक पहुँचा दिया गया है | समस्त इन्द्रियां प्राण की ही रूपांतर हैं। इसी से 
प्राण की समपष्टि-भावना में समस्त इंन्द्रिय-संघात शरीर” की परिणत्ति प्राप्त होती है। शंकरा- 
चाय ने वेदांत-भाष्य के अन्तर्गत कहा है कि 'शिशु-प्राण' का यह शरीर अधिष्ठान है क्योंकि इसमे 
अधिष्ठित होकर अपने स्वरूप की प्राप्त करने वाली इन्द्रियाँ विषयों की उपलब्धि का द्वार होती 
है! प्राण को नाना रूपों वाला यश की संज्ञा भी दी गई है।' यह यश क्या है ? चमस रूप 
शिर में विश्वरूप यश निहित है। अतः यश के लाता रूप प्राण के ही अंग हैं। प्राण की संख्या 
सात मानी गई है---दो कान, दो नेत्र, दो नासिका और एक रसना । ये सातों इन्द्रियाँ प्राण की अन्न 
होकर ही अवस्थित रहती हैं जिसका यही' अर्थ है कि सप्त इनद्रियों का अन्योग्य सम्बन्ध प्राण के द्वारा 
ही कार्यान्वित होता है। इसी' से, इन प्राणों को सप्तान्न भी कहा गया है। बृहद्‌ उपनिषद्‌ में प्राण 
की इसी सर्वव्यापकता को आधिदेविक रूप देने की छालसा से उन्हें सप्तषिं भी कहां गया है जो 
मानवीकरण' का धुच्दर उदाहरण है। उपनिषद्‌ कहता है---ये दोनों (कान) ही गौतम और 
भारद्वाज हैं, यह ही गौतम है और दूसरा भारद्वाज | ये दोनों नेत्र ही विश्वामित्र और जमदग्नि हैं, 
यही विश्वामित्र है और दूसरा जमदग्नि है। ये दोनों नासारम्थ्र ही. वशिष्ट और कश्यप हैं, यह ही 
वशिष्ट है, दूसरा कश्यप है। तथा वाक्‌ ही अत्रि है, क्योंकि वाशिन्द्रिय ढ्वारा ही अन्न भक्षण किया 
जाता है। जिसे अनि कहते हैं, वह निश्चय ही अत्ति' नामवाला है। जो इस प्रकार जानता है, 
वह सबका अत्ता (भक्षण करनेवाला ) होता है, सब उसका अन्न हो जाता है। यह सप्तयि-मंडरू 
सानवीय भौतिक-पक्ष का उन्नायक रूप है। यह घोषित करता है कि प्रत्येक भौतिक अंश का उसी 





१. बृहवारण्यकोपनिषद्‌, पृु० ५९२, इलोक १२, द्वितीय अध्याय, पंचस ब्राह्मण (उप 
भा० खंड ४) 

२. उपन्थिद्‌ भाष्य, खंड ४, पु० ५०४ 

३. बृह॒दउपनिषद्‌, पूु० ५०८-५०९, इलेक ३ (उप० भा० खंड ४) सं० २०१४ 

४ बहुद्‌ उनधिक्क प० ५१० कक्ोक डे उप० ऋा+ सड़ 'ह) 


घ््ण्ट हिस्दुस्तानी 


समय सत्य महत्त्व होगा जब वे दिव्य देव ऋषित' से वतन मानवीय चैठना के वात अधि 
पानी भें योगदान दे सकते । प्रस्यक्षत. सुख्य-याज ही के. सबसंय काजल है जग अाकपण दान रथ) 
(सदियों) को एक संतुलन प्रवाद करता है। मो इस प्रकार इस पाण को जपयना हे, उड़ जपने 
भाग्य का स्वयं निर्माता होता है। हिन्दू दा लिके विवारधारा में अर्भी अध्यका बाग्गाए इसी 
सत्य-पराण की विवेखना करती है जिससे सपरय ॥। सालारार हो सके | दशद अवनिषत मे हा! 
से, प्राण को देखता कहा गया है जी दादियस्य-देवता शो के बाद कप माय की हुआ कर फिर झुखे 
मृत्यु के पार के जाता है।* 

इस सप्तक ारणा का पर्यात हमसे सृर्फी साधना के खाल-मफानागों थे जो बिखना है ।#+ 
अन्य दुष्टि से, इन सप्तकों को समानता योग पणाजोी से भी हो जानी है। वॉगालुभाश गरार 
अन्दर संप्तखंडों या बक्रों की जो कल्पता को गई है, उसकी समानता दर्यानियदीका खप्पक में हफार 
ही जाती है। यूफी साक्षना के सास सढ़ाब एक अव्ददिटनपरक सारियक माजिकजआाराहओ है । 
राइल्‍फ आदी के झत्दों में यह बाजिक जारोहण ऊर््जे जे बने का रुक नियम है, परमरात हवा पृष्त 
रूप प्राश्ब्य है। बह्दी कहीं, पाश्चात्म विचारवारा में उस कष्त क्खना का आपरोदा कप घिल्‍्मा 
है। दाते के 'ड्िबाइन कामेडिया में इसका एक स्खाश पर सकेग मिलता है। जेब महा शान 
दाते मार्जन प्रदेश (शिग्रुषफऊ) के जात स्वर्शी का सविश्यार कर्म करती है. जिवगे होका 
कवि तथा वजिलस स्वर्ग की ओर बढ़ते है, तब स्पढ्ट कप में, सपनिषदाइव अप्वलोका कया धमनिंता 
दृष्टिमोचर होती है। 

संप्तक तया चलुर्य कडपमा के असिरिकत उपसियर्द मे दस बोकों की भी चरण) मिलकी 
है। इन कोकों की कल्पना में बह्मलोक या आात्यकोक' अफ्यानश्मिक जारोह़ण का शोमकेशिद है। 
इस अद्वालोक का संकेत याजवल्क्य ने गार्मी से किया घा। कॉम हथ से बालाभरश' का सतपएस्क 
विवक्षेषण करना ही याशवब्व् को अभीष्ट था। ब्रश्ञालोक से प्रभम नइलीक इस पकार पनाओं 
गए हैं->अनच्तरिक्ष, गत, आदित्य, जंप्र, मक्षत, देव, इस, प्रधावति जौर अड्/डीक । जत्यु, व 
छोकों का विवेशत बामिक तथा आशध्याध्मिक मावना मे जोस-अीत होते के साज-साव 7क अजञाजिक 
दृष्टिकोण का परिचायक है। 


ध्अ 


(२) अंव्ृध्टिपरक-अतोक 
इस वर्ग के प्रतीकों का घारणाल्मक एवं तास्यिक महरव है। प्राम: | सभी अतीक ' जाशइ- 
ज्ञान को आधारणिला पर कआखित हैं। इसमें खितन एवं अध्याग्म का रामस्दथ प्रष््य होगा है। 
थे प्रतीक तात्विक चितन के “प्रधु* है ।' 
भारतीय मनीषा ने मुल्य तैतीस देवताओं का अन्तर्भाब एक ही परमदेव में माना है । 





१. बही, पू० १२८, इसोक १२, खंड ४ 
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४ मुहद उपस्विड, दरखोक १, पृ० ७२७ (उप० जा० रूंढ '४) 


उपनिषव-साहित्य में प्रतोक-दर्शन श्न्रु 


बृहद्‌ उपनियद्‌ में याशुवल्क्य और शांकल्य संवाद मे विद्व में व्याप्त प्राकृतिक शक्तियों 
एवं घटनाओं का मानवीकरण दैंतीस देवताओं में किया गया है। इनमें आठ बसु (अग्नि, पृथ्वी, 
वायू, अंतरिक्ष, आदित्य, दर्युकोक, चंद्रमा और नक्षत्र), ग्यारह इंद्र (पुरुष की दस इन्द्रियाँ और 
मन), ब।रह आदित्य (संवत्सर के अवयवभूत १२ मास) और इन्द्र (विद्युत) तथा प्रजापति 
(यज्ञ)--सव मिलाकर तैंतीस देवता माने गये हैं। इनका पर्यव्तान 'एकदेव' की धारणा में 
किया गया है जिसे ऋषि ने प्राण---वह ब्रह्म है, उसी को त्यत्‌ (बह्य ) ऐस। कहते हैं--* के द्वार। 
निरूपित किया गया है। परन्तु इस एकदेव की धारणा में अन्य देवों की ऋमिक परिणति होती 
हे--तैंतीस से छः, छः से तीन, तीन से दो, दो से डेढ़, और डेढ़ से एक की धारणा का विकास होता 
है। धामिक प्रतोकों के अनेकानेक रूप भी इसी तथ्य का प्रतिपादन करते हैं। ब्रह्म की घारणा 
मे यह सत्य" अन्तहित है। 

बह्य-ग्योतक-प्रतीक 


ब्रह्म की सर्वव्यापकता, सृूजनात्मकता और स्ापेक्षता-निरपेक्षता की प्रतीकात्मक 
अभिव्यक्ति उपनिषदों में अनेक शब्द-प्रतोकों के द्वारा अस्तुत की गई है। ऐसे शब्द प्रतीक है-*-- 
ओउम्‌, सं, वृक्ष तथा यक्ष । 
ब्रह्म के दो रूप हैं--अक्षर और क्षर, सत और त्यत्‌, एवं ऊँ अक्षर में इसी “अपर' और 
पर' ब्रह्म का समन्वय है। ब्रह्म' के अपर' रूप को केवल प्राप्त किया जा सकता है और 'पर' रूप' 
को जाता जा सकता है। यही कारण है कि ब्रह्म के पर या क्षर रूप के अनेक प्रतीकगत' अवत्तारों' 
का भक्त-कबियों ने ज्ञात प्राप्त किया था। श्री लोकमान्य तिरूक का इसी से यह मत है कि उपासक 
का अंतिम ध्येय ज्ञान प्राप्त करना है। यही कारण है कि परमेश्वर के किसी अवतार का महत्त्व, 
उपासक के लिये, एक प्रतीक का कार्य करता है। ३४, ओंकार, प्रणव, उग्दीयथ-ये अक्षर, बह्म के 
ज्ञान को ही प्रस्फूटित करते हैं। ये अक्षर वाच्य रूप में ब्रह्म के चाम ही हैं। यहीं कारण है कि 
प्रतीक छप नाम' का महत्व नामी के समान ही माना गया है और हमारे भवत' कवियों ते तामा 
को नामी से भी अधिक महत्त्व दिया है। इस नाम' तत्त्व में वाणी से उद्भूत शब्द-ब्वनि का रूप 
प्राप्त होता है। इनके उच्चारण में शब्द का ध्वनि विषयक प्रतीकार्थ है। समस्त सृष्टि में ध्वनि 
की व्याप्ति हैं जो आधुत्तिक भौतिक-विज्ञान की भी मान्यता है। वाणी के विकास में शब्द का 
उन्वारण, ध्वनि का प्रतीकात्मक रूप ही है ।* हिन्नू धर्म में 'जिहोन्ह की धारणा में इसी' प्रकार 
की प्रवृत्ति प्राप्त होती है ।" इसी कारण से माण्डक्योपनिषद्‌ में '४» अक्षर को सब कुछ कहा गया 
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०९] 


२१० हिम्बुस्तानी 


है। यह जो इछ भुत, भविष्यत और बनाम है, उसः कैसे स्वाकपर कै; खरा पापा जय कर 
बत्रिकालातीत वस्त है, वह भी ऑओफार &+' इसी से, उपब्यिदी थे मोकीरादिकार गे आत्एविक 
महत्त्व है। यही कारण है कि बढ़ो मियुव कप | की काना के गई जे उस हर थे गाव कप 
प्राण का सिथन रूप सिहित है। ऑकार का इच्खारब शाजू अरका $ (का 7; है क्षर प्र 
से ही निष्पन्न होनेवाला है, जौर इसी कारण, मिथुन से सरुकेध है। इस; जाधार बाप सपासना 
देवों ने असुरों के परामव के लिये का थी और इसे उ्मवोधासना हैं ऋलएब6 एप जरूए ह र बाप 
का नाश सम्भव हो सका । यहां पर देड़ासूर संग्राम का प्रते।छामक आह सपा उसपर है जा वाशों 
(इन्द्रियों) में व्याप्त पुण्य और पाय, नदुऔर अधद व हब वे हेड: भार अंगेरों $। फिल्स्तत 
युद्ध है। 

ऑकार की धारणा में एसदे सीन दो अं, हे जोश वे का जताप उन सब्माविदड है। 
आत्मा के चार पाद--वैक्वामर, तेजस, आज और सुरी व अवसाद शती बई है. दहां वे बह संदेश 


करना पर्याप्त होगा कि आत्मा के तीन वादों की सभानता आचार की धाज: बी ह के मे है अकी, 


दे मात्रायें हैं--अकार, उकार और मकाद। इस माचीनों रत लॉतियिक कर्ष, + के पर अस्त 
प्रतिकार्थ की ओर संकेत करता हे अिसका रखान विश्ड, तेजस शौर शाज को सारिक्षता में, 
उपासना की उस भावभमि को प्रस्तुत झरता £ जो मानवीय शनि स्य: अवदरसिश का 
मोहुक स्वरूप है। अतः पात्र और माज जय अत्योस्य सम्बेत्य हैं। 

अकार' का महए्व वाणी और मापा की द्‌ हिह ये अधि: है कररोडि शकदूर रा: में इकाई 
को निश्चित स्थान है। जिम प्रकार जकार मे सारा आगे आस है, 3४% पार जत्यानर 
(अग्ति) समस्त विश्व में व्याप्त है। बन सर्बव्यापकता में, अर्भ ते अकार और पीषाजर की 
समानता है। अतः, अकार ्िंव्य में आत्स वा सर्द हे | बहा) जो सुहनीहडड सब दि राहप।मक्ष 


है। माण्डक्योयनिवद में कड़ा गया है कि जिश्षका जार स्थान है यह हपवरसर आपाच्ति थीर , हे 
आदिमत्व के कारण अंकार की पहली माता है। जो उपारस गलत पुकार जाझा है, पक सापू् (५ 
कामनाओं को प्राप्त कर उिला है और | महापत्यः) आायि प्रधान हल है. दृसी प्रकाश -: 


स्वप्तावस्था बाला लेजन, अकार की दूसरी माता, संदवर का पद्माश है3 तैकरए पी० तेज की 
समानता का कारण बह है कि दोनीं का धर्म उत्कर्व है) मिस अकार आकर से पकाफ पर्स 
है, उसी प्रकार विदस से तेजस उल्कृष्ट है। जिस प्रभार पकार जरूर और उकारं के महय मे 
स्थित है, उसी प्रकार गिश्स और प्राज्ष के मध्य में सैजस । अतः मध्य में हीवे के फार्म उक्ाईँ 


का धर्मों समरसधा एवं संतुललम को स्थापित रखता है जिनके दाह मुक्ति स्थिष रफुदी है । बह 


विष्णु का स्वरूप है। अंत में, मकार और सुपध्तावर था में जी समासता है। तह समावता “लिन 
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इलोक ९, पु० ६९ (उप० भा०, खंड २) 
है। आजम प्रकश्, पृ८ उ०फो (द्ए० मा> ऋंश २) 


उपानवद-सा हित्प से फप्रताक-कक्षम र्श्१ 


के कारण है जिसकी व्यास््या महाप्रम ने इस प्रकार की हैं. मिति मान को कहते 
हैं जिस प्रकार प्रस्थ (एक प्रकार का बाट ) से जो तौले जाते हैं उसी प्रकार प्रलढय और तेजस 
माप जाते हैं क्योंकि ओकार की समाप्ति पर उसका पुनः प्रयोग किये जाने पर मानों अकार और 
उकार, मकार में प्रवेश कर, उससे पुनः निकलते हैं।' इस विवेचन से मृप्टि की उत्पत्ति एवं स्थिति 
का अंतिम पर्यवसान घकार' तत्त्व में हो जाता है। पुनः जब सृष्टि का उन्मेर्ष एवं सृजन होता है, 
तब मकार' से दोनों सृष्टि-तत्त्व वहिर्गामी होते हैं। शिव को दो शक्तियों---सहार एवं लू का 
यहाँ स्पष्ट संकेत प्राप्त होता है जो उसके रुद्र एवं महेश रूप के प्रतीक है। इसी का प्रतीकात्मक 
निर्देश माण्ड्क्योपनिषद्‌ में इस प्रकार किया गया है-- सुषप्तस्थान: प्राज्ञो मकारस्तृतीया मात्रा 
मितेरपीतेवा भिनीति हू व इदं सर्वमपी तिश्च भवति य एवं वेद ।” अर्थात्‌ सुषुप्त जिसका स्थान 
है, वह प्राज, मान और लय के कारण ऑॉंकार की तीसरी मात्रा है। जो उपासक ऐसा जानता 
है, वह इस सम्पूर्ण जगत का मान्र-प्रमाण कर लेता है और उसका छूय स्थान हो जाता है। 

शोंकार के इस वर्ण-प्रती कार्थ के प्रकाश में त्रिमूति (7१४४7 ) की धारणा को संकेत स्पष्ट 
रूप से प्राप्त होता है। त्िमृति में अक्षार, उकार और मकार का क्रमशः संकेत सृष्टि, संतुदन 
और संहार (निल्य) के रूपों में प्राप्त होता है। प्रकृति की इत तीन प्रमुख शक्तियों का 
सानवीकरण ब्रह्मा, विष्णु और शिव के द्वारा हुआ है। प्रकृति-क्रियाओं में संतुलन का रहस्य इन 
तीन शक्तियों के समृचित कार्य-कारण सम्बन्ध पर आश्रित है जिसका प्रतीकात्मक निर्देशन 
अत्रिमाति” की धारणा में निहित है। इसके अतिरिक्त, ब्रह्म वाचक ओंकार एक अन्य तथ्य की ओर 
सकेत करता है। ब्रह्म का यह अक्षर प्रतीक' मात्रा के द्वारा नैय तत्त्व है, पर अमात्र रूप परबनद्दा 
मे किसी की गति नहीं है। उस परमगरत्ति की प्राप्ति तुरीय आत्मा के अन्तर्गत मानी गई है जो 
आत्मसंज्ञक भअह्य का स्थान है। मात्रारहित ओंकार तुरीय आत्मा ही है।' इस प्रकार जो भी 
ओकार के इस गहत्‌ प्रतीकात्मक अर्थ का चितन करता है, वह आत्मरूप ब्रह्म में ही एकाकार हो 
जावा है। यही मोक्ष की स्थिति है। 

ओउछम्‌ के अतिरिक्त भारतीय विचारधारा में अन्य प्रतीकों की भी कल्पता की गई है। 

ख रूप ब्रह्म “अकाद' का पर्याय है। यही आकाश ब्रह्म ओंकार है। ब्रह्म विशेष नाम है और 
ख उसका विशेषण । यहाँ यह ध्यान रखना आवश्यक है कि आकाश जड़रूप नहीं है, पर वह 
सनातन' परमात्मा का प्रतीक है। वृहद-उपनिषद्‌ में स्पष्ट कहा गया है-- ख 
बहा । ख॑ पुराणं वायुरं खमिति ह स्माह कौरव्यायणी पुत्रों वेदोध्यं ब्राह्मणा विदुर्वेदरनेन 
यद्‌ वेदितव्यम । अर्थात्‌ “आकाज्न ब्रह्म ओंकार है। आकाश सनातन है जिसमें वायु रहता 
है, वहु आकाश ही ख॑ है--ऐस। कौरव्यायणीपुत्र ने कहा। यह ओक़ार वेद है, ऐसा ब्राह्मण 


जानते हैं, क्योकि जो शातव्य है, उसका उससे ज्ञात होता है। जैसा कि प्रथम संकेत किया गया 





१. शांकर भाष्य--माण्ड्वयोपनिषद्‌ू, पु० ७२, उपनिषद्भाष्य खेंड २ 

२. खाण्ड्क्योपनिषद्‌, पु० ७२, इलोक ११, आगम प्रकरण 

३. माण्डकयोपनिषद, इलोक १२, पृ० ७६ (उप० भा०, खंड २) 
अध्याध ष 

धर प्रथर्म अरप्लात्न पंचम अध्याय ष॒० हैश्ख( 


यो 


२१२ हिल्हुल्ताी 


कि अहम के अपर और पर दा खरूप है उसी फ्रवार छ दा 8 रूप सनातत विल्तात्ि बढ का 
प्रतीक है और दूसरा, आकाशरूप बान्‌ से सुद सापाधक रूप है। फिर कही दया है कि आजा 
हो नेद है, अर्थात्‌ बेद ज्ञातव्य होने से जान है। झरना भोकार बेदबासर मात का प्रधाक भी है | 

जे बन्द सनातन आकाश तत्व का प्रतीक है। दस जाकाथ तफ्व मे शुलाक, यूरवी , इध 
मविष्यादि सब ओन-घोत है। परन्तु साभी ते यासबल्कथ ये यह धरने लिया था कि व्य|्ठ आादाश 
किसमें व्याप्त है? इस पर यमाश्नवस्वब ने कहा था कि “अक्षर से नि कोई स्रोत नहीं, उसने 
मिन्न कोई मंसा नहीं है और इससे भिद्व कोई जिशाहा नहीं है। है गागि निश्चय हैं। इज अंशर 
में ही आकाश ओतल-प्रोत है ।। 

बता भोतक इत अव्यक्त बतीकों के तिरिका प्रधद्धिधद भाजड़ित्य में बगेके बजा कोलक 
व्यक्तप्रतीक ग्राप्त होते हैं यथा अक्षर पूर्ण, हाय अड् का प्रगीक अध्य्त उक्त और गक्ष। पच 
(वेबरूप ) बहा का बड़ प्रतीक है जो सर्वभतों में व्याप्त अन्वश्कमा का प्रतीक है। ऋाइकी मिवदू 
में कहा गया हूँ कि “इस देवपुरुष का अग्नि सस्तक है, अखभा और सुई सत्र है पिलायें लाग है, 
प्रसिद्ध वेद वाणी है, घायु प्राम है, तथा साझा विधय जिमेका हंदय है जोर जिनके भरजों | पी 
प्रकट हुई है. वह देखपुरण सम्पूर्ण भूतों की अन्तशत्भा के । इसे ही! अक्षरगुरुष कष्टा गंगा है शिएमे 
चराधर सुप्टि की उत्पत्ति हुई के ।'' सत्य में, बहा बा यह कर अप ही है जो जॉगिव्यए्ीकशन पूरे 
और अग्रशीछ है। इसी क्षर या कार्यकप बड़ा वय एक जन्य लीक अध्यस्द वृक्ष है। जिस प्रकार 
कार्य (तूछ) का निरचय कर लेने पर उसके मूझ का पता लग जाता है, उसी प्रकाए संगार कप 
कार्यवृक्ष के निश्चय से, उसके मूल ब्रद्धा का कप हृदयंगम ही। जाता है। अतः जग बोर आता का 
अन्योत्य सम्बन्ध है जो इस वक्ष प्रतीक के द्वारा सुस्दरता से स्यकत हुआ है। इस यह्च को समाशन 
भी कहा गया हैं जिसका मूछ ऊपर की कोर, शाखायें गीचे की ओर हैं। जही विन्ृद्ध उतर 
है, वहाँ! ब्रह्म है और वही अभूत कहा गया है। सब्यूर्ण लोक उसी में जाखित हैं। कोई भी उसका 
अभिक्रमण नहीं कर सकता। यही निषयय बह हड्ठा है।' इस कथत में सारे हलूत का सके प्राषव 
होता है बयोंकि उसकी अनेक शाक्षाओ-प्रशायाश्रीं के द्वार, यति कह प्रसार ही नि हु। 
इस दृश्यमान प्रसार का अस्तित्व उसके मरूपयीतिस्यरूप अमस बढ़ा तर ही ज्राशिफ है) काइय 
में मी इस वृक्ष का प्रतीकत्त भात्य रहा है जैन कि सुलसी और कर्ब:र में आप्ल होता है । 

केनोपनिकद की एक छघुकथा में बहा को यक्ष (खेर ) की भी सज थे मई हे । केजाझर 
संग्राम में ब्रह्म ने देवगाओं के लिए विजय प्राप्ण की जोर अहकात्यम देगनानल मठ मगकाने 
लगे कि विजय उन्हींने स्वयं प्राप्त की है। तब ब्रह्म देशगण्ों हे इस अधिाताय को जात गया और 
उसके मासने यक्ष रुप में ्रादुर्नूत हुआ। 'यढ़ यक्ष कौन है? देशसा थ़ ने जाने शक । इसके: 
कद क्रमश: अब्लि और जायू यक्ष के पास गए, परछु थे उसके सत्य हच छा माशात्कर 
नतकर पके। अन्त में, इस्र के जाते पर वहू यक्ष झन्वर्धान हो गया और ६ट४ उन काश 





१. वही, अष्ह्त ब्राह्मण, तृतीय अध्याध, पु० ७८ 
२. भुश्छकोपसियद्‌, द्वितीय मुध्दक, पथम छांड, पृ० ५७ (जप आहल, आंड १) 
मे फठ़ोरमिबदु, खुतोष काकने, गु० १४६ (कप भा०, आंब ? ) 


उपानवर-साछत्म म प्रतीक-इझंल र्रे 


में एक अत्यन्त ज्ोमामयी सजी उम्रा (........... --« ्रह्मविद्या ) के प्रास गया जिससे उसे पता 
चला कि यह यक्ष-कोई अन्य नहीं, स्वयं सर्वशक्तिमान बहा हैं।' इस कथा का प्रती कार्थ यदी है कि 
प्रकृति शक्तियों (जिसमें अग्नि, वायु और इन्द्र है) में ये देवगण ही प्रमुख है जो किसी विशिष्ट शकिति' 
के प्रतीक हैं। इन देवों की यह प्रमुखता इस कारण से है कि उन्होंने सबसे प्रथम ब्रह्म का सक्षात्कार 
नान” (उमा) के हारा किया। इससे यह भी ध्वनित होता है कि ब्रह्म का स्वरूप ज्ञानात्मक है | 
निष्कर्ष 

उपर्युक्त जिन विविध प्रतीकात्मक अभिव्यक्तियों का विहंंगम विवेचन किया गया है, 
उनका समष्टि रूप ही उपनिषद्‌ साहित्य में प्राप्त प्रतीक-दशेत का परिचायक है। इन सभी प्रतीको 
का महत्त्व धार्मिक तथा दाशं॑निक दृष्टियों से है, क्योंकि भारतीय धर्म तथा दर्शन में इन प्रतीकों 
का सदा से महत्त्व रहा है। अनुष्ठान, पुराण-प्रतोक, शब्द-प्रतीक और उनका ब्रह्मद्योतक प्रती कू-- 
इस सभी क्षेत्रों में प्रतीक के! एक क्रमिक विकसित विचारात्मक एवं घारणात्मक रूप मिलता 
है। उपनिषद्‌ साहित्य के प्रतीक-दर्शन में धर्म, दर्शन और अनुभूति का एक अत्यन्त मोहक रूप 
मिलता है। उपनिषद्‌-प्रतीकों का सत्य केवल वहिरन्तर नहीं है, वह अम्यन्तर होने से व्यंजनात्मक' 
अधिक है। यही बात करा और साहित्य में प्रयुकत प्रतीकों के लिये भी सत्य है। डा० राधाक्ृष्णन्‌ 
ने एक स्थान पर इसी सत्य की ओर संकेत किया है कि “यथार्थ प्रतीक कोई स्वप्न या छाया नहीं 
है। बहू अनन्त का जीवित साक्षात्कार है। हम प्रतीकों को विश्वास के द्वारा स्वीकार करते हैं 
जो परम-सत्य' के साक्षात्कार करने का माध्यम है” अर्त: उपनिषद्‌-प्रती को का महत्त्व आत्म- 
सज्ञक ब्रह्म की अनुभूति करने में निहित है जिससे मानवीय-चेतना का ऊर्ध्वंगामी आरोहण हो 
सके । इस प्रकार प्रती को का ध्येय मानवीय चेतना को श्रेय' की ओर अग्रसर करना है। भारतीय 
चिन्तन में धर्म का अर्थ धारण करना है और इस घारण की भावना का मुख्य कार्य है, मनुष्य 
मात्र को श्रेय की ओर ले जाना। अतः धर्म, अपने प्रतीकों के द्वारा मानव-आत्मा को श्रेय की ओर 
ले जाता है। वृहद्‌ उपनिषद्‌ में कहा गया है---स नव व्यभवत्तच्छेयोरूपमत्यसृजत घर्म ' 
अर्थात्‌ तब' भी' ब्ह्म विभूतियुकत' कर्म करने में समर्थ नहीं हुआ। उसने अ्रमरूप धर्म की 
अतिसुप्टि की । 

उपनिषदु-साहित्म में प्रतीक-दर्शन मूछतः ज्ञानपरक है। ज्ञान का ध्येय नित नवीन 
अभियानों का साक्षात्कार है, वह एक गतिभान चिन्तन कहा जा सकता है। यही कारण है कि 
इन प्रतीकों में अव्यक्त विचारों (80802८४०7)तथा धारणाओं का समष्टीकरण प्राप्त होता है । 
अतः उपनिषद्‌ प्रतीकों का स्वरूप संकल्पात्मक (87727 २०) है। इससे यह भी सकेत 
प्राप्त होता है कि प्रतीक-दर्शन की समस्त आधारशिला उतके उचित प्रयोग अथवा विवेचन 
पर भी आश्रित है। इसी समुचित विवेचन पर प्रतीक का अर्थ निहित रहता है, वह केवछ कल्पना 
एवं रढ़िवादिता के दायरों में आवद्ध नहीं रहता है। उपनिषद प्रतीक-दर्शन इसी तथ्य को समक्ष 
रखता है जिसकी आधारकिला पर मैंते अपना विवेचन ग्रस्तुत किया है। 

१. केनोपनियद्‌ तृतीय खंड, पु० १०७-१२२ (उच० भा०, लंड १) 

२. रिकवरी आफ फ़रेथ द्वारा डा० राधाकृष्णन, पृ० १५२ (लंदन १९५६) 

३ बहद्‌ उपनिबद, प्रचस अध्यक्य, अतुण झाहाक, पु० २९२ 


अपभ्रंश कथाकाव्य और भविसय तकहा 
प्री० वेवेखकुमार जन 


कथा भारतीय माहितय का अत्यन्त आखीन जय है! कब पाश है. काश्य बाद में। आज 
या वस्तु पहले कही जाती थी, यर्धन उसका बाड़ भे किया मबा। कमा का सबसे तुराना मोम 
आख्यान मिलता है। कई पीशाथिक कपाओं के शीज हरे वेडिफक आश्याजों में विष जुए मिलती 
है। इत आख्यानों का सस्दन्ध बैसी सेब! अधतितानवीश पहनाओ है है। कालककर मे शीकिक 
घटनाओं का समावेश भी उनमें बधारभान देखा है। ४मे पचाओ की पानीश दााड मे हमे दे 
मे अत्यन्त महुस्व था। समाज में मे कादर के याद भर्ती “खूनी जावी मी । जयज की मारतीय जनता 
की इन पर अठूट-अद्धा है। इन कथाओं के भुव्य सी ऋष देश जाते है ॑वॉजिश शेतिदात्रिक 
और प्रेमात्मक । 

सहाधि कथाएँ रूपझ-गात्र है। कथा के बहाने ब्ग, वीर एव पयडिस का शलियाइज लि 
गया है किन्तु भारतीयन्संस्फृति लबा समाज का भीवानवातरी वि रगभावपिक #प ने उनमें 
प्रतिविम्बित है। बस्सुवः आख्यात एवं कबाए अति का आ बनकर पर्धादप रही है। बेदकाल 
से लेकर पुराण यूग तक उनमें बहुवि' विकास हज है।' उसके अनूप है। कई शोश्यानो की थक 
समंग-समय पर होती रही है। उनमें लोकओी बज का चुट हीने पर भी ये मागिया बलों से पूर्णरुपैण 
सम्बन्धित होते थे। उससे इलियूलाह्मकता की अधाजला डी। अधबिकदों ही सकी एस 
भिन्न है। वे सुत्रास्मक हैं, किलू पीराणिक रबनाएं इरधिसस की केकर शिकायत हुई हैं। पूछ 
इतिवत तो घटवसाएं माभ है। अनुभाम है कि पीराणिक काश में दोफि-यध्णश मे कमि रुक में 
आप्त जिन किवदन्तियों का घन था, क्म्भवल: उरी आगे बन्द कर के जे) वात डॉ लग लय गौर 
वे कथा नाम से विधुत हुई । भारतीय-जी वन में आज मी ऐसी 4 बाएं लोकल रम्यपा का हम बनी 
हुई हैं जिनमें वीर-यूजा, वामिक प्रभाववा कौस मामााजिक पहमलाओं का दवासश्य वर्ण है। 
यही' नहीं, अविकांश आधुनिक भारतीय प्रदरय कृत्यी की कांस्य लोफास्याव बाज हूँ। 

प्रत्येक देश में कानों का भघलन मश्िर, मसजिद, भिश्ञाचर था जप्य किसी पापिक 
स्थान से हुआ है. जहाँ सभाज मिलकर प्रेमनतूत का बदइस्थन करता था। छोकबर्मी यह छाल में 
कथानर्व अत्यन्त विकृसित हुआ है। जातीय मोषनाओं तथा पइलियों का सके ऐसा घी तल आार्याजों 
मे मिल गया है कि ये कथाएँ काफकर जन मानस में ध्याप्त हैं। गई है। कैडछ भारतीय साहि् वे ही 
नहीं, पादवात्य एवं योटोपी स सा हित्य मे भी छोक-वाताँओं के याज्यय ये बायिक आावनाओं का धसा?र 
हुआ है। कोब-वासाय ही घामिक मश्यानों तवा ल्‍्तनियों का परिचाश धारण इर गधों में परतिक्कि 
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दिखाई देती हैं। वैदिक यूग के पूर्व भी वार्ताएं श्रुति के रूप में प्रचलित थीं। मिश्र, इजिप्ट, चीन 
तथा अन्य देशों की अबदान कथाएँ मौखिक ही वर्षों तक छोक-जीवन में सुरक्षित रही है।' 
श्रुतियों और स्मृतियों में आख्यानों का यही रूप मिलता है। उनका परवर्ती विकास पौराणिक 
रचनाओं में सुरक्षित है। रोम, मिश्र, चीन, मारत आदि देशों में देवी-देवताओं की मान्यता प्रागू- 
ऐतिहासिक काल से' बराबर बनी हुई है। इस सृष्टि का जन्म प्राय: सभी किसी देवी या देवता 
से हुआ मानते हैं। ऋण्वेद में ही देवत्व की प्रतिष्ठा एवं स्थापता हो गई थी। पुराणों में ऐसी 
कई रूपक' केथाएं मिलती हैं जिनमें आध्यात्मिक तत्त्व बीज रूप में निहित हैं। इसलिए समाज 
मे आज भी वे महत्त्वपूर्ण हैं। इसके अतिरिक्त भारतीय वाह्ृमय में राम और कृष्ण जैसे आख्यान 
लोकप्रिय बने हुए हैं। इसका कारण यही प्रतीत होता है कि साहित्य की यह विद्या छोक-वारत्ताओो 
से विकसित हुई है + भारतीय साहित्य की भाँति अन्य भाषाओं के साहित्य में भी जातीय अभिप्राय 
(72007 50005) छोक-वार्त्ताओं से ग्रहण किए जाते रहे हैं।' अनन्तर आख्यायिकाओं और 
कथाओं के वे ही' अंग-रूप बन' गये' हैं। 

आचार्य यास्क ने निरुक्‍त में ऋषि विश्वामिनत्र, राजा सुदास, कुशिक, वेवापि तथा शन्तनु 
आदि की कथाओं का संक्षिप्त विवरण दिया है। आख्यु)नों की दृष्टि से व्याख्या करने वालों को 
ऐतिहासिक कहा गया है।' इससे स्पष्ट होता है कि लोक प्रचलित आश्यानों फो इतिहास के 
रूप में माना जाता था। ब्राह्माणों में उपलब्ध आख्यान शब्द इतिहास-वाचक है। निरुक्‍त में 
इतिहास और जाख्यान शब्द सम्भवतः एक ही अथ्थ में प्रयुक्त हुए हैं। आख्यान दाब्द का स्पष्ट 
उल्लेख उसमें मिलता है।' निरुक्‍्तकार ने प्रसंगवश ही ऐतिहासिको का मत दिया है। बृहद्‌- 
देवता' में कई वैदिक आर्यानों का सुन्दर संककन है। मूल रूप में साहित्य आख्यान कहा जा सकता 
है। पौराणिक, कल्पित तथा भिजन्धरी ब॒त्तों को लेकर ही भारतीय साहित्य की सृष्टि हुई है। 
साहित्य मात्र में धामिक आख्यान और वृत्त अतिशयोक्तिपूर्ण कल्पनाओं से अनुरंजित है । फिर 
कथन में भी भेद लक्षित होता है। साहित्य के अन्य अंगों की रचना इसीलिए सम्भव हो सकी है । 
भैली भेद से ही आर्यान, आरुयायिका तथा कथा आदि का नामकरण हुआ । इत तीनों का विकास 
एक ही परम्परा में हुआ प्रतीत होता है। इतिहास और पुराण भी इसी श्रेणी के हैं।” आख्यानों 
का वास्तविक विकास पुराणों में मिल्तता है। तिजन्धरी तथा छौकिक कथाओं को छेकर विचारों 
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का अच्छी उड़ान पुराणों मे है। विविध साहित्यक अगा को रखना जड़ विधाला प्रशाक्ष) 
का अस्फुटन हमे पुराण साहित्य मे मिलसा है । वद्मावैक्त पु तण तथा कानपभागेकल सोदि ये सुख्दर 
आख्यानों के साध काव्य सौप्ठा भरपूर है। उनमे जार्यान तथा इवास्यान उर्णतों के बीच उकके ५7० 
हुए दृष्टिगोचर हीते हैं। पुराणों की सल्या अठारह है। उनका खाल अंयिक आास्थान! मे लिहित. 5 
है। मस्च्रमास और विधि तत्त्व भी घुराणों के मूछ में राक्षत दिखाई देते है। मख बग मे कुछ. 7.3 
देवी-देवताओं को लेकर ही पुराणों की रचना हुई है। पुराणों में अस्त, विध्य और लिप की उफ- 
सना ही मुख्यतः वर्णित है। लिंग, स्कन्द और अख्विपुराण मे अग्नि तबा बड़ा, पके, विश, शापद,./2: 
बन्मवैवर्त,वराहु।एवं वामन में वि्ण तथा मार्कप्टेव जार शिव पूराण मे दिये थी पषित का पर्भम है: . 
बाद में उनके साथ कई प्रकार के भार्यान जुफसे गये सथा कई जाति मानवीय इसी का सेबी आादयाजों «४५ 
का ढॉचा दिया गया। किसी ते किसी रुप में बे लोक पस्म्मरामत किपशमियों मे सर्बापत हज 2 
थे। उन आख्यानों के सूप्त अह्ाज-अन्यों मे भी मिलती हैं। मंशा पौराणिक आाख्याव मानव... 
जीवन को लेकर रे मगर हैं, किन्तु अति छौकिक पटनाओं का बरमारेश भी उसमे जाप्ल होता. है: 
है। प्पनियदकाशीन विशारधारश में आत्मतस्त को समझाने के छिए उदाहरण मनी का जिफनय ;। " 
ही गया था। पुराणों में इत दोनों पर्रतियों का शुस्दर मेल दिखाए पलाओं। पूराणं दी बहू. - ४ 
विशेषता प्रत्येक देश, जाति एवं समाज के पीयथिक-जाश्यातों में देखी जाती ॥। रामाक्ण और 7755 
महाभारत बनने के पूर्व भी राम और कुष्ण को कथाएँ कोक-औीवत मे व्याप्त थी। महाभाग्त 
से कई कथाओं और आशयानों का सुन्दर मेल दियाई देता है। बिटथ भे धमजाप, इखंय ऑधरार 
कोई कथाकोश नहीं सिकता। रामायण में जी धिविय अवाग्यर कबालं का मफात है घोधाई 
भहासासर्त उपाख्यानों से भरपुर है।' शातबर्मकणा में भी अनेक दष्टालइबक केबा्ग विकी 5४६. 
हैं। द्ादकांग में आात्घर्मकथांग अत्यस्त उपायेग तथा सुछछित साया यथा है. वयोष इस कथाओं (5६ 
से तत्वावबोध की सुन्दर सयोजना वृष्टास्ती के माध्यम में हुई है। ये मसोबिश्ञालिक्र इंस से खिली ४.2 
गई हैं। इनमें लोक-जीवस का पूरा पुट मिछता है। इसको एके वर बह आसन मिलता है भी. है? 
जातक कथाओं में अमुस्थुत है। प्‌ व्छाग्रस्थों में यह बात नहीं है। चिफशलियों के अगदत ऋधातक (हज | 
तथा उपाध्यान प्राप्त होते हैँ। ब्योक्या भाग की पुछ्क्‌ कर देंसे पर कई सुख्देर आशक्राद. / 








३. ब्राह्ं पादुर्म बेग्शयं श्र शर् भामजतं तथा, है 8५ 
तथास्थान्नारदीय च॑ आार्केप्टेय॑ जे सप्तमण्‌ + मा 
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नियुक्तियों मौर चुणियों मे दिखाई देते हैं. जन झास्त्रा मं कई प्रकार की कथाओ का यथ स्थान 
उचित सप्निवेश हुआ है जिनमे ब्रत उपवास आदि धार्मिक आचार तथा ज्ञान का माहात्म्यवणित 
है। डा० उपाध्ये ने ऐसे ही सोलह कथाकोशों का परिचय दिया है। हरिपेण की 'धम्मपरिक्खा' 
हरिमद्रसू रिका घृतख्यान, राजेशखर सूरि का प्रतन्चकोश, जिनेश्वरसूरि का कथाकोष प्रकरण 
आदि इसी परम्परा की रचनाएँ हैं। 

उुराणों की भाँति बृहतकथाकोश' में इतिहास और आश्यान से समन्वित सुन्दर रचनाएँ 
भिलती हैं। जैन साहित्य में कई कथा संग्रहों का पता लगता है। प्राकृत, संस्कृत, अपभ्रकश, 
राजस्थानी, कन्नड़ आदि भाषाओं में कई कथा ग्रन्थों की जानकारी मिलती है। मूनि सिहसूरि 
का वहदाराधना कथाकोश प्राकृत में छिखा गया है, जिसकी टीका कच्नड़ में प्राप्त होती है। यह 
ग्रन्थ चार हजार इलोक प्रमाण है। इसमें पर्वह कथाएँ निबद्ध हैं। अप'भ्रंश में श्री चन्द्र-कृत 
कथाकोश' उपलब्ध है, जिसकी रचना तिरपन संधियों में हुई है। पुण्याश्थवक?था' भी कोश की 
भाँति अपर्श में लिखित कई कथाओं का संग्रह है। 

ग्णाह॒य की पैशाची प्राकृत में लिखित बडढकहा' लौकिक आख्यानों का मनोहर संकलन 
है। जनरूचि के अनुसार जनभाषा में लिखा गया यह कथाकोश भारतीय जीवन मे जत्यन्त प्रचलित 
रहा है। कथासरित्सागर उसी का संक्षिप्त स्ंस्क रण मात्र है। उसमें कथातव को प्रवाहपूर्ण बनाने 
के लिए ही काव्यांद की संयोजना हुई है ।' प्राकृत में कथाएँ इसी शेली में लिखी गई उपलब्ध 
होती हैं। क्लेमेस्र कृत बहत्कथामंजरी” और वुद्धस्वामी का बुहत्कथा इलोकर्संग्रह' वृहत्‌कथा के 
ही अन्य संस्करण हैं।' इसी प्रकार जातकों तथा अवदानों के भी कई संग्रहों का पत्ता लगता है॥ 
आीनी भाषा में भी उनके कई संस्करणों की जानकारी मिलती है। इसी परम्परा में आगे चलकर 
भोजपग्रवन्ध, बैतालपंचविद्तिका, सिहासन, द्वात्रेशिका आदि रचनाएँ लिखी गई। हिन्दी में 
इनको आधार मानकर शुकबहतरी, माधवानलकामकन्दला, सुदामाचरित जैसी लोक-कथाएँ 
लिखी जाती रही' हैं, किन्तु पंचतन्त्र की शैंठी उन सबसे भिन्न है। उसमें लोक ज्ञान का पूरा 
युट दिया गया है। यद्यपि दह्मकुमार चारित की रचना प्रौढ़ है; किन्तु कथाओं में सामन्‍्तवादी 
भावना तथा झ्ास्त्रीय प्रवृत्तियों का समावेश नहीं है। उसमे लोक-जीवन तथा समाज की पूरी 
झलक मिलती हैं। सम्भवतः वाणभट्ट तथा बसुवन्ध की कथाएँ भी इसी परम्परा की है। इन 
कथाओं के अध्ययन से स्पष्ट हो जाता है कि कथा का मूल जन-जी वन में सुरक्षित रहा है। जब- 





१. देखिए, बृहत॒कथाकोश की भूमिका 
२. यथामूलं॑. तथैवेतञ्न मसनागप्यतिकमः। 

प्रन्थविस्तर संक्षेपमात्र भाषा वे भिश्वते।। 

आऔचित्याम्वयरक्षा चर यथाद्ाक्ति विधीयते। 

कथारसाविधातेन कांर्व्यांदास्प जे योजना॥॥ 

वेदरध्य॑ ख्यातिलोभाय सम्त नेवायसुद्यमः। 

किन्तु दाना कथाजारूस्मृति सौकर्य सिद्धये ।---कथासरित्सागर, १॥१०-१२ 
३ वाच्तस्पति गरोला सस्कृत साहित्य का इतिहास प० ९१९ 

स्रट 


३६८ हिन्दुस्तानी 


वार्ताओं से ही उन्तकी सृष्टि हुई है। जहाँ अति मानवीय घंटमाओं का संयोग हो गया है वहां 
वे धामिक आरुयान बनकर पुराणों में एवं प्रराणिक रचनाओं में निरूढ हो गई हैं | इताउत उसमें 
कथा का वह छुद्ध स्वरूप दृष्टिगोचर नहीं होता जो छोक-साहित्य में देखा जाता हैं। बेदिक यूग 
में असुर एवं दातवों से सम्बन्धित कई कथाएँ जन-जी वन में प्रचलित रही हैं। 

हिन्दी के प्रेमाख्यानक काव्यों की रचना लोक-कथाओं को लेकर ही हुई है। पाकत में 
ऐसी रचनाओं की एक छम्बी सूची मिलती है। मुख्य ब्रेमाख्यानक रचनाएं इसी प्रकार है --- 
सुरसुल्दरी चरिउ (धनेसर सूरि) भुवनयुन्दरी चरि (बिजयसिह ) सणलेहरकशा (जिन 
गणि), तरंगवई (पादलिप्तसूरि) छीलावई (कोऊहलू) तथा मल्यबुन्दरी कंथा आदि । प्राष्टण, 
संस्कृत और अपभ्रंश की भाँति गुजराती भाषा में भी प्रेमाध्यावक रचनाएं ब्राप्य होते। हैं। कंधि 
धाहिल रचित पठमसिरिचिरिउ' अपभ्रश का प्रसिद्ध शरेमास्यातक काव्य है। अधशारशामसक एस 
सबसे भिन्न प्रकार की रचता है। वस्तुत: वह सन्देश-कांस्य हैं । सम्देश-शाओं $। भमना मुछ्य 
रूप से संस्कृत से प्राप्त होती है। छोक-शैली में कथानकों को डाल कर संवाद तथा मे घ्द्ज् की 
अभिव्यकित परवर्ती विकास कहा जा सकता है। उपलब्ध प्राइतन्साहित्य शुब्यन: का और 
चरित काव्य साहित्य है। प्राकृत का कथा साहित्य अत्यस्त निस्तृत हैं। उसमें दृष्ठाल, ऊपुझणा, 
धर्मकथा, परिकथा, आस्यान, आख्यायिका, अनुयोग पृच्छा, बरित, प्रधध वंधा इफ्बास जाडि 
वीसियों रूप मिलते हैं। मूलतः कथा और चरित छाव्यों का विकास परवन्‍्ध के रुप मे दिखाई 
देता है। प्राकृत-साहित्य का वर्गीकरण इस प्रकार है-- 


खोक-कथाएं मलक काध्य 


आद्यान मूछक काव्य--- 
काज्य 
| 
पलकजा जम डक हर कला तक कम सन नीलश। तक % नील कर 2 कक मत 
| | रु | 
प्रबन्धकाव्य खष्डकाव्य मक्तक अरफु 
पा | | | | | 
कथाकाव्य चरितकाब्य गीद गाया से. भाहुल 





2:॥ 
20] 

धामिक प्रेमास्यानक उपदेशात्मक 

प्राकृत में आल्यान और कथा में कोई भेद नहीं देखा जाता हैं। पनमें गण और पश्ष दौनों 
अकार की कथाएं सम्मिलित हैं। व्ुवेवहिण्डी' में विविध संक्षिष कथाओं का सकलत है । 
इसके संग्राहक संघदास क्षमाश्रमण कहे जाते हैं। यह गद्बहुलू रचना हैं। इसकी रचना पौराणिक 

१. ई० वाह्यबर्न हॉपिकत्स--इपिक साइग्रोंलाजी, पुं७ ५१ 

२. विशेष व्रष्टव्य है, 'अपश्रंशा कापव्य--सम्देदरासक” झौरजफ मेरा सिख, हिल्दुश्तानों 
अ० ३१- अंक ४ ह 





अपप्त मौर भमविसय्सकहा र्श्र 


पद्धति पर हुई है। श्री हरिभद्वसूरि का 'धृतस्यान' अत्यन्त छलित कथा रचना है। क्था- 
कोषप्रकरण' भी ऐसी ही रचना है। इसमें कुछ सिल्लाकर छत्तीस कथानक हैं जो ग्रद्म में निवद्ध हे । 
इसके रचयिता जिनेश्वरसूरि हैं। उनकी अन्य रचता लौलादती कथा है। जयभसिंह सूरि कृत 
धर्मोपदेशमाला तथा महेन्द्रमूरि की तमंदासुन्दरी कथा और सुमतिगणि का “जिनदत्ताख्यान 
भी पराकृत की सुन्दर कथाक्ृतियाँ हैं। महेश्वर सूरि की जञानपच्रमी कथा प्रसिद्ध कथाकाब्य है। 
लगभग इन सभी कथाओं की रचना पुराण पद्धति पर हुई है। जिसमें कथा और काव्य का सुन्दर 
मेल है। आ्ूुंकारिक शैली में लिखी गई प्राकृतिक कथाएँ निम्नलिखित हैं --- 

तरंगवई (पादलिप्त सूरि), समराइच्च कहा (हूरिभद्र सूरि), कुवछयमाला कथा 
(उचद्योतत सूरि,) भुवन सुन्दरी (विजयसिंह सूरि) तथा निर्वाण छीलावती (जिनेश्वर 
पूरि) आदि। इस प्रकार प्राकृत के कथाकाव्यों में लौकिक या जनपरम्परागत आख्यामों की 
रचनाएं बहुत हैं। वे शास्त्रीय परम्परा का निर्वाह न कर आख्याथिका की पद्धति पर विकसित 
हुई हैं। अपभ्रृंश कथाकाव्यों में इसी परम्परा का पूर्ण निर्वाह हुआ है । 

कथा और आख्यापिका--प्राकृत में कथा के लिए कत्यथ' तथा आख्यायिका के लिए 
आइक्खिया' शब्द मिलते हैं। ठाणांगयुत' में स्पष्ट रूप से 'कथा' काव्य का एक भेद कही गई है।' 
आख्यायिका का अथ अंग ग्रंथों में वार्ता या विवरण' प्राप्त होता है।' यद्यपि आरण्यक ग्रथों 
तथा यास्क के 'निरूक्त' में भी 'कथा' शब्द दिखाई देता है, किन्तु वहाँ कर्भ (क्यों, कैसे) के स्थान 
में उसका प्रयोग हुआ है।' इसी प्रकार आश्यान' शब्द कथन अर्थ में प्रयुक्त है। प्रतीत होता 
है कि पुराण यूग के पूर्व साहित्य में कथा” को महत्त्व नहीं दिया जाता था! जब से प्रवन्ध काव्यों 
में रसाभिनिवेश के छिए कथा योजना का सब्निवेश हुआ है तभी से सम्भवतः वह साहित्य में 
प्रतिप्ठित हुई है। प्रवन्ध काव्य के रूप में हमें आदि ग्रस्थ वाल्मीकि राशयण के दर्शन होते है। 
उसमें कथा कहने की प्राचीन परम्परा का स्पष्ट उल्लेख सिलता है। वार्ता शब्द कथा से 
समीचीन जान पड़ता है। कालान्तर में बार्त्ता' विवरण कथा आदि शब्दों का प्रयोग समान अर्थ 
में किया जाता रहा है। महाकवि कालिदास ने वार्त्ता अर्थ में इसका प्रयोग किया है।' 

१. चिउत्थिहे कव्वे-गगज्जे, पज्जे, कत्थे, गेये।” स्थानाज्?र-सुत्र, ४४४३ अर्थात्‌ 
काव्य के गद्य (शस्त्रपरिज्षा अध्ययन), पद्य- (बिमुक्त अध्ययत ), कथा (जाताधर्मसृत्र) और गेय 
(उत्तराध्ययनसुत्र) नाम के चार मेंद हैं। 

२. “अदृठाइहैकति पश्चिणाईं कारणाईं वाकरणाईं आइक्लंति।' ज्ञाताधभकर्षांगसूत्र, 
अर्थात--अर्थ जानने के लिए प्रदव, कारण और व्याकरण कहते थे, १।१॥१३४, उनकी वार्सचा 
करते थे। 

३. यथा तु कथा न बुवत्वाइब्ुवन्त वा। 

बुधावम्यादासेस यतयथा स्थातू, इति ॥--ऐतरेयारण्यकम, ३११३ 
४. सनत्कुमांरों भगवान्‌ पुरा कथितवान्कग्राम्‌। 
भविष्यं दिदु्बां सध्ये तव पुत्र समुदभवमभ्‌ ॥--रामायण, १॥८६ 
५- अभितप्तमथो5पि सादंब भजते कवे कथा शरीरिषु ।--रघुवंश, ८।४३ 


र्र० हिष्कुस्ताननी 


श्री मद्भावगत में वार्ता और कंथा' शब्द समान अर्थ में प्रयुक्त हैं। आचार्य चाणवय के सम 
(ई० पू० चौथी शताब्दी) तक कथा झब्द सामान्य बर्थ में प्रमुक्त होता वा! आश्यान और 
कथा से अभिप्राय कथन' प्रचलित था।* मामह ने आश्यायिका और कथा दोनों क्रा ही एक 
प्रयोजन माना है--अभिनेय।' 

'आख्यान' शब्द से सामान्यतः वृत' या विवरण अर्थ किया जाता है। दिल्‍नू कथा की 
भाँति इसका सम्बन्ध इतिहास और पुराण से होता है।' विश्वनाथ ने पूरक बुत ( यू । इनिहास) 
को भआज्यान' कहा है।' वृत्त का अर्थ कथा भी है।' परवर्तीकाल में झ्ाय॑ काव्यों की स्चना 
आख्यानों में मानी जाती थी-- अस्मिन्नार्ष पुतः सर्गा सवस्त्याद्यानसंबका:।  साव्दण,८। ३००५ 
किन्तु इस प्रकार की रचना लोकप्रिय नहीं हुई, इसलिए उनका विकास नहीं ही सका। यक्षपि 
आख्यायिक्रों का विकास आख्यान से कहा जा सकता है पर साहित्य में वह भिन्न अर्थ में प्रयकत 
है। किसी समय आख्यान, आख्यायिका और कथा तोनों शब्दों का अर्थ बाली वृतान्‍त, प्रसदूण 
कथन या विवरण प्रचलित रहा होगा। पर आज तीनों विभिन्न अर्थों में देखे जाते हैं। आख्यान' 
का अर्थ पुराण कथा है। कथा का प्रयोग अब सीमित नहीं हे । उपन्यास, नाटक, कहानी, प्रेदस्ध 
काव्य, रूपक आदि में कथा या वस्तु की सुच्दर संयोजना देखी! जाते है। आख्यायिका का उधान 
इस युग में लूघुकथा ने ले छिया है। छोटे-छोटे घ्ासिक वृत्न भी किसी संजय अआाच्यामिफा कहे 
जाते थे। वाण का हर्पचरित' इस परम्परा की परवर्ती रचना है। मैली की वृष्टि के जो मृहम 
भेद आज दृष्टिगोचर होता है वह उनमें पहले भी था। शैक्ती भेद के कारण दी उनके विधिल 
नॉसरूपों का निर्वाचन क्रिया गया है। सम्भव है कि उनमें पूनः परिवर्तन हों और नी बाम-कपों 
का प्रत्यास्यात किया जाय। क्योंकि दिनोंदित भाषा और शैली में मई रचनाएं दुष्टिगत हो 
रही हैं। 

अप्रंश्ञ में कथा को कहा कहते हैं। घनपाक की 'मब्सियतकहा (भाविष्यदनक्धा | 
अत्यन्त प्रसिद्ध रचता है। स्वयम्भू ने रामकथा को आपक्ति विधि से काव्यमिबफ किया 





१. यत्र भागवती वार्ता तन्र भक्‍त्यादिक ब्रजेत्‌। 

कथाशब्द समाकण्य तात्विकं तरुणायते ॥--श्रीमदमागबत,. ३॥९ 

दुर्लभेव कथा लोके श्रीमदृभागबतोद्भवा। 

कीटिजन्म समुत्थेन पुण्येनेव तु रूच्यते॥--वहों, ४४ 
२. 'कथानुरूप प्रतिवच ।--चाणक्यसूत्र, ३२८ 
तथा--कथित धण्ठपुपास्यानं ब्रह्मपुत् ययापमम्‌ । 

देवी मद्भुलचण्डी या तदाल्यानं निद्यामयम्‌ ॥॥ 
* -अहसवर्त पुराण, ४१ अध्याय, प्रकृति सच्द 

हें. स्मबन्धोंडप्रिनेयार्थ तथेवास्वाथिकाकथे ।--काब्यालंकार, रैई८ 
४. आरुवानानोतिहासांइ्य पुराशनि:खिलानि ज्व ।+--मनृस्युत्ति, ३२३२ 
५. आझ्यान॑ यूवेवृत्तोक्तिः /--साहित्यइपंण, ६१२११ 
३- गाटकंब्यातवृत्त स्थात्पम्चसन्धिसमन्वित: । वही, ६॥७ 


अपम्रञ मोर मावसयसकहा र२१ 


है।' भपम्रश कया रचनाओं मे माषा और शली की भिक्नता के साथ ही प्राकृत से वस्तु भिन्न दखी 
जाती है जोवन्त यथार्थे का चित्रण इन कथाओं कौ मुख्य विश्लेषता है प्राकंंत की माति अपप्रक्ष 
में भी आख्याथिकाएँ लिखी गई होंगी, किन्तु उनका पता हमें अभी तक नहीं छगा है। 
आचार्य विधश्वताथ ने आर्यायिका' को कथा जैसा मानता है। कथा' की भाँति वह गद्य 
मे लिखी जाती है। उसमें कवि वंश आदि का विवरण रहता है। वह आइवासों में निवद्ध होती 
है।! छूद्वट ने उसका स्वरूप इस प्रकार कहा है --- जिस प्रकार कथा गद्य में छिखी जाती है वैसी 
ही आस्यायिका भी। अन्तर इतना है कि आख्यायिका में कवि का वंशवृत्त एवं आत्मचरित पद्म 
में नहीं होता है।' रूद्रट की इस मान्यता का स्पष्टीकरण करते हुए अधिकारी विद्वान मनिसाधु 
ने लिखा है कि संस्कृत में कथा गद्य में तथा अन्य प्राकृतादि भाषाओं में अधिकांश पद्म में कही 
जानी चाहिए।* आचार्य हेमचन्द्र ने आख्यायिका को गद्ययुक्‍्त ही माना है। इस प्रकार कथा और 
आख्याय्िका का मूल अन्तर छन्‍्द, कथावस्तु तथा रचना शैली पर निर्भर है। कथा में कथावस्तु 
कल्पित, अधिकतर आदवासादि रहित गद्य में लिखित (हेमचच्छ के अनुसार पद्च में भी) तथा पद्ों 
में छिखित कविवंशवत्त से युक्त होती है। किन्तु आख्यायिका! में वस्तु ऐतिहासिक, आशवासादि 
मे विभकत गद्य में निबद्ध तथा गद्न में ही लिखित कबिवृत्त से युक्त होती है। किन्तु आख्यायिका 
में वस्तु ऐतिहासिक आदवासादि में विभकत गय में निबद्ध तथा गद्य में ही लिखित कविवृत्त से युक्त 
होती' है। 
कथा का स्वरूप---केथा प्रबन्ध का एक अंग है। उसमें वस्तु विवरण मुख्य है। कथा 
को गतिशील बनाये रखने के लिए काव्य में अन्य घटनाओं की योजना तथा अवान्तर कथाएँ भी 
देखी जाती है। इसलिए आलंकारिकों ने कथा को अलग से काव्य का भेद नहीं माना है। आचाये 
भामह ने कथा को इंतिहासाश्र॒य' कहा है।' इससे यह भी संकेत मिलता है कि पुरातत्व तथा 
पौराणिक आख्याच जन जीवन में प्रचलित थे। 
१. तिहुअणलरगणखम्भू गुरु परमेटिठणलेष्पिण। 
पुणु आरशस्भिय राभकह आरिसु जोएप्पिणु।--पउमचरिज्ष, ११ 
२. आरुपषाथिका कथावत्‌ स्पात्‌ कवेबंज्ञादिकोर्तनम्‌। 
अस्थासन्धकवीसाजच बुत्तं पर्य क्वच्ित्‌ दवचित्‌।। 
कयांशानां व्यवच्छेद आदइवास इति बध्यसे। 
आर्योविवत्रापकक्त्ाणां छल्दसा येल केनचित्‌॥ 
अन्यायविशेवाइवासमुखे भाव्यथेसूचननस्‌ ।--साहित्य दर्णण, ६॥३३५-३ ३ ६ 
रे अथ तेन कवेव यथा रचनीयाख्यायिकापि गल्ेन। 
निजवंदं स्व॑ चास्यामभिदध्याज् त्वगगन ॥--काव्यालंकार (रूदरट), १६२६. 
४. इत्येयं संस्कृतेन कथां कुर्यातु। अन्येत प्राकृतादिभायान्तरेण त्वगययेन गाथामिः 
प्रभूत॑ कुर्यात्‌।? इति वनिसाधु, काव्यालंकार टौका १६, २३ 
५. बब्वइ्लन्दोडभियानार्था इंतिहासाशयाः कथाः। 
लोकीयूकितः: कलाइचेति सन्तव्या: काव्ययेहोसी।।--काव्यालंकार,, १९ 


१२९ हिन्दुस्तानी 


गद्यप्रबत्ध के दो भेद कहे गये हैं--अख्यायिका और कथा। 55 7] अनुसार कृघा! 
और आपसर्यायिका में मौलिक भेद नहीं है।' देमचर्द्र ने कथा और आव्याबिका का भेद नायक के 
अनसार किया है। कथा का नायक धीरशान्त और आख्यायिका का हयात होता है। कथा सभी 
भाषाओं में कही जाती है पर आाख्यायिका केवल गद्य में । कथा से उच्छवायविभवित व्था सदन, 
अपरबक्त में निवद्धता का तियम नहीं है।' संस्कृत में कथाएं प्रायः अद्य में ही ल्सी गई हैं । है क्या 
में विकट बन्ध' की प्रचुरता होने पर भी गद्य रस समस्वित तथा औचित्य एर्ण होता बाहिए।' 
आचार्य आनन्दवर्धत की काव्य के सम्बन्ध में जो रसान्विति की मार्यता है वही केथानियम्क 


भी। उनके ही शब्दों में--- 


अनौचित्यादते तान्यद्रसभ ज्ुस्थ कारणम । 
प्रसिद्धीचित्यवन्धस्तु, रक्स्थोपनियत्परा ॥ 


मर्थात्‌ अनौचित्य के अतिरिक्त रसभंग का और कोई हेतु नहीं होता। उसका संर्वोत्तिरद 
रहस्यभूत तत्त्व है--औचित्य। किन्तु प्राकृत और जपश्रश की कथाएँ गद्य, श् तक बन्द मे जो 
लिखी गई हैं। वे संधियों में विभकत तथा नाटकीय ढंग से बणित हैं। उसमें छोकन्कर्ग और बीकत 
का यथोतित सब्निवेश मिलता है! वे रऊगभग सभी रसों में की मई हैं। वश उसका अच्य भार 
रस में देखा जाता है। कर्तव्यपालन तथा सदाजार का विधान उसमें आदि में अत सके व्यप्ग 
है। अधिकांश कथाएँ छोक-शैली में लिखी गई हैं। 

कथा के भेद--संस्कृत में कथा गद्यका व्य के अन्तर्गत परिभणित की गर्द है। अयौगि: अंस्कूल 
भाषा में आख्थायिका और कथाएँ प्रायः गद्य मे लिखी गई हैँ। किन्तु प्राफत भौर अप्च्ंज मे गंस 
पद्म और चम्पू. तीनों में छिखी मिलती हैं। स्थानांग सूत्र में कथा के सामान्यतः चार भेद हे 
गए हैं।' किन्तु 'अस्निपुराण' में गद्य काव्य के पाँच भेंदों में कथा की गणना हुई #---मा स्णाधिए $, 


_अ्लाकथपकअकन का कप समन समन टन नमन पका 


१. “तत्‌ कथाण्यायिकेत्येका जातिः संज्ाहयाद्िता ।?---कांव्याइर्श, १२८ 
२. “नायकरपात स्ववृत्ताभव्यर्थश्सिवक्त्रादि; सोच्छवाला संग्कृता गश्नयक्तास्यायिका । 
यथा--हुषंचरितादि। धोरजश्ान्तताथका गद्येनपत्मेत वा सर्वभाधा कभा। गहसभीः-काइग्वरी, 
पद्यमयी-लीलावती ।--काव्यामुशासन, अध्याय ८ 
३. आख्यायिकोच्छवासादिना! वक्‍्त्रापरयक्‍त्नादिना से युक्‍्ता। कथा स्वृद्िरहितरा। 
““ख्वन्यालोक की लोचन टीका, क्षम्रिसबापुप्त ३॥७ 
४. कथायां तु॒विक्रटबस्प्राचुरयेंईण. गदस्य सकमधोपतभी चित्एमनफर्पश्यण । 
' हे “+नैमन्यालीक, शे।ट 
५. “चत्तारि विकहाओ पष्णत्ताओ--इत्यिकहा, भचकशा, देस कहां, राग कहा; 
ह |शानाजसत, ४२६ 
22222 भक्त (भोजन) कथा, देश तथा राज्य कथा के जेंद से कचा बार! 
कार की है। ' 5 


अपभ्रक्ष और मांव्सफ्सकहा श्र्३ 


कथा परिकथा और कद्यानक  आचाय रूद्दट ने प्रबन्ध काव्य के मुल्य दो मेद माने 
है --उत्पाद्य (कल्पित) और अनुत्पाद्य (ऐतिहासिक )॥ ये आकार में बड़े और छोटे दोनो 
तरह के होते हैं। आकार में बड़े महाकाव्य, महाकथा आदि कहे जाते हैं तथा छोटे लघुकाव्य, 
लघुकथा आदि !' आचार हेमचन्द ने इसके सबसे अधिक भेद कहे हैं। उनके मत' में आंख्यान 
निरद्शन, प्रवहिलका, मतल्लिका, मणिकुल्या, परिकथा, खण्डकथा, सकल कथा और उपकथा ये 
नौ कथा के भेद हैं। इससे पता छगता है कि बारहवीं शताब्दी तक कभाओं के कई रूपों का विकास 
हो चुका था। प्राकृत में ऐसी कई कथाओं का उल्लेख मिलता है। श्री आनन्दवर्धनाचर्य ने भी 
इस कथाभेदों की ओर संकेत किया है । इनमें रसाभिनिवेश के औचित्य का भी उन्होंने भल्ीभाॉति 
प्रतिपादन किया है। मुख्य रूप से कथा के तीन भेद किए जा सकते हैं---पौराशिक या ऐतिहासिक 
लौकिक या सिजन्धरी तथा कहल्िपित। प्रेमकथाएँ या तो निजन्धरी' होती हैं अथवा कल्पित । 
हिन्दी के अधिकांश प्रेमार्यान काव्य लोक-वार्ताओं के आधार पर लिखे गये है। कथा शैली' का 
उत्तम निदर्शन उनमें प्राप्त होता है। इस प्रकार कथाएँ पौराणिक लौक्षिक तथा कल्पिक आख्यानों 
प्र रची' गई मिलती' है। यद्यपि उसमें काव्य तत्त्व की संयोजन होती है पर वे काव्य नहीं कही 
जाती हैं। इसका कारण यही प्रतीत होता हैं कि काव्य तथा गद्य सामान्‍य शब्द हैं---और विशेष 
भी। फिर, संस्कृत में आख्यायिका रचना की जो शैली है वही प्राकृत तथा अपभ्रंश' रचनाओं मे 
कथा काव्य की है। वस्तुत: कथाकाव्यों से ही प्रबंध काव्यों का विकास' हुआ है। कथाओं में काव्य' 
अज्य की योजना इसी लिए हुई है कि कथारस में विष्त बाधा उत्पन्न न हो। यदि कथा रस में किसी 
भी प्रकार का विष्न-प्रतीत हो त्ती बहू काव्य का अनौचित्य माना जाता है। और ऐसी रचना 
भग्राद्य समझी जाती है। अतएवं इतिवृतात्मकता के निर्वाह के लिए काव्य में वर्णन का समावेश 
आवश्यक तत्त्व माना गया है। मुख्य रूप से काव्य के दो ही अंग हैं---विवरण और वर्णन । किन्तु 
इस दोनों में साहचर्य तथा रसाभिनिवेश की योजना होने पर ही वह प्रबंध काव्य कहा जा सकता 
है। अन्यथा नहीं। प्राक्ृत तथा अपभ्रंश कथाओं में काव्य के ये दोनों ही अंग सपृक्‍त दिखाई देते 
है। इसलिए ऐसी रचनाओं को जिनमें कथा-विवरण मुख्य है पर काव्य तत्व की अतिशयता' है 
हम उन्हें कथा-काव्य नाम दे सकते हैं । अपश्रश की जिन छोटी-छोटी कथाओं में केवछ वस्तु-विवरण 
ही मिलता है वे प्रकृत रूप भें कथा मात्र हैं। 

, यद्यपि अपश्रंश साहित्य में कथा और चरितकाव्यों की प्रचुरता है किन्तु साहित्य के अन्य 
अगों पर भी लिखी जाने वाली रचनाओं का संकेत उनमें मिलता हैं। अन्तर दर्शामे के छिए हम 





१. गद्य पर्च च सिश्र॑ थ काव्यादि अ्रिविरे स्मृतम्‌॥। 
आख्यासिका कथा खण्डकथा परिकथा तथा। 
कंथानिकेति सन्यन्ते गद्यकाव्यं व यठ्यधा।।-“अग्सिपुराण, २३७१२ 
४२. सन्ति द्विधा प्रबन्धा: काव्यकथास्यायिकादयः काव्ये। 
उत्पात्यानुत्पाद्या भहुल्लधुत्देन भुवोषपि --काव्यालंकार (छत्रट), १६॥२ 
३. पर्यायवन्धः परिकथा खण्डकथा सकलकयथे सर्मबन्धी5भिनेयार्थमश्ख्यायिकाकथे इत्येल- 
सादय व ४“ “न सरूटसा विज्वेषक्ती भवति। - तातोऋ सुतीय अद्योक्त, कारिका ७ 


र्स्ड हिन्कुस्तानी 


चरित और कथा काव्य में केवक वस्तु-विवरण का ही भेद मान सकते हैं पस्तिकाआ तीघंकरो 
के समचे जीवन से सम्बद्ध होते हैं और कथा काव्य जन सामान्य की घटनाओं न ! उ्शो में चेढ़ा- 
भारत को माँति विबिध आस्यानों और जीवन चरित का काव्यात्यक वर्णन आप हाता हू 
संम्भवतः पुराणों की रचना पहले हुई है, चरितकाव्य और कृथाकइाध्य की बाद में। जो मी हो, 
हिन्दी में लिखे गये प्रबंध चरित और कथाकाव्य को परस्पर! पे प्रभावित एड जैली और पामणाणि 
से समन्वित दिखाई देते हैं। 
अपश्रश् कथाओं का वर्गोकरणं--यव्परि जंत कथाओं का स्िकास धार्मिक प्रयलिजों 
को लेकर हुआ है, किन्तु उनमें जीवन-व्यापार का सटीक खिंत्रण. गिललार है। कई कभाकाओं 
मे तत्कालीन छोक-जीवन की अच्छी झलक दिखाई देती है। अपनंदध कथाओं का वर्मोकारण 
इस प्रकार किया जा सकता है-- पुराण कथा, धर्ममाहात्म्मकथा रोमादिक एम इल्विस 
कृधा। पौराणिक कथाओं को अपना कर लिखी जाने बाली मुख्य स्वनाएं ई-सुशवराथारित 
(अभयगणि), नेमिनाथचरित (अमरकीतिंगणि), परासंणाहचरिसउझ (जश्नवारहू।, फरकृपह - 
चरिठः (कनकामर), पासणाहचरित (कवि देवदतत), परद्मचरिट्ठ, स्टृवशामिऋरिफ 
(चतुर्मुख), वजस्वामीचरिड (जिनप्रमसूरि), स्थृद्मद्रफाग (जिनपणसरि), अंमयलाश- 
चरिउ, बरांगचरि [सेजपाऊू), पंठमचरिठ, रिव्ठणोमिच्ररिड [सबबस्ध), लिच्याल्ल- 
चरिएउ, णेमिणाह्‌ चरिउ, चंदप्पह॑चरिय (दामोंदर), पामणाहत्नरिए [देवधनर 3, वेशगर्धार ड़ 
(देवदत्त ), सुोयणाचरिउ (देवसेनगणि), बाहुबलिचरिद्ध (प्नपाल), अम्पुस्त्ामी रास (धर्म- 
सूरि), पठमसिश्चिरिठ (घाहिलछ), सुन्दसणचरिठ, समलवहि विदाण कर (मयनर्द ), 
पासभाहंचरिड (पद्चकीति), भायकुमारचरिउ, जसहरचरिय (पुष्पदस्त) सुकृमालचरिस [मूर्ण- 
भद्रमुनि ), मृभांककेखाचरि पायकुमारवरिउ अमरसेन चरिए (करत्रि माणिक्यशज  अदिग्पा- 
चेरिए' (मश:कीति), जिणदत्तचरिद (लाखू), नेमिनाथचरिय (छक्ष्मण), जेस्वस्थामी चर ट 
(वीर), झास्तिनाथचरिड, पासणाहचारिठ (श्रीवर), सुर्कुसाऊचरिद्ध (बिबुत श्रीषर ), जसा- 
स्वामीचरिए (साभरदत्तसूरि), पज्जण्णचरि् (सिद्धकवि), पण्जुकमलरिय सिर कॉश्र), 
सनल्कुमारचरिड, णेसिकुमारचरिछ (हरिभद्र) इत्यादि । यहीं नहीं अकेले कवि रहुश् ने नो अरिय 
प्रन्थों की' रचना की है। ये सभी पौराणिक कथाओं को लेकर सफिल्ले गधे हैं। यरामिक माशिस्म्य, 
सिद्धांग्त तथा उपदेक्ञात्मक रचनाएँ इनसे भिन्न हैं। इससे पता लगता है कि अपज्षक्ष में वीराजिक 
रफनाओं की संख्या अधिक है । संह्या में ही नहीं परिसाण में भी दे विधुरु हैं। रखनाकौशक की 
दृष्टि से उनका साहित्यिक मूल्य भी कम नहीं है। घामिक माहान्म्य का प्रतिवादन ऋण्ले धार 
कथाएँ इस भ्रकार हैं।-- अणथमी, पुण्णासच, सम्मतगृणणिहावकड़ा (शइवू ) सिर पत्रमी ऋहा 
(विनयचन्ध ) सोखवइ विह्मणकहा ( विमलकी ति ) ,भविसदतपंचमी कहा (विबध शीमर ] कौकिशा- 
पंचमी, मुकुट संप्तमी, दुधारसी, आदित्यवार, तीनचउबीसी, पुष्पाजकि, निदेहनप्तमी, निर्हर 
पचघीकहा (साथारण ब्रह्म ), पंचमी कहां (स्वगस्मू), अगत्यमोकह़ा (हस्चंद), बम्मापरिक्धा 
(बुधहरिषेण), सवशवारंसिविहांणकहा पकखबइबय, नरकउतासी. बुदाश्शकक्ा (मदहारक 
पृणभद्र), णिदुखसत्तमी, भउउसतमी, पुष्क॑ंजलि, रमणरातयवय, वहछफलगवण, अम॑तयत, कश्षि 


विह्षण, खोह॒हकारणवय, पुरधदहमीक्टा (मं० गृणभद्र), सिद्धलकककह्ा (वं० मरतेन), संदण- 


संपश्नन्न ओर भषिश्तमसकह़ा र्२प्‌ 


छठ्ठी कहा (पं लाखू), णिहृवखसतमी नरयउतारीदुद्धारसी (मुत्ति .बालचन्द ), रविबय कहा 
(कवि नेमचन्द), सुयंघदहमीकहा (कवि देवबदत्त), पुरन्दरबिहाणकहा (अमरकीतिंगणि) 
रोहिणीवय कहा (देवनन्दि), भविसयत्तकहा (धनपारल), जिणरत्ति विहाणकहा (नरसेन), 
अनन्तवय कहा (नेमचन्द्र ), संजममंजरी (महेश्वरसूरि), जिणरल्तिविहाण कहा, रविवउकहा 
(म० यशः कीरलि), आदि। 

रोमांटिक' कथाओं के नाम हैं---पठमसिर।चरिऊ (घाहिल ), विछासवईकहा (सिद्धसेन ), 
मदनराजय (हरदेव), सुकुंमालचरिट (विबृधश्रीवर ), वरांगवरिंद (देवदत्त ), समत्कुमार- 
चरिएठ (हरिभद्र ) इत्यादि। 

इनके अतिरिक्त रूपक कथाएँ, जीवम चरित, रास सम्बंन्धी! तथा कल्पित कथाएं भो 
उपलब्ध हैं। प्राकृत के समान ही अपर्श्ेशण का साहित्य भी महाकाव्य, खण्डकान्य, कथाकाव्य 
रूपक काव्य, रासा काव्य, फागु, चाचरि, वेलि, कुछक, संधि, स्तुति, अनुप्रेक्षा, मुक्तक, दोहा, 
स्तोत्र, पाथडी, सुभाषित, कथाकोश व्याकरण, छन्‍्द आदि विविध साहित्यिक अंगों से समृद्ध 
है। गद्य के नाम पर उद्येतत सूरि की केवछ कुबछयमाला कथा मिलती है जिक्षमें प्राकृत और 
अपभ्रंश का पूर्ण समन्वय है। यही एक सबसे बड़ी कमी है। 
प्रबन्ध और कथा-काव्य--वस्तु रूप में प्रबन्ध और कथाकाव्य मे कोई अन्तर नहीं है। 

यदि कोई भेदक रेखा खींचना ही पंड़े तो वह शैली भेद के अनुसार निर्धारित होगी । यद्यपि ब्रवन्ध 
काव्यों का ढाँचा लगभग एक जैसा होता है पर इतिबुतात्मकता की न्यूनाधिकता से उससें भी भेद 
देखा जाता है। वस्तुभेद से विवरण में भी अन्तर आ जाता है विवरण और वर्णन की रसात्मक 
सयोजना ही प्रवन्ध काव्य का मुख्य विधान कहा जा सकता है। इस दृष्टि से प्रबन्ध और कथा- 
काब्य एक ही हैं। 

कथा-काठय का स्वरछूप--प्राकृत से ही कथाकाव्य प्रबन्ध के रूप में मिलने छूगते है। 
अपश्रंद के कथा-काव्यों में सन्धि निर्वाह तथा रूढ़ियों (70०7५) का पूर्ण औचित्य दिखाई देता' 
है। उपलब्ध सभी कथा-काव्य सन्धियों में विभकत हैं। उनमें एक से अधिक रसों का समावेश 
है। यद्यपि कथा-काव्य में वस्तु-विवरण मुख्य होता है पर वर्णन भी कम' महस्व पूर्ण नहीं होता । 
मुख्य कथा को गतिशील बनाये रखने वाली अवान्तर कथाओं की भी उनमें स्त्राभाविक योजना 
रहती है। क्योंकि स्वभाविकता होने पर ही वे पूर्णतः संवेदनी य होती है। कथा-विकास में ताटकीय 
तत्वों का पूर्ण निर्वाहि देखा जाता है। घटनाओं में भी केयेंकारण योजना समान रूप से होती 
है। अपभ्रंश के घरितकाव्यों में भी यही बात दिखाई देंती है, किम्तु उनमें इतिवृत्ति ही रसात्वक 
योजना की अपेक्षा संग्रहात्मकता मुख्य पाई जाती है। यद्यपि उनमें लौकिक तत्त्व भी रहते है। 
पर नादकीय विधि से परिवर्तन हो जाता है। वे पूरी तरह पौराणिक शैली में लिखे मिछते है। 
सामान्य धामिक कथाओं में काव्यांश की योजना के साथ ही रसान्विति भी उनमें प्राप्त होती है। 
सक्षेप में, चरितकाज्य में घटना का विवरण मुख्य होता है और कथा-का व्य में कथा का औपन्यासिक 
वृत्त। प्राकृत और अपभ्रंश के कथा-काव्यों में कथानक नाटकीय विधि से आरश्भ होता है। 
उनमें प्रेमाख्यानक प्रवृत्ति भी मिलती है। शैली भी कहानी या उपन्यास की होती है। धार्मिक 
अमाव त्तथा कथा से क्लिपटा रहता है। की छू इनका प्रघान 


ब्‌ष 


न एजुस्तान। 


बग है कयानक के विंकास में मनोविश्वान का भी पुट मिल्ता है। इस प्रकार मानव पिक 

की माति कया का विकास मी स्वाभाविक रूप से चलता हुआ दृष्टियाबर होना है। इसमे वृत्ति 

मुख्य होती हैं। सामाजिक वातावरण को केकर इन कथाओं का विकास हुआ है | कशा-का> 

पर तो पूरी तरह से सामाजिक छाप दिखाई पड़ती हैं। चरितकाव्य भी इससे अक्ृत जही मु 
यद्यपि कहीं-कहीं कल्पना का समावेश भी हुआ प्रतीत होता है परखु कास्वर्री की भांति जर 
जत्मान्तरों की अवास्तर कथाओं की योजना उनमें नहीं मिलती है हाँ, सरििकास्ं मे अतः 
पूर्वभावों का वर्भन है। साधारणत: कथाकाव्य की कथा मनुष्य हृदय को छूने वाछी वह बटना हार 
है जिसमें पूर्ण रूप से लौकिक तत्वों का समावेश होता है। वह जीवन के किसी एक पक्ष का ४ 
दोनों पारिपाश्विक पक्षों के बथाध रूप का उद्घाटन करती है। उतका उद्देश्य जीवन का स्वोसावि: 
चित्र प्रस्तुत करता कहा जा सकता है। उनमें अलौकिकता वाममात्र के छिए मिश्ित ४ । वि 
काव्य अवश्य अझौकिक तत्वों से भरपूर है। कथाकाव्य भी जहां सास्तीय कषानों से सम्बंद । 
वहाँ उनमें भी विस्मयकारी घटनाओं का योग मिलता है) 


नी 


कथाकाव्य चरितकाश्य 
१--.वाटकीय विधि से कथानक का आर8्भ-- गास्त्रीय रूप से कपावरतु की बाजन 
२--का व्यतत्व की प्रचुरता प्रामिक अंभावना 
३इ--गेयता गीतितत्त्व 
४---एक से अधिक' रस संयोजना कम से कम तीस रसी की जर्निाी। 
५---करुपनसा तिरेक्य वस्तुविवरण 
६--लोकशैली पौराणिक 
७--लौकिकता ,... अ्द्नीकिकता 


यद्यपि वाल्मीकि, तुलसी, स्वयम्भू आदि ने कथा को अरित ही कड़ा है पर काब्दाश्भक 
वस्तु विधान को देखकर हम चरित और कथा-काव्य जैसे दी भेद्र कर सकते है। कशॉकि आहुल 
और अपशञ्ंश तथा संस्कृत का विपुल भाग सत्यनारायगन्नत, रविज्ञव, एकाइशगी, धुथन्‍्वदभय 
राजिभोजन, मुकुट सप्तमी, चन्दनषष्ठी, आकाह्पंत्रभी, श्रावणक्षादती, रीडिएा।डिकाव आदि 
धामिक कथाओं से भरपूर हैं जिनमें घटनाओं के व्याज ते धर्म का महँसव अंकिल हुँ। प्रेस प्रकार 
कथा-काव्य मुख्य हूप से दो भागों में विभकत मिलता है। अपब्रंश कथाओं का अर्गीकशण--- 


घटनाएं 








जलन क अनकान हे कण अब “मत, 


जड कथा (वार्ता) व तामिआ आक्यान 


| 
की का व काल गा 
पुराणकथा अ्ममाहात्म्यकथा किवंदन्ती हम िल कक अ 
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वस्तुत: चरितकाव्य और कथाकाव्य में कोई अन्तर नहीं है। केवल ग्रन्थ के पीछे 'कहा' 
या चरिष्ठ” शब्द जुड़ा होने से हम उसे कथा या चरितकाव्य नहीं कह सकते हैं। चरित शब्द एक 
प्रकार से समूचे जीवन चरित्र का वाचक है। ऐसे चरितकाव्यों में हम अपभ्रंश के पार्दनाथचरित 
(असवाल ), वाहुब॒लिचरित (धनपाल), चन्द्रप्रभावरित (म० यश्यः कीर्ति), रिट्ठणेमिचारिउ, 
पडमचरिउ (स्वस्थभू) णेमिणहचरिऊ (लक्ष्मण ), संभवणाहु॒चरिज (तेजपाल ), आदि की मिनती 
कर सकते हैं। 

ऐसा प्रतीत होता है कि भारतीय साहित्य में चरितकाव्य का प्रचकून प्रबन्ध के रूप से 
भगवात्‌ तथा तीसर्थंकरों के जीवनचरित को लेकर हुआ है। केवल शैली भेद से उनके विविध 
नासरूपीं की संज्ञा पड़ गई है। डा० शम्भूताथ सिंह ने प्रबन्धकाव्य के मुख्यतः दो रूप माने हैं।* 
(१) शास्त्रीय प्रबन्धकाव्य (२) चरितकाव्य। किन्तु अपभ्रंश की छोटी-छोटी कथाएँ जिनमे 
विवरण मात्र है और जो शुद्ध घामिक भावना को केकर लिखी गई हैं वे व तो चरितकाव्य के अन्तर्गत 
आती हैं और न कथाकाब्य के ही । उन्हें प्राण-कथा ही कहा जा सकता है। ऐसी जैन कथाओं 
की रचना का उद्देश्य ज़नता में दान, शील, तप, सद्भाव रूप मामिक गुणों का विकास करना है। 
कथाकोषों में इन कथाओं का बृहत संग्रह है। डा० वेबर, लॉयसान, जेकोबी, व्युल्हर, हर्टेल, 
अल्सडोर्फ आदि ने जैन कथा साहित्य के इस महृत्त्व का मूल्यांकन बहुत पहले किया था।' कथा 
साहित्य में हम पुराण तथा छोटी-मोटी घारमिक कथाओं, पुच्छा, कथानक, प्रबन्ध, कोष इत्यादि 
रनाओं की गणना करते हैं। 

काथा-काव्य प्रबन्धकाव्य ही एक भेद है। यद्यपि उसमें कथा-विवरण ही मुख्य है, किस्तु 

कथा विकास के लिए विविध काव्यात्मक उपादातनों का भी समावेश हुआ है। सामान्‍य रूप से 
प्रबन्ध और कथा-काव्य में कोई भेद रक्षित नहीं होता । क्योंकि प्रबन्ध की भाँति प्रकृति का जीवन 
का अंग बन जाता साहित्यिक रूढ़ियों का पाछन, भाव और उसका पूर्ण सामंजस्य, अलंकारों का 
भाषों के पीछे चलना, सन्धिवद्ध होना, सन्धि के अन्त में छन्द में परिव्तेन हो जाना, ग्राम नगर आदि 
का वर्णंत आदि समस्त विशेषताएँ कथाकाव्य में सिलती है। छोक-जीवन की झाँकी उनमें विशेष 
होती है! अपर्रशा और ग्राकृत के कई कथा और चरितकाव्य महाकाव्य संज्ञक है । डा० ह० ना० 
सि० ने पुराण चरित और कथाका व्य ग्रन्थों को परम्परागत परिभाषा के अनुसार महाकाब्य कहा 
है। ऐसे महाक्राव्यों की उन्होंने एक सूची भी दी है. जो ६ सन्धि से लेकर ११२० सन्धियों में 
निबद्ध हैं।' 

अपभ्रृंश के कथा-क्राव्यों में भविंसयत्त कहा, पुरन्दरविहांणकहा, पासणाहचरिउ (कवि 
देवदत) तवजस्वामिचरिउ, भविसदतपंचमीकहा (विवुद्धश्नीधर) जमभ्वृस्वामीचरिउ, विकास- 
वईकहा, पज्जुण्णचरिंड आदि को गिनाया जा सकता है! 

भविसयलकहा--अप अंश के प्रकाशित प्रन्थों में यही एक कथा-काव्य उपलब्ध है। अपशभ्रश 


१. हिन्दी साहित्यकोदा, प्रथम संस्करण, पूं० र८६ 
२. मुनिर्किनविजय--कथाकोशप्रकरण का प्रास्ताविक वक्‍तव्य, पृ० १५ 
३ डा० क्षम्मूनाथ सिहु--हिन्दो कर स्वरूप-विकल्स पु० १७६-७७ 
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कृत ग्रहू सबप्रधम प्रकालित अन्य है. इसके रचयिता कवि धनपरर हैं। यह काव्य बाझाः साचिय 

में निबद्ध है. विटरनित्स ने इसे रोमाटिक महाकाव्य माना है। इसका प्रकाशन सबसे पहन 

पहली बार एच० जेकोवी ने सन्‌ १९१८ में ज्मत भाषा में कराया था। प्र मपनंश-आपा रू 
बहुत ही कम जानकारी बिहानों को मिल सकी थीं। साहिस्य के नाम भर. यह अकठी रकम 
आलोकवर्ती हैं| पकी थी । इस सुन्दर रचना की उपलब्धि पर ही अन्य क्ाख्यों की सोत के छा] 
विहवत्सगाज का मन आक्ृष्ट हुआ था। तदनत्तर अपक्रंश की कर्द सुन्दर रखताएँ प्रकाण मे आईं 
किन्तु इत रचनाओं के प्रकाश में जाने का जो सबसे बड़ा व्यवधान पड़ा, वह भाषा का था । बचाए 
में अपश्रंश भाषा के निजी गुण तथा विशेषताएँ होने पर मी बह प्राकृत के अधिक शिकट है। 
साधारण रूप से पढ़ने पर प्राकृत और प्रारम्भिक अपश्रद्व में भेद रक्षित सही होता है। इसलिए 
भष्डारों में बहुत से अपश्रंश-ग्रन्य आज भी प्राकृत रचनाओों की श्रेणी में व्िराजयान है। 
छान्रबीन होने पर कई प्राकृत ग्रन्थ अपभ्रंक्ष भाषा के निकल सकते हैं , कपोंकि अनुमाजव, अपभ्रस 
का साहित्य विपुल ही नहीं बतुरू भी प्रतीत होता है। अप'अंग के कथाकाव्यों में 'मविभवल बज 
का स्थान आन भी सबसे ऊँचा है। इसमें शास्त्रीय और झौडिक दोनों प्रकार की सेखियों का 
सुन्दर संयोग है। 'भविसमत्तकह्मा' में श्रतपंच्रमी या जञानपंचमी रा माहात्य्य वणित है । अलगम 
इसे ज्ञानपंचमी कथा भी कहते हैं। डा० एच० डी० वेलणंकर ने दस आभगंबगी पा मो १ 
उल्लेख किया है जितके नयम इस प्रकार हैं... 

१--ज्ञानपंचमी कथा (प्राकृत) महेहबर सूरि २५०० हणेकप्रभाण 


स-. ++- देवविजययणि (तपणच्छ) संबत्‌ १६५६ 
इन. ++ , मेधरत्नवाचक ३१० इछोक प्रमाण 
डं-- -'- घनचन्त्र संवत्‌ १७०५ 

७. -... सौन्दर्यगणि 

शत + कनककुदाद 

छल. + जिनहूर्ष 

टनन+।. मुक्तिविमलछ प्रकाशित सन्‌ १९१६; 
'१--े].. +- अनज्नात 

शक. वतपाल (अपश्रंद् ) 


धनपाल की ज्ञानपेंचमी कथा को छोड़कर छगभग सभी ऋथाकाध्य प्राकूल के जाम पड़ी 
हैं।, अपभंश में: विद्वव श्रीधर विरचित भविसयत्तपंत्रमीकहा' भी उपलब्ध है; भविष्यताह 
की. क्या का वर्णन करने वाली यह सुन्दर रचना है। इसकी रखता संकत ३४ ३० में अच बाड़ 
वगर में हुई थी। ज्ञानपंचमी कथा की भांति सात सविष्यदन कथाओं का उत्छेस मिलता है । 
“हडी-कथर के लेखक महेलसूरि हैं। सम्भवतः यह प्राजृत में है। दूसरी 'प्रविष्यदर्ध्ाधि/ के 
3 सा अब कली 

[: एम० विन्टरनित्स: ए हिस्द़ी आँबू इच्डियन खिटरेचर, १९३ इका सुृंत्करण, बड़ २; 


१० ५३२ 


२. जिनरत्मकोक्त ब्र० ३, प्रयफ: संस्करन पु० शेथद 
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रचयिता श्रीधर हैं। यह संवत्‌ १५५८ कीहै। संस्कृत: में छिखी हुई रचना है। तीसरी 'भभिष्य- 
दत्तकथा' धनपाल की अपभ्रंश् में है। चौथी भविष्यदत्तास्यान' है जिसके छेखक भहेश्वर सूरि 
है। यह प्राकृत में है। पांचवी भविष्यदत्तचरित्र है, जिसके छेखक पद्मसुन्दर हैं। छठी अन्ात 
है और सातवीं संवत्‌ १२१४ की महेन्द्र सुरि रचित कही जयती है। इन कथाकाव्यों में धनपाल 
की भविसयत्तकथा' सबसे प्राचीन रचना जान पड़ती है। जैन साहित्य में धनपाल नाम के चार 
विद्वानों का पत्ता लगता है। भविसयत्तकहा के लेखक घनपाल धककक्‍ड़ वंश के वेश्य परिवार मे 
उत्पन्न हुए थे। घूसरे धनपाल तिऊकमंजरी के लेखक हैं। ये राजा मोज़ के समकालीन थे । इनकी 
अन्य रचना पाइयरूज्छी नाममाला है। यह ग्रन्थ वि० सं० १०२९ में छिखा गया था। 
सम्भवत: अन्य रचनाएँ भी कवि ने लिखेए होंगी। तीसरे धनपाल अणहिलपुर निवासी थे। उन्होने 
स॒० १२६१ में 'तिलकमंजरीसार' नामक ग्रन्थ की रज़्ना की थ्री।' चौथे धनपाऊल अपभ्रंश भाषा 
के बाहुबलिचरित' काव्य के रचयिता हैं। यह अटठरह सम्धियों में निबद्ध प्रबन्ध काव्य है। 
इसकी रचसा चन्द्रवाड नगर में वि० सं० १४४५४ में हुई थी । इस-प्रकार धतपाल तथा ज्ञानपंचमी 
कथा की एक लम्बी परम्परा मिरती है। उपर्युक्त कथाओं के अतिरिक्त चतुमुंख तथा स्वयम्भू 
कृत ज्ञानपंचमी कथा का भी उल्लेख मिलता है जिससे सहज में अनुमेय है कि आठवीं शताब्दी 
के पूर्व भी ज्ञानपंचसी बैशाख शुक्ल पंचमी का माहात्म्य वरणित करने वाले कथाकाव्य इस देश 
में अपभ्रश, प्राकृत तथा संस्कृत भाषा में लिखे जाते रहे हैं। यही. नहीं, कन्नड़ भाषा में भी 
विविध जैन कथाकाव्यों का पता लूगता है। प्राचीन गुजरती और राजस्थानी साहित्य तो अपभ्रश 
का ही है। प्राकृत तथा अपभ्रंक्ष-माषा और साहित्य की बह परम्परा हिन्दी में भी मिलती है। 
छन्दोबद्ध भाखा' कथाकाब्यों की संख्या सौ से भी. अधिक है। अधिकांश रचनाएँ आज भी' 
भण्डारों के कोषों में दबी पड़ी है। कुछ कथाकाव्य इस प्रकार हैं---श्रीपालचरित (परिमल ), 
सीताचरित (पं० रायचन्द), चेतनकर्मंचरित (भैया भगवतीदास), वशंगचरिस (पाडेय 
लालचन्द ), जीवनचरित (पं० भावसिह) आदि। 

भविष्यदत्तकथा के संस्करण---प्रो ० एच ० जेकोवी ने अपनी भारतवषं की यात्रा में मार्च 
१९१४ के मध्य अहमदाबाद में सवसे पहले अपभ्रंद ग्रन्थ भविष्यदत्तकथा' को प्राप्त कर पुत्र 
की भाँति आनन्द मनाया था। यही सन्‌ १९१८ में जमंत भाषा में प्रकाशित हुआ था। 
भारतवष में इसे प्रकाशित करने का श्रेय श्री सी० डी० दलाल को है। उन्होंने दो-तीन प्रतियो 
के आधार पर इसका संशोधन कर प्रामाणिक रूप में सन्‌ १९२३ में बड़ौदा सेंट्रल लाइब्रेरी से 


अल कक हनन अलमन-कमननान- न पका ममनन समन. 


१. नाथूराम प्रेमी--जैन साहित्य और इतिहास, पु० ४७० 
२. पं० परभाननन्‍्द जेन ज्लास्त्री; धनपात नाम के खलार कवि--अनेकान्त, किरण 
७-८, पुं० ८५ 
३. उवेतास्बर-सम्प्रदाय की सान्‍्यता के अनुसार ज्ञानपञ्चमी कातिक शु०"५्‌ 'को“धताई 
जाती है। क्िन्तु,दिगम्बर आस्ताय में. वहु बेसइस .सुदि ५ हीअचलिल है.। इसस्तेःकादि के दिगम्बर 
होने का फ्ता समता है। 


२३७० हिंखुस्तानी 


इते प्रकाशित कराया था * इसका दूसरा संस्करण १९२६ ई० में प्रकामित हुआ और जैकोत 
को इस रचना की एक ही प्रति उपलब्ध हो सकी थी और वह भी उन्होंने बई क्षम के याद अप 
द्वाथों से प्रतिल्षिषि कर आवश्यक संदोधनों के साथ प्रकाशित की थी, इसलिए ऋनुडियों का २; 
जाना स्वाभाविक ही था। किन्तु दछाल का संस्करण भी निर्दोष तब्ीं है। भाषा की अगुस्ियं 
के साथ ही छिपि संबंधी कई त्रुटियाँ दिखाई देती हैं। उदाहरण के लिए 'र' के स्थान पर कई 
स्थलों पर त' मिलता है यथा-- कियवसबिहेवधरवलयसातु” 

' यहाँ सातु' न हीकर सार होता चाहिए, इसी प्रकार वणियु' का प्रयोग कई स्थारो 
पर हुआ है परन्तु वहाँ वणिवरू” अपेक्षित है। इसी तरह संयहातु/ न होकर संपहाला है। 
अहुए के स्थान पर अहृतु' का होना स्पष्ट कर देता है कि भाषा संस्बन्धी ज्ञान किमगा रूबीछा 
था ?* धरू' का विचार न कर तु” समझ कर लिख देना भी ऐसा ही है। दसी तरह के अस्य 
उदाहरण भी यंथास्थान सन्निविष्ट हैं। 

' ग्राचीव भाषाओं के संस्करण तैयार करने में कई तरह की कमिताइया सामने आयी 3 | 
सबसे बड़ी अड़चनन लिखावंट की है। एक ही हंव्द अकूग-अलग प्रतियों में विभिश्त मूपी के हिला 
हुआ मिलता है। 

दूसरी कठिनाई मात्रा की है। एक ही प्रतिक्िपि में कई स्थानों पर 'जणे' मे ४ की गांजा 
ए की बोधक होती है और कहीं-कहीं वह इ के उच्चारण की वागक। इससे शद्ध याद है 
निर्धारण में बहुत बड़ा विध्त उपस्थित हो जाता है। किन्तु मेरी समझ में ऐसे स्डास्रें वर भाषा- 
विज्ञन की भरपूर सहायता लेनी चाहिए। सम्पादन सम्बन्धी अन्य कडिताएगां पत्व-ख्चता 
शब्दों के उचित प्रयोग तथां कम से कम तीन प्रतियों के तुझतात्मक अध्ययय वर लिर्भर है । 
भवित्तयत्तकह् के नवीन संस्करण फो भावश्यकता--हस्तलिशित प्रतियों के शध्यगन से जाप 
हुआ है कि बड़ौदा से प्रकाशित संस्करण में कई अंग छूटे हुए हैं! उसमें से कुछ वी जेगे है जो 
वर्णनात्मक हैं और जिनके न होने पर कथानक के सौन्दर्य में कोर्ट अन्तर महीं आग है । किश्य 
एक दो स्थल ऐसे भी हैं जिनके अभाव में काव्य का सौन्दर्य जाता रहा है पा 
जो तह कंतु आसि गय सण्ण सरिवि सक्षवह पुलताणएणए़े | 
वंधुयत्त खलू खुट्टिबि कुक्किउ पुन्वविरसे ताहम्टविक्रर ।कष७७०, ४०६ है! 
बोरु बीड तव चरणु चरेप्पिणु चठविलु देवागमण करेप्यिणु 4 २६१९ 
इसी प्रकार बड़ौदा की प्रति का पाठ है-. 
ते वइराड़ तैवि भणि झऋाविधि णियणियर्णदण लिवयद़ धाविति। 
विष्शिवि सुहमसुहाई चएप्पिणु भय सिवनयरि सरीश मुएप्पिणु । 
किन्तु आगरा की प्रति का छेख है-- 
ते बइराए तेवि भरणि भाविवि- णियणियव्रेत्तणु परयसंधाइवि । 


धारा आरा अआा 


१. प्राप्त सूचनां के अनुसार उनका यह संस्करण केवल यादन की एक प्रति पर 
धारित हैं। 


अपक्रक्त जार मावश्तयसकरहा २३१ 


घोरुवीर तव चरण चरप्पिणु चउविल्ठु देवागमणु करप्पिणु 
विण्गिबि सुहमसुहाद चरेप्पिन्रु गय सिवलोड सरीझ मुएप्पिणु 
परन्तु जयपूर की प्रति का पाठ इस प्रकार है--- 
त॑ बइराउ तेवि मणि भाविति णियणंदण णिय पइ संधाविति। 
घोरु वीरू तब चरणु चरेप्पिणू चउविहु देवागरमणु करेप्पिणु। 
विण्णिवि सु हुमसुहाईं चएप्पिणु गय सिबलोइ सरीह मुएप्पिणु। 
इन पाठ रूपों को भलीभाँति देखने पर पता ऊगता है कि कोई भी प्रति सर्वथा निर्दोष 
नही है। किन्तु पाठालोचन करते समय हमें किसी न किसी प्रति को आधार मान कर मूल मे 
रखना पड़ता है। इसके लिए उसकी प्रकृति का अनुभव कर अन्तरंग सामग्री का प्रामाणिक 
अध्ययन करना होता है। यदि उसमें कोई कमी जान पड़े तो पांठ-चयन के अनन्तर पाठसुधार की 
दिल्ला में कार्य करना पड़ता है। यह तभी सम्भव है' जब' हम निर्णीत पाठों की सामान्य कल्पना 
अपने मन में कर लेते हैं। ५ 
भविसयत्तकहा की हस्तलिखित प्रतियों का विवरण--जैसा कि ज्ञात हुआ है उपलब्ध 
हस्तलिखित प्रतियों में भविष्यदत्तकथा की अनेक हस्तलिखित प्रतिलिपियाँ प्राप्त होती हैं। ये प्रतियाँ 
सामान्यतः दो वर्गों में दिखाई देती हँ---पश्चिमीय और 'उत्तरीय । पश्चिमीय प्रतियों की संख्या 
अधिक है जो अहमदाबाद, पाठण, सूरत, बड़ौदा, छाणी आदि के भण्डारों में आज भी सुरक्षित 
है। उत्तर में आगरा, दिल्‍ली, जयपुर, आमेर आदि भंडारों में कई प्रतियाँ मिलती हैं। इनमें 
लिखाबट के साथ ही अक्षरों की बनावट में भी अन्तर दिखाई देता है। यदि पश्चिम की प्रतियो 
में ६ का अतिशय प्रयोग मिल्ता है तो उत्तर की प्रतियों में ए' की बहुलूता है। यहाँ पर केवल 
दो प्राचीन प्रतियों का विवरण देना पर्याप्त होगा। पता लगाने पर विदित हुआ है कि भ० क० की 
सबसे प्राचीन प्रति वि० संवत्‌ १४९४ की है। सम्भव है कि इससे भी प्राचीन प्रति का जर्मन विद्वान्‌ 
हर्मन जेकोबी या सी० डी० दलाल ने उपयोग किया हो, किन्तु उसका कोई विवरण नहीं मिलता । 
सम्भवतः प्रकाशित द्वोनों प्रतियाँ किसी अर्वाचीन प्रतिक्षेपि के आधार पर सम्पादित हैं । 
वि० स० १४९४ की अपभ्रंश भाषा के कवि बुध धनपाल की भविष्यदत्तकथा की हस्त- 
लिखित प्रति जयपुर के बड़े मन्दिर के शास्त्र भण्डार की है। इसकी पत्र संख्या १५२ है, भ्रति' 
पूर्ण है। केवछ ३५ संख्यक पत्र नहीं है। अन्थ की दशा अच्छी है। अंतिम तीन पत्रों के कोने 
अवश्य जजेर हो चले हैं और साथ ही अन्त के कुछ शब्द भी घुँघले एवं अस्पष्ठ हो गये हैं। इसका 
लेखन-काल संवत्‌ १४९४ ज्येष्ठ वदी १ है। इसमें प्रल्थ संख्या ३२०० इलोक प्रमाण कही गई है । 
यह ग्वालियर नगर में तोमर वंशी राजाओं के समय में लिखी गई है। अभी तक घनपाल के 
सम्बन्ध में विशेष जानकारी नहीं मिल सकी है। ग्रन्थ के अन्त में स्वयं उन्होंने परिचय दिया है 
कि “धाकड़ नामक वैद्य वंश में उत्पन्न पिता माएसर और माता घनश्री देवी के पुत्र ने यथासाग्भव' 
सरसत वाणी में इस काव्य की रचना की है।” घतपाल दिगम्बर सम्प्रदाय के अनुयायी ये। इसके 


उकेक्न नाननपसत मा कननन्खे 





१. घक्कड: चशिवंसि मॉएसरहो. समुब्भविश।. 
धणसिरि देवि सुएण विरदउ सरसद् संभविण॥)॥ भ० क०, २२॥९ 


२३६ हिसुस्तीनी 


कई संकेत उनकी रचना में मिलते हैं। सोलहवें स्वर्ग का उल्लेख, पूजन विधि, धल्केखनाग्राव तथ 
समाधिमरण आदि का विवरण कवि ने दिगम्बर सम्प्रदाय की सात्यता के अनुसार दिया है। एज 
वाक्य में इसका संकेत भी किया है।' इसे प्रति का प्रारम्भ 'णमों बीतरागराय से हुआ है। प्रतति- 
लिपिकार ने इसे भविष्यदत्तकथा न लिखकर भविष्यदत्तचरित किया है। स्पाट है लि पहले 
चरित और कथा में कोई भेद नहीं था। इसमें श्रुतपंचमी करत का माह्दात्म्य एवं फल ब्णित है।' 
ध्यान से देखने पर प्रतीत होता है कि उक्त प्रंति सर्व प्राचीन नहीं है क्योंकि इसमें कई पत्र 
भिन्न प्रकार के हैं। कागज की भिन्नता के साथ ही लिखावट में भी अच्धर है। पुराना कामज 
मोटा और भारी है किन्तु नये पत्र पतले और हलके हैं। उनमें कहीं-कही अपश्यंश उच्चों के 
अर्थ भी एक ओर लिखे मिलते हैं। ये अर्थ संस्कृत छाया में हैं, गथा-कदमुतथ्य का अर्थ अधि- 
मकत' दिया है। नये पत्र भी बिलकुल अच्छी दक्षा में नहीं हैं। कोने में वे शीमक के खागे हुए 
जाम पड़ते हैं। कई पत्र बीच में कांगज लगाकर जोड़े गए हैं। इन सब बातों पर विदार करने 
से यह निश्चय हो जाता है कि बाद में लिखकर मिलाये गये कुछ पत्र भी बिलकुछ नन्रे नहीं हैं। 
परन्तु इनके मिलाये जाने का कौरण स्पष्ट नहीं है। सम्भवतः इसके दी कारण हो सकते है--जाक 
तो.थह कि पुरानी प्रति के कुछ पत्र खो गये थे या खराब हो गये थे अथवा दीमक ने उस्ों बाद 
लिया था। जो भी हो, पुरानी प्रति के पन्नों पर घब्बों के अतिरिवत भी चिह्न दिलाई पं॥ हैं। 
अन्तिम तीन पत्रों के कोने का भाग अवदय घिस' गया है और कुछ अक्षर भी परंधले पढ़े भग्ने हैं । 
कुछ पत्ते ठीक दा में तहीं हैं। पत्र संख्या ६६ पर जलने के दो व छेद और मिशान देने 
हुए हैं जिससे पता लगता है 'कि कुछ पत्रों के जल जाने पर नये लिखकर मिल्ाये गये है। और 
भी कई पत्रों पर जलते के हलके निशे बने हुए हैं। नये पत्र ३६,४१, से ५४, ७३ में ७५,९६ 
और ९७ संख्यक हैं। कुल मिछांकर इनकी संख्या १८ है। नये से पुराने प्रो की असि की खिलाबट 
सुष्दर है। पुराने पत्रों की ब्रति का सौस्सस्यक पत्र बावीं जोर मे धिस्रकर अहुत कुछ गुजरा 
हो गयां हैं। उसके दुघलेपन का प्रभाव दो चार अक्षरों पर भी पड़ा है। शेत्र भाग शुम्दर और 
स्वस्थ है। घत्ता और दुबई के नीचे तथा समाप्ति पर लाऊे स्थाही का ऊपर से उपकोग किया गधा 
है जिससे दूर दृष्टि से भी पता' छग जाय कि विराम कद में बदछाव तथा! धरित की संमाप्सि कहाँ 
हुई है। इसे ग्रन्थ में बत्ता देते की प्रवृत्ति सामान्य जान पड़ती है। कडयकों के बाय एक परला वा 
दुबई अथवा पत्ता और दुबई का प्रयोग कई ग्रन्थों में मिलता है। दूबई (ड्रिपदी ) मे ही आगे 
चलकर चउपई (चतुष्पदी) का विकास हुआ है। 

पुराने पन्नों की प्रति का आकार “११३८४” है, कुछ पन्ने “१ «।॥। ५ ४ के भी है। ऐसे 
पत्र दाई ओर किनारे पर घिसे हुए हैं। नये पत्रों में कुछ ११ :८४॥” इंच के आकार के है और 
करुंछ ”१०॥ ८४ के हैं। इनसें अत्य भी बहुत सावारण अस्तर है। पुराने पत्रों का भाहार 


पक 





(१. पहु पुरु पवद सज्सु भणुराइउ संजिबि जेज दियंधरिसाध्रउ--बही, ५४२० 
२- जिणसासणि सार जिद्धृम पावकर्लकमलू। | । 
संस्मत्तविसेसु 'णिशुण्ू सुभपंच्रमिहि फंबूँ ।---मंढो १६६ 


अपक्रक्ष कषाकाय्य और मविसयसकहा +३३ 


अ्न्ध को जमाने पर सम दिखाई देता है किन्तु बीच-बीच मे नये पत्रा की विषमता स्पष्ट रूप से 
लक्षित हो जाती है। इस प्रति की पुष्पिका इस प्रकार है-- 

“संधि।२२ इति धनपाल कृत पंचमी भविसदत्तस्य समाप्समिति ।। ग्रन्थ संख्या बाल ३२०० 
द्वात्रिशति शतानि। संबत्‌ १४९४ बर्षे ज्येष्दि ॥० आषाद वदि २ सोमबासरे श्रीगीयाचले अन्न 
तुमर राज्ये कथंभूते राम्ये राज्ये च॒ हमीरे पै राज्ये जनवाहंके......शमानि प्राप्तानि तुबरे 
दानमाततः | वंदीकृतं ह्िशतपण्चसभा: शकेन्द्रें: राजन समुद्धरण गोपभिरेद्ध दुर्ग । श्रीवीरसिह 
भवने यदि ते च दीय॑ स्थाज्जन्यकोीअपि न विमृचगितु [समर्थ:] ॥ १॥ तस्मिन्‌ बंगे चरेंद्र बृड्ामणों 
श्रीगणेश्वरपुत्र कलिकाल चक्रवर्ती राजा श्री डुंगरे [च] कथंभृते। 

अन्यायतिमिरदिनकरविधुरित जनश्रणसज्जनानन्द । 

नृपवरलक्ष्मी [ तलल्‍्लकत्ति| पुरोधर्म बृद्धिस्ते ॥२॥ 

सुधा अच्छे न पाताके न कान्‍ता धरपललवे। 

अस्ति डोंगर राजेद्र [पीयूष] करपल्लवै: ॥३।। 

अथ श्री डोंगरेंद्र राज्य प्रवर्तमाने श्रीमूलसंघे भट्टा रक श्रीपमनन्दिदेवतत्पट़े क्षी शुभचनद्रदेव । 

पण्णियारी वास्तण्य। वारहसेणी श्रावक । चतुविधदानदाइक । पंचमी उहरणधीर | संघवाधारहो- 
रेध्र | साधु जिनदास | भार्या महासिरि | अनेक भेषजदान। संपूर्ण तकंग्रन्थसंयुक्त स्ा० महाराज | 
भार्या आमिणि। तस्य पुत्र साघोगण। तथावीधा। साधु धर्मुं। भार्या जाहिणि। पुत्र भीमदेव 
तथा लक्ष्मण खेमती तृतीय अआ्राता सा० करमू। तस्य भार्या न्‍योणी। पुत्र पहराज। तथा 
भावनिधोराज। चतुर्श्नाता। रतन। तस्य भार्या सते। पुत्र सा० चिरू। तथा पता 
छीतमा। . . . .॥* 

उक्त विवरण से ज्ञात होता है कि धनपाल की भविष्यदत्तकथा दसवीं तथा ग्यारहवी 
शताब्दी के मध्य लिखी गई है। यद्यपि उक्त प्रति में प्रतिक्षेपिकार ने अपना नाम नही दिया है 
किक्तु भट्टारक श्लेणी में से किसी की लिखी हुई जान पड़ती है। भविष्यदत्तकथा की अन्य प्रति 
सबत्‌ १५१९ की है। यह प्रति मुझे आगरा से उपलब्ध हुई है। यह्‌ पूर्ण प्रति है। कहीं भी 
किसी पत्र या अक्षर की कमी नहीं है। इसमें १६२ पत्र हैं। स्थिति ठीक है। पुष्पिका इस 
तरह है-- 

“संवत्‌ १५१९ पौषवदि १ बुद्धवासरे सिउण्लपुरे श्रीकाष्ठासंधे माथुरान्वये पुष्करगणे 
भट्टारक श्री क्षेमकीतिदेवा तत्पट्ट श्री भट्टारक श्री हेमकी तिदेवाः तत्पट्ट श्री कमलकी तिदेवा, 
तताम्माय्रे मु० संजयकीर्सिदेवा तत्सिष्य मुनि देवसेन आर्या धर्मप्तिरि आर्या संजमसिरि 
छुल्लकबाई गुणी | इ्द सु स्व |परपठनाथे ।/ 

इस प्रति की विशेषता यह है कि इसके प्रारम्भ सें मंगकूवचन या नमस्कार कुछ भी नहीं' 
है। ज्यों का त्यों पूरा ग्रन्‍्ध प्रतिछिपिबद्ध है। इससे इस प्रतिलिपि पर विश्वास अधिक जमता 
है इसमें हू के स्थात पर ४ की बहुलता है। बड़ौदा से प्रकाशित भविसयत्तकहा' में उन कई 
स्थलों का पता नहीं लगता है जो इस प्रति में सिलते हैं। जयपुर की प्रति में वे सभी पाठ उपरूब्ध 
हैं किन्तु एक दो ऐसे भी स्थल हैं जो आगरा की प्रत्ति में नहीं दिखाई देते हैं। अतएवं जयपुर 
की प्रति की प्राचीनता एवं प्रामाणिकता निविवाद सिद्ध दों जाती है। अन्तरंग प्रमाणों से भी 

जे० 


२३४ कह्न्दुस्तानी 


यह स्पष्ट है। कई स्थरू आगरा बाली प्रति में भी नहीं मिलते है जो जयथुर को अति में है 
उदाहरण के लिए--“मयबईइ किवंहु मयउछ मेणइ जो मामय मयबक जब्यर। नथा-पुण्ू 
पुंडु्छदंडरसुढालिउणं भवभमणविदु दृहुखालिउ ! 

' ग्रह पाठ प्रकाशित तथा आगरा की दोनों प्रत्ियों में नहीं है। ऐसे स्थछों को इस प्र्षिप्त 
नहीं मान सकते हैं क्योंकि भाषा, शैछी, भाव, प्रसंग निर्देश आादि में उनमें फोर्ड अन्तर सही दिषधाई 
देता है। पर कुछ स्थल आगरा से प्राप्त प्रति में इधर से उबर हो गये हैं जो सरखता मे समझ्न में ला 
जाने हैं। यथा, उक्त दोनों पंक्तियां छठीं संधि के अंत में न होकर सातवी के आरत में समस्त 
हैं। इनमें भाषा सम्बन्धी जो स्थुल-भेद दिखाई देता है वह वस्तुत: भाषा को सहाकर उच्पारण 
का है। उससे शैली में कोई भी अन्तर लक्षित नहीं होता है। 

इन सब तथ्यों का संकलन करने प्र एक चित्र हमारे सामने खिच ऊाता है जिससे कई 
अभावों की रेखाएँ एक साथ स्पष्ट और अस्पष्ट रुपों मे दिखाई देती हैं। इससे बह थी पता लगता 
है कि अभी तक इस दिल्या में न तों विधिवत्‌ संपादन का कार्य हुआ है और ने वथी लिये सुस्या6ंक्म 
बस्तुत: विद्वानों का ध्यान इस ओर कम ही गया है! किन्तु भाषा और साहित्य सम्बस्धी जो मह़त्य 
राजपृत युग में इसका बना हुआ था, वह आज भी है।यथार्भ में परिचय की सीमा# सथा मान- 
भूमिकाएं समझ में आने पर ही इसका समुचित समादर धिहत्समाज में ही सकेगा। 


शुककालीन आंयथंक-जीवन 


श्री खरा जार ऊजनचनसजातए 


भारतीयों ने जब तक शंकों को वबंर समझा उन्होंने वैसा ही बर्बरतापूर्ण परिचय 
दिया--देश को रौंद डाला, गांव के गांव उजाड़ डाले, खलिहानों में आग लगा दी, कत्छेआम 
किया । गार्गी संहिता के युगपुराण में कहा भी गया है-- तब लोहिताक्ष अम्लाद नाम का महावली 
बनुमूल से अत्यन्त शक्तिम्तान्‌ हो उठेमा और पृष्यनाम धारण करेगा। रिक्त नगर को वे सर्वधा 
आकान्त कर छेंगे। वे सभी अर्थशोलप और बलवान होंगे। तब बह विदेशी लोहिताक्ष अम्लाट 
रक्तवर्ण के वस्त्र घारण कर निरीह प्रजा को क्लेश देगा। पूर्वेस्थिति को अधोगामी कर वह चातु- 
बंणों को नष्ट कर देगा ।”* 

किन्तु बाद में जब भारतीयों ने उनको अपने में प्रश्नय दिया, सिछा लिया और उनको मूछत 
क्षत्रिय बतलाया, जो ब्राह्मणों का सम्पर्क न रहने से वृषलत्व को प्राप्त हुए थे, तो उनमें भी श्रम- 
विभाजन हुआ पमशास्त्रों के अनुसार कृषिकर्मे, व्यापारादि वह भी करने छगे। धर्मशास्त्रो- 
के अनुसार इसलिये क्योंकि वह ब्राह्मणों के समाज में प्रविष्ट हुए थे (वर्णाश्रम धर्म को स्वीकार 
किया था) और बाह्यणों ने अपने समाज में ग्रहण कर उनको गौरवान्वित किया था। सम्भवत 
इसी लिये रुद्रदामन प्रथम अपने जूनागढ़ छेख में बार-बार कहता है- 

धर्मानूरागेन, यथावत्प्राप्तैबेलिशुल्कभाग:, धम्मंकीतिवृद्धयर्थ च अपीडयित्ता कर-विष्टि- 
प्रणयक्रियामि: . . .. . . ;; 

(१) कृषि--भारत प्राचीन काल से ही कृषि प्रधान देश है। कृषि की ओर राजा भी ध्यान 
देता था। राज्याभिषेक के समय उससे इस बात की प्रतिज्ञा करवायी जाती थी कि वह राज्य की 
कृषि, क्षेम, सम्पन्नता एवं वर्घन का ब्यान रखेगा।" प्र्मेशास्त्रों ने कृषि से होने वाली आशय को भी 





१. युगपुराण ६१-६७ 
२. शकायवनकाम्भोजास्तास्ताः क्षत्रियजातयः। 
बुबलत्वं परिगता ब्रह्याणानामदर्शनात्‌ ॥--अनु० प० ६८, २१ 
३. संगाइच भागधादलैव मानसा मन्दगास्तथा, 
सगाः ब्राह्मण भूयिष्ठाः सागधा क्षत्रियास्तथा 
बेश्यास्तु 'वानसास्तेषं शृतव्रास्तेषान्तु सन्‍्दगा:।--वि० पुर शाडी६९ 
ड. एपि० इूं० ८४९२ आगे 
५. हयें ते राह।., ... , यन्तासि यमनों स्रवोइसि घरणः 
 कृष्ये त्या क्षेमाय त्वा रम्पे सथा पौणाय त्वा “--झतफ्व ५२१ २५ 


र्र्६ छम्डुस्तानों म्ड्स्त ना 


निरददिचत कर दिया था। वर्मशास्‍्त्रों में राजा को पहमागभृत्‌ कहा गमा है । भाग का मात्वः 
यहां खेती सम्बस्थी कर से है। भाग उस भूमि को कहते हैं. जिस वर जतिनेदाज का मरलिकाना हक 
रहता है और राज्य उससे उसकी सुरक्षा का छठाँ भाग लेता था, पर कमी-कमी विशिषक्ष दकषाओं 
में यह कर' बढ़ भी जाता था। दिवमात्रिका' पर कर की मात्रा कम थी देवभाशिका उस भुरि 
को कहते हैं जिसकी सिचाई ग्रकति स्वर्य करती हो। अवेवमात्रिका' पर कर की मात्रा साक् 
निश्चित करता था, क्योंकि इस प्रकार की भूमि की सिंचाई का प्ब्ध राज्य रब करता था। 
पेरिप्लस के अनसार काठियाबाड़ और उसके आसपास की सृंभि में गेहू, घाव, गन्ना आरधि की फसरू 
हुआ करती थी गेहूं उनका मुख्य खाद्य-पदार्थ था।' फिर वे ऐसे स्थार्लो में झखे भी थे, जहां 
गेहूं की पैदावार बहुत होती थी। 

(२) शिल्प--हषि के बाद आर्थिक जीवन का आधार शिल्प था । शिल्म का कासप्य या 
उद्योयों से है। प्राय: बड़े-वड़े शिल्प राज्य के हाथ में होते थे। उसका संबाहन शजकीय 
विभागों हारा होता था। देश के आथिक घासन के हेतु राज्य को उससे शिक्षनाभ्काओी प्रश्कक्ष 
अनुभव प्राप्त होता था और साथ ही उनमे राज्य की आग भी बढती थी। महाभारत में कशा 
भी गया है :-- 

“यापारियों की उत्पादत-शवित को सदा प्रोत्माश्ित करते रहा! बाहिये। ये टोग राफ्य 
को वृूयान बनाते हैं, कृषि की वृद्धि करते हैं और व्यापार बढ़ाने है। इसीलिए बडिमान्‌ जागो 
उनके साथ बहुत ही दया और प्रीति का व्यवहार करते हैं। . . . . राज्य में क्थायारियों और 
वणिकों से बढ़कर और कोई सम्पत्ति नहीं होती 

चमड़ा और फर पद्चिमोत्तर भारत का मुख्य उद्योग था। ग्रदि गकी की वेधभषा वर 
ध्यान दिया जाय तो ज्ञात होगा कि यह उद्योग उस काल खूब फ़ला-फूछा दोगा। जे ठम्खा 
ओबर कोट पहनते थे जो ठोक आजकल्‌ के मार्निंग ड्रेस की तरह होते थे, जि पर फर छगा होता 
था। पैर तथा कटि-अदेश को ढकने के लिये वे लम्बा जूता और घल्वार पढ़ती के ।' 

वस्व्र-उच्योय भी का। वंग, पुण्ड, वाराणसी, मगध, मदुरा, अपतासल, किम, कव्स, मैसूर 
आदि इस उद्योग के मुख्य केन्द्र थे । इस उद्योग्र में अधिकतर जुराहे रूमे हुए थे जिनको कोलीक 
कहा जाता था। मुख्य उद्योगों में आकर तथा धातु उद्योग भी थे । इससे मूल्यवान ही जया रततों 
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लकी, #एई अध 


इककासीय र्इ्७छ 


की प्राप्ति होतो थी रुद्रदामत प्रथम का कोश कनक रजत-वख्-वंदूय आदि रत्नोंसे मरा 
था पेरिप्लस के अनुसार मारत का छौह और इस्पात अपनी घातु की किस्म और मजबूती के 
लिये मशहूर होने के कारण काठियावाड़ और उसके आसपास के बंदर से दूर पूर्वी अफ्रीका को 
जाया करते थे। हछौह और इस्पात उद्योग लोहवर्ण (लोहकार, लछोहार ) के हाथों में था।'* 

(३) वाणिज्य एवं व्यापार--देश को विभिन्न प्रदेशों और नगरों से मिलाने वाली 
सडके और मार्ग बचे हुए थे। दक्षिण भारत में बैठन, नगर, नासिक, जुन्नर, कहाँटिक (करहाड़) 
आदि नगर व्यापार के प्रसिद्ध केन्द्र थे। इसके अतिरिक्त उत्तर भारत में उज्जयिनी, मथुरा, 
कौशाम्बी आदि भी व्यापार के केन्द्र थे। व्यापारियों को कई नामों से जाना जाता था। 
यथा-(१) नेंग्र्मा (२) साथ्थवाह (३) वाणिज (व्यवसायी )" (४) वणिक (व्यापारी) 

(५) वैदेहक आदि। 

व्यापार भी खूब चलता था। पर्चिम के देशों से समुद्री व्यापार होता था। परिचमी 
तट के प्रसिद्ध बंदरगाहु भड़ोंच, सोपारा, कल्याण आदि थे जहां से जहाज पद्चिमी देशों के लिए 
रवाना होते थे और बाहर से जहाज आकर ठहरते थे। सोपारा जिला नहपान के अधिकार मे था 
और उसका शासक कोई संदने' था। इसी काछ व्यापार-सम्बन्धी एक पुस्तक लिखी गयी-- 
पेरिप्ठलस आफ दी टीश्ियन सी ; जिसमें वाणिज्य की वस्तुओं का उल्लेख किया गया है।" इस' 
पुस्तक के आधार पर पदिचमी देशों-यूरोप, अफ़ीका और पश्चिमी एशिया आदि को भारत से 
हाथीदांत के सामान, रेशमी वस्त्र, मसाले, ही रे-जवाहरात जाते थे और वहू। से सुरा और सुन्दरियाँ 
तेल-फ़ुकैछ और उत्तम किस्म के वस्त्र आते थे। 

(४) श्रेणियाँ--मौसंयुग के समान इस काल में भी आथिक जीवन का आधार अणियाँ 
थी । शिल्पी लोग श्रेणियों में संगठित थे और इसी प्रकार व्यापारी भी | इस युग के अनेक शिलालेखो 
में इन श्रेणियों का उल्लेख किया गया है। उनसे उस काल के आर्थिक जीवन पर प्रकाद पड़ता है। 
ऐसे छेखों में नासिक का गुहालेख विशेष महत्व का है- सिद्धि। बयालीसतवें वर्ष में, वैशाख मास 
में राज! क्षहरात क्षत्रप नहपान के जामाता दीय पुत्र उषवदात ने यह गुहामंदिर चतुर्दिश संघ को 
अपंण किया और उसने अक्षयनी वी तीन हज़ार कार्षापण चतुदिश संघ को दिये, जो इस गुहा मे 
रहने वालों का कपड़े का खच॑ और विशेष महीनों में मासिक वृत्ति के लिये होगा, और ये कार्षापण 
गोवर्धन में रहने वाली श्रेणियों के पास जमा किये गये। कोलियों के निकाय में दी. हजार, एक फी- 
सदी सूद पर, दूसरे कोलिक निकाय के पास, एक हज़ार, पौन फी सदी सूद पर । और ये कार्षापण 
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श्ड्ढेट हिदुत्तानी 


लौठाये नही जायेगे केवल उसका सुद लिया जायेगा। इनमे से एक फौसनी सूद सर दो हज 
कार्षापण रखे गये है उनसे मेरे गह्ठामदिर मे रहने वाल बीस सिक्षुक्नी में से प्र वेज' जग बारफए बाकि 
दिये जायेंगे और जो पौन फीसदी पर एक हजार कार्षापण है, उनसे कुशनमूल का खर्च सलेगा 
कापुर प्रदेश मे स्थित चितलुदुग गांव से नारियछ के ८००० पौधे छिन्े गदे। यह चब निगम सभा $ 
सुनाया गया और फलककार (लेखा रखने के दफ्तर) में चरित्र के अनसार निबदध क्या गया।'"' 

एक ही वस्तु के व्यापारी अथवा जाति के छोग श्रेणियाँ बनाकर रहते थे। कुलपर,' 
तेली, जुलाहे,' बवकर्मिक," छोहे।र' आदि की श्रेणियाँ थीं | 

श्रेणियाँ बैंक का भी काम करती थीं।" इनके पास अक्षयनी त्री (मूलधन ) रल जिया जाता 
था। वह कभी क्षय नहीं होता था। उसके व्याज ही से काम छिय। जाता था। ये सणियाँ जा 
अपने व्यवसाय का संगठित रूप से संचालन करती थीं, वहां दूसरे लोगों का रुपया भी परोजर के 
रूप में रखकर उस पर सूद देती थीं। उनकी स्थिति समाज में इससी' ऊर्बी और मध्यानारपद य॑ 
कि उसके पास ऐसा रुपया भी जमा होता था, जिसे फिर छोटाया नहीं जाता बा. जिस ड्रग घिए सूद 
ही सदा के लिये किंसी पर्मकार्य में लगता था। यही कार्य जाजन/ख दृस्टी रूप में चैक करों हू 
उसके सूद की दर एक फीसदी और पौन फी सदी होती थी। तगर धरना (निगम) भें टस प्रद्धार 
की धरोहर को वाकायदा निवद्ध चरित्र की सरह (रजिस्टर्ड ), कशाया झाया छा! 

' (१) श्रेणियों का संगठन और उनका कार्म---राष्ट्र संगठन वी दृष्टि से क्षेणियों का 
बहुत महत्व था। इसके.प्रधान या सभापति को 'श्रेष्ठित्‌' कहते थे। मानते पर्मधारत्र मे जा, 
जानपद और श्रेणी के निगम या कानून मान्य किये गये हैं। फाजवल्का मे ऐसे कोनों को दप्ड परे 
का विधान भी किया है जो समूह के शुभवितकों के निश्चय के बिरिद काए बर्ते को ।' छो। 
अथवा भ्गम का अपना निजी अधिवेशन भवन और कार्याव्य होता था जिसे 'सणा' काले थे ।* 
एक स्थान पर यह उल्लेख मिलता है कि बनवान्‌ और उदार व्यापारी ते सेगज सभा के #गिवेशल 
मे यह लिखवाया था कि गोवर्धन नगर के कुछ श्रेणियों के पास मेरा जो थक है बड़े अमू+-अमुक 
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शककालीन अर्सकक-जीवन ३९ 


दान कार्यों में लगाया जाय। इस वाक्य का अनुवाद सेनार्ट ने इस प्रकार किया है 'थह सब निगम 
सभा के कार्यालय में नियम के अनुसार छिखा दिया गया है और इसकी रजिस्ट्री करा दी गयी है। 
उपर्युक्त उद्धरण से यह स्पष्ट हो जाता है कि इस सभा में एक छेखक या रजिस्ट्रार भी हुआ 
करता था, और वह जो केख प्रमाण स्वरूप उपस्थित करता था, उसे सर्वोत्कृष्ट प्रमाण समझा 
जाता था। 
न्याय या निर्णय का काम भी श्रेणियाँ करती थीं। मानव धर्मशास्त्र में उन' लोगों के लिये 
दण्ड का विधान है जो सामूहिक संस्थाओं के निरंचयों अथवा समयों के विरुद्ध आचरण करते थे ।'* 
इसके निर्णयों का पालन होता था ।' यदि वे राजा के बनाये हुए नियमों या धर्मो के विरुद्ध न हो ।* 
धर्मस्थान तथा सार्वजनिक स्थान भी उनके अधिकार में होते थे। वे मंदिरों की तथा 
अन्य पवित्र स्थानों की देख-रेख करते थे। इस प्रकार की इमारतों की वे मरम्मत भी कराते थे ।९ 
(६) सिक्‍के--व्यवसाय एवं जन-जीवन में सिक्‍कों'का महत्व छोग समझने' छगे थे। 
लेनदेन के कार्यों में सिक्कों का प्रचछन होने लगा था। नहपान के वासिक गुहाभिलेख* में कार्षापण 
शब्द का उल्लेख हुआ है। कार्पापण सिक्‍के को कहा गया है । ये दो तरह के होते थे-ताम्बे के और 
चाँदी के। यहाँ चाँदी के कार्षापण सिक्‍कों से ही! मतलब है। सोने के सिक्‍के सुवर्ण कहें जाते 
थे) कार्पाषणों का एक सुबर्ण होता था।* 
शककालीन आथिक जीवत का अध्ययन करने से विदित होता है कि वे भारतीय अर्थ- 
चिन्तकों के विचारों से प्रभावित थे। सम्भवतः इसीलिये रुद्रदामन प्रथम को सुदर्शन झील के 
मरम्मत कराने में अपने कोष से धन व्यय करना पड़ा था क्योकि उस झीछ' से सिंचाई का भी काम 
लिया जाता रहा होगा जिस पर कर की मात्रा राज्य निश्चित करता था। ऐसी दशा में उसकी 
मरम्मत के लिये प्रजा से अनुग्नह प्राप्त करना मुश्किल होता था। सम्भवतः इसीलिये रुद्रदामन 
१, एपि० इं० ८।१२८२ 
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३. वेशस्थित्यनुमानेन नेगमानुमतेत' वा। 
करियते निर्णयस्तत्र व्यवहारस्तु बाध्यते ॥--बीरसित्रोदय, पृ० १२० में उद्धत. 
४. याज्ञवलक्य संहिता २।१८६ 
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इस सम्बन्ध भें अभिलेख भी उद्धरणीय हैं, बधा--एपि० इं० ८।८२, ८2८, आर्के० 
सर्वे” बै० इं० ४-जुब्चर अभिलदेख। 
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८. यही 





श्ढ0 हहन्दुस्ता नी 


के कमधचिव और मतिसचिव उस ताल के मरम्मत के सम्बंध मे उसके हारा जनता से जाथिक 
सहायता की अपील के प्रश्न पर उसके विरुद्ध हो गये थे. यही कारण है कि उच्तको अपन कौ 
से धन व्यय कर उस ताल को बनवाना पड़ा। 

शककालीन आधिक जीवन पर इस प्रकार यदि हम एक सस्यक दुष्ट बाखें ती भारतोय 
आर्थिक जीवन और शककालीन आर्थिक जीवन में कोई भेद नजर नहीं आयेगा | अाडि अम्तृर 
कोई तजर आता है तो वह नामकरण का है जो कि केवछ सहुलियत के लिये किया गया है, 
जिसको हटाया-बढ़ाया जा सकता है। ऐसा केवक काल-विज्लेष को दुष्टि मे रक्षकार किया गया है। 
शककारीत' निकाल देने से वह शुद्ध भारतीय हो जाता है। इस अकार शक्कालीन आशिक 
जीवन' में हम भारतीय आधिक जीवन को ही परिलक्षित पाते हैं। और बह इसी लिये क्योंकि 
ब्राह्मणों का पुनः सम्पक उनको मिला था, वह ब्राह्मणों की वर्ण व्यवस्था को मान चुके मे, जिससे 
उनका वृषरुत्व जाता रहा । 


न्‍्छ् # पश्ो 
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पूर्वी भ[रत और वैदिक आरयो के सम्बन्ब को छेकर इतिहासकारों में काफ़ी बुनियादी मत- 
भेद है। कुछ लोगों का कहना है कि वैदिक यू में पूर्वी भगरत में अनायों की ही वस्तियाँ थीं। उन 
लोगों की दृष्टि में पूर्वी भारत के वासी आज भी रक्त की दृष्टि से प्रधानतः अनार्य ही हैं। वे यह 
भी मानते हैं कि बिहार और बंगाल भे व्याप्त हो उठने वाले महावीर और गौतम के घर्मान्दोलन 
भी वैदिक चितना और संस्कृति से सर्वथा अप्रभावित स्वतत्र विकास के परिणाम थे। कुछ अन्य 
इतिहासकारों का कहना है कि पूर्वी मारत के वासी वैदिक संस्क्रत और सभ्यता की तो परिधि 
के बाहर थे किन्तु आरयों की एक परवर्ती छहर भी भारत आयी थी जिसने मध्य-देश में पहले से ही 
अपने पूर्वागत भाई-बन्धघुओं को बसे देख और भी पूर्व में बढ़कर उड़ीसा, बेगाछ और बिहार वाले 
क्षेत्र में पनाह छी थी। इस स्थापना के अनुसार पूर्वी भारतवासी आर्यों के एक अन्य जत्थे की 
संतानें हैं और आदिम पैतुकता की दृष्टि से पश्चिम भारतवासी बांधवों से भिन्न अवश्य हैं किन्तु 
है दोनों में एक ही आर्य रक्‍त। 

प्रस्तुत प्रबंध के लेखक की स्थापना इन दोनों स्थापनाओं से पृथक्‌ है। इस प्रबंध में यह 
प्रमाणित किया गया है.कि आरंभिक वैदिक यूग में भी, ब्राह्मण वाझ्ममय के प्रणयन के भी पूर्व, आये 
पूर्वी भारत में आकर बस चुके ये। यही नहीं, पूर्वी भारत की धरती से उपजी हुई परम्पराएँ भी 
वैदिक सच्यता में अंगभूत हो चुकी थी, जिससे यह सावित होता है कि वैदिक संस्कृति के परिपक्व 
और प्रौढ़ होने के भी बहुत पहले आाय॑ पूर्वी भारत में परिव्याप्त हो चुके थे । यह कहना भी ग़ूत 
है कि आयों को पूर्वी मारत में प्रवेश पाने के लिए विध्य मेखका के दक्षिण से चक्कर काट कर राहु 
निकालनी पड़ी थी। वास्तव में पूर्वी तथा दक्षिण-पक्चिमी भारत के गोरू कपाछ वाले आयों को 
आकर बसे एक अजरसा गूज़र चुका था और नयी मिट्टी तथा तये जलवायु में उन्होंने अपनी तयी' 
सम्यता का भी विकास कर लिया था, जबकि उन्हें आर्यो की एक नवाग्त लहर के साथ और आगे 

३१ 


२४२ हिसुस्ताना 


बढ़ चछनता पडा ये नवागत लोग लम्ब कपाल वाल आय थे जा एक लम्ब जरस तक यहाँ जा 
गये, फैछते सगे, बसते गये और मपने पूवर्वातिया से पाया हुई मरकृति व्‌. के्वा का पचाने गये 
बैंदिक आये जमी अनवस्थित, अमणशील, यायायर जीवन ही बिताने थे साहसिकत 
और बिस्तार उनके जातीय तत्त्व थे। उत्तर-पश्चिम का एक जिंदा या पल ड्म दृद्म, शाकूस 
खोजी जाति को बाँध कर नहीं रख सकता था। उस यामने गना जनता के अश्ीर फीस 
वनस्पति-बहुल, उपजाऊ मैदान का आकर्षण विद्यमान था अ;र 'चरब्रनि' का आह्वान हर आए 
के कंठ और कान में गूंज रहा था। हर आय यह जानता था के चने भर चले न्भ्सस मंत्र फ्ः 
प्राप्ति होती है। चलने में उदुंबर (गूलर) का सा स्वाद युख है। सूर्य थी अछा खलसे मे कब 
तद्रा या प्रभाव दिखाता है ? --+ 
चरन्‌ वै मधु विदति चरन्‌ स्वादुमुदुम्धस्म । 
लूर्॑स्थ पह्य श्रेमराणम्‌ यी ने तद्रायते चरनू ॥--ऐोतर्रव ब्राह्मण, ७ । ६५ 


पूर्वी भारत में आकर इन संचरणशील आयों के जीयन-तिवाह की साहा मे एसी के म्यी 

जिससे यहाँ वे अवस्थित होने लगे, उतकी बस्तियाँ बसे लगी । आये जहा-लदा! मो फैज और बसे 
थे, आरम्म में उस सारे क्षेत्र के लिए भायवित इब्द का बबहान हाथा था । जवी उ बह उसकी जामीय 
आवास-मूमि का नाम था और इसके बगंत एक व्यापक मूड आमिक पर । साथ मे नलकर 
आयें' झब्द जाति-विशेष की संज्ञा के स्थान पर 'शिण्दता' हा बाइक विशेषण भार जापायर्म 
आये जाति के आवास के स्थान पर आयों की किप्ट संस्कृति के केस का नाम न गभा । पमनुदी 
में आर्य/ जाति-विशेष का नाम नहीं, शिष्ट' का पर्याग है और आपंवि्स , सवल्यमदा है दीआाये 
का वह सीमिति भूखंड है जिसे मनु ने मध्यदेश” नास से पुकारा है। बसिप्क जोश प्रॉपागत के 
धमंसूत्रों में आर्यावर्त' का यह परवर्ती आक्षय ही. मिछता है। पर्जाल के 'मशजआप्य' भी 
आर्याव्ते' शिष्टों की भूमि का ही नाम है। 
आयवित के परवर्ती विशिष्ट अर्थ के बावजूद उमरका मुछ अर्थ आगों | जातीत प्रसार 
से ही संबद्ध था तथा मानव घर्मसूत्र के जमाने तक छोग उस अर्थ से भज्छी वर्ड दरिखिय थे | २2 
बममसूत्र संभवत: पतंजलि के' महाभाष्य-काल की ही रचना है। अत: इसे या मे प्रायवत। ६ 
जातीय अध्॑ के साथ नये विश्विष्ट अर्थ का भी प्रतूम ही बका थ।। इसके वो अरबी मे भी हो 
महृत्वपू्॑ निष्कर्ष निकलते हैं---एक का सम्बन्ध हैं आरयों के प्रसार से, दुसरे का फनकी मस्कृति के 
केंद्र से। स्पष्टत: इस एक भौगोलिक नाम के पीछे आर्य संस्कृति के आरम्यिक विषयत्त के दो 
रहस्थ छिप हैं। एक तो यह कि आर्य उत्तर भारत क; इक आवक जलेक में ले, किए जोर बसे से । 
हुसरा वह कि उनको संस्कृति का केन्द्र पंजाब नहीं, मध्यदेश थ! | 

वदिक साक्ष्य के' आधार पर हम जानते हैं कि आयो की आरफ्भिक मध्यवप ३5 किस कल- 
सिन्धव:” वाला भू-भाग था। ये सात नदियाँ आम तौर पर वियु-समिसमृच्चय की तदियां 
थ मावी जाती रही हैं और इसी आधार पर नेदिक संस्कृति की उदनत-भमि पंजाब माना जाता 
हवा है। किन्तु यह मान्यता भ्रामक और तथ्य-विपरीत है। आवं-संस्कृति का केश सम्स्वत्री 
शो भूमि थी, न कि सिंधु की. और वैदिक नारूमय की सात नदियों में मिच-सरित्समुज्यय शी 


शोध-सार ए४३ 


नदियों के सिवा गगा यमुना और सरस्वती भी सम्मिलित थी ऋग्वेद का ऋषि दूरबवर्ती पूव 
से परिचित चाहे न रहा हो किन्तु वह समद्र का छोर छूने वाले प्राच्य को अच्छी तरह जानता 
बूझता था। वितस्ता और विपाश का तो बहू अपनी रचनाओं में जब-तब ही उल्लेख करता था 
किन्तु सरस्वती उसके लिए नदीतमा' (सर्वश्रेष्ठ नदी) थी' (ऋग्वेद २।४१।१६, विल्सन द्वारा 
अग्नेज़ी में अनूदित) । ऋग्वेद कोसल और मगध से सुपरिचित था, गंगा जानी-मानी नदी थी और 
ऋषण्वैदिक नदियाँ पूर्वबाहिनी थीं (ऋ०५।८३।८) | सप्तसिबव: में गया, यमृना, और सरस्वती 
भी शामिल थी हीं, जैसा कि ऋग्वेद की नदी-स्तुति (१०४७५।५) से स्पष्ट है। उससे नदियों का 
वर्णन गंगा से आरम्भ किया गया है और पद्चिम की नदियों का नाम बाद में दिया गया है, हाराँकि 
उसमें किसी प्रकार के क्रम का तिर्वाह नहीं किया गया है। गंगा, यमुना, शतुद्दी, १%८णी, असिक्‍ती, 
वितस्ता समेत मरुद्॒धा तथा सुषोमा समेत आर्जीकीया--ये हैं नदी-स्तुति' की नदियाँ। 
परुंष्णी' तो इरावती (रावी) ही है। मरुद्ृथा। संभवतः असिक्नी (चेताब) और वितस्ता 
(जेहलुम ) के संयुक्त हो जाने के वाद का ताम है। यास्क के अनुसार आर्जीकीया विपाश का नाम 
हे तथा सुपोमा, सिंधु का, किन्तु यह मान्य नहीं। संभवत: सिंधु की ही ऊपरी घारा का नाम 
आर्जीकीया और तमाम नदियों के संगम के बाद की निचली धारा का नाम सुषोमा है, जिससे 
पति पुरी नदी का व्यापक नाम हुआ। स्पप्टत: पूर्वी भारत सप्तसिध-मूमि में न केवल सम्मिलित 
ही था, बरन्‌ उसको प्राथमिकता और प्राधान्य भी आ्राप्त था। 

ऋग्वेद में तपसवी मुत्रियों का (१०१३६) और अथर्वबेद में अह्याचारियों' का (अथवे- 
वेद, ९५, ६, ह्िदती और लैनमैन द्वारा अंग्रेज़ी में अनूदित) प्रसंग भी बड़ा महत्त्वपूर्ण है। ऋग्वैदिक 
मृति उभौ समुद्री आ क्षेति' (दोनों सपुद्रों केबीच बसते थे) और पूर्ब”' से पश्चिम सागर तक 
आति-जाते थे। अंभ्र्वेवेद का ब्रह्मनारिनत्‌ (संभवतः वेदपाठी) भी पूर्द' समुद्र से उत्तर” समुद्र 
जाता था। ऋग्वेद के मन्त्रद्रप्टा चतुरः समुद्रान्‌' से परिचित थे (९।३३१६, १०।४७॥२), 
जिससे यह भी स्पष्ट हो जाता है कि वे पूर्वी भारत में पहुँच चुके थे । सप्ता्तिधव:' में पुबंवाहिनी 
नदियों का सम्मिलित होना, सरस्वती का नंदीतमा होना, मुनियों और ब्रह्मचारियों का पूर्व समुद्र 
से पह्चिचम अथवा उत्तर सभुद्र तक आना-जाना, चारों समुद्रों से ऋग्वे दिक आयों का परिचित होना 
इस बात' का प्रमाण है कि आर्य न केवछ पूर्वी भारत में पहुँच चुके थे, वरन्‌ उबर ही उनका 
सास्कृतिक केन्द्र भी विकसित हो चुका था। 


सूजनात्मकता और मेधाबिता 
प्रमोला फाटक 


खाइकॉंडॉजिछल सटहोज कि 

अलशरी १९६ 

अंक ओे प्रकाशित गोल फेर 
'एक्सप्लोरेट्री स्टडी ऑफ़ फ्रिवेडिविटी 
शेणा इंटमिक्रेन्स 

ऐपड़ इफॉजेटि!फ अशोवमिण्स, 

का सार 


साहित्यिक और कलात्मक सर्जना की मानव-विशिष् शमता निशेति शाणिविश्कि 
स्वात्मिक, विषयीगत है। इसी कारण आज के वैज्ञानिक युग में भी दशफी हरकत रह ही देसी 
रहस्यमयी व्यास्याएँ की जाती हैं जो कभी-करी ती बुझतवा की सीआ की लू लेती है। फिश भी 
आनन्‍्तरिकता के जतिवादी आग्रह के दायरे के बाहर ऐसे भी मवोवैधामिक हैं जी उसपर वेध्ामिक 
अध्ययन का यत्न कर रहे हैं। ऐसे मतोवेजातिकों के दो वर्ग ऐै--एह में। के पा मंजन में कियाशीणय 
होने वाली मानसिक क्रियाओं का तथा मनोदशा या चेनसा पर सर्जती के अशाव का जा खडव करने 
हैं; दूसरे वे जो रचना के गुणात्मक पक्ष पर ज़ोर देते हैँ थौर' मर्जना से मश्रिनिष्ट सानम-्यप्तित्त 
की विशिष्टताओं तथा परिवेशगत तत्तों का अध्ययन काने है। मिनेगाशा विः्भवशालिय पे 
डॉक्टर ईं० पॉल टॉरिन्स और उनके सहयोगियों ने इस दिया। में उपनिक अध्यपन प्रम्भूत कादे बा 
तथा सृजनात्मकता के मापन की कुछ यू कितयाँ या विधियों गभने का यस्य किए। है। इस चशिक्षण 
विवियों को लेकर अभी गवेयणा का कार्य चल ही रह है तथा किल्शल साहिक जोर अधिक 
दो परीक्षणों की ऑपक्रमिक झूपरेखा तैयार कर री गयी के। उनके नाग है| | )इूल वरीक्षण 
और (२) अपूर्ण ऊाकृति-परीक्षण। हस्ड्डी परीक्षय-विशध्ियां का प्रवोत बम विजावियाहप है 
मनोविज्ञान के विद्याधियों ने किया है और कुछ औपकऋमिक मिल्कर्ष भी मिकाल है। उवके कितायों 
को प्रस्तुत करने के पहुले डॉ० टोरिन्स की कुछ उस स्थापनाओं का पब्चित दे देना जाह्दी जोगा 
जिन्हें उन छोगों ने भी अपना आधार बनाया है। 

डॉ० ठोरेल्स ने सूजनात्मकता की परिज्ञापा इस प्रकार की है--- सुजतास्मकता कुछ विधारों 
के निर्माण, उनके परीक्षण और दूसरों के समक्ष परिणायों ने: लिर्वन हो धकिद (8) वे किसी 
ऐसी चीज़ का निर्भाण है जो (सर्वथा) नया हो, जिसका कम से कप ब्यवितिमस हप से ख्टा ले 
डेए पहछे कहीं अस्तित्व न रहा हो।"-- (एएक्सप्कोरेगन्स इन कियेटिक सिकिंग इस बी स्कूछ 
ते, बष्ठ, व्यूरो ऑफ एजुकेशनछ रिसिचे सिनेसोटा विश्नविद्यालक' जून १०९६) 


शोध॑-सार श्डप्‌ 


डा० टॉरिस के अनुसार सजनामकता में यनाधिक रूप से सम्मिलित होने बाले 
मानसिक तत्त्व ये है (१) क्षमस्था वे प्रति ग्राहिता (२१) विचारणा की प्रवहमत्ता 
(३) विचारणा का लचीलापन (अर्थात्‌ बहुरूपता, विविधता), (४) मोलिकता (अर्थात्‌ 
तवीनता), (५) पुनर्षपरिभाषा तथा (६) विस्तार या विवरण। ह 

डॉ० टॉरेस्स के अनुसार सृजन-प्रक्रिया के छिए घातक तत्त्व ये हैं--(१) बच्चों की 
कल्पना-शीलता के अकाल निवारण की बेप्टा, (२) परिचालन (वस्तुओं को उल्लटने-पुलटने, 
उठाने-धरने, उ्ेड़-बुन करने की) तथा जिज्ञासा पर रोक, (३) वर्जनाओं पर ज्यादा जोर, 

(४) भय या भीझता उत्पन्न करने बाले तत्त्व, (५) शाब्दिक दक्षता पर ग्रलत ज्ञोर तथा 
(६) बिचारों के विकास के लिए साधनों का अभाव । 

बड़ौदा के विद्याथियों ने अपने अच्बेबण-कार्य की समस्या यह स्थिर की थी : कुछ परीक्षणो 
द्वारा मापित सुजनात्मकता का मेबाविता-परीक्षणों द्वारा मापित मेघाविता से तय मापित शैक्षिक 
उपलब्धियों से कितना सम्बन्ध है ? इस अध्ययत्त के लछिए बड़ौदा के प्रायोगिक हाई स्कूछ की छठवी 
क्रक्षा के २२ छात्र चुने गये थे जितकी आयु ९ से ११ वर्ष के बीच थी और जिनमे १७ लड़के! 
तथा १५ लड़कियाँ थीं। उचकी मेधाविता और शैक्षणिक उपलब्धियों क। तथा राँ० टॉरेन्स की 
विधियों से सृजनात्मकता का परीक्षण और मापन किया गया और फिर उन आँकड़ों के आधार 
पर कुछ निष्कर्ष निकाछेग़ये। ये निप्कर्ष अन्तिम नहीं, वरत्‌ ऑपक्रमिक मात्र हैं हथा आगे के 
अध्ययन के लिए विज्या-निर्देश करते हैं। 

उपर्थुक्त प्रयोग के ऑपक्रसिक निष्कर्ष निम्नलिखित हैं:-- 

(१) सुजनात्मकता के निर्ूखन (स्कोरिय, सात्रांकन) के लिए काम' में लायी गयी 
सामग्री वस्तुपरक माप के रूप में प्रशंसनीय थी। 

(२) परीक्षणों द्वारा मापित सूजनात्मकता का मेबाबिता से अनति सम्बन्ध है। 

(३) पयीक्षणोंद्वारा मापित सृजनात्मकता का परीक्षाओं में प्राप्त अंको से या कुणाग्रता- 
सम्बन्ी अध्यापकों के निर्गयों से कोई महत्त्वपूर्ण सम्बन्ध नहीं छक्षित होता। 

(४) ९, १० और ११ वर्ष के दय की अवधि में आयु से सम्बन्त्रित विकासोन्मुखी ग्रथुत्ति 
के दर्शन होते हैं। फिर भी दय के अन्तर सांख्यिक दृष्टि से महत्त्वपूर्ण नहीं हैं। इस विषय में 
सामान्य नियम-निर्वारण के छिए बय की दृष्टि से यथेप्ट वृहत्‌ सिदर्शन (सैम्प्छ) को लेकर 
अध्ययन किया जाना आवध्यक है। 

(५) जहाँ तक प्रस्तुत समुदाय का सम्बन्ध है, यौन अन्तर सांख्यिक दृष्टि से महत्वपूर्ण 
नहीं हैं, किन्तु कुछ तथ्य इस बात की ओर संकेत अबश्य करते हैँ कि इस दिल्ला में अधिक व्यवस्थित 
निदर्शनों का अध्ययन्त क्रिया जाता आवश्यक है। 

(६) सृजनात्मकता-निर्लेखनों तथा साधारण परीक्षणों हारा मापित शैक्षिक उपछब्धियों 
के बीच कोई सम्बन्ध न होने तथा मेघाविता से केवछ अनति (या अल्प) सबंव ही होने के कारण 
यह अच्छा होगा कि उच्च सृजनात्मकता तथा उच्च मेघाविता वाले समुदायों को लेकर व्यक्तित्व 
के अन्तरों, सामाणिक स्तर के अन्तरों, अभिरुचियों आदि का तुलनात्मक अध्ययन्त किया जाय। 


एक प्राव्य सोर अभिप्राय और उसका परश्चात्य प्रसार 
बर्नाड गोल्कमेन 
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ओक ४ में प्रकाशित शॉणलेल 


न ओरसिएप्टल स्लोऊ़र सीटिफ़ ऐेंण्ड 
इंट्स वेस्टर्स एकसदेशल 
का सार 


इस बात के अधिकाधिक प्रमाण छगातार मिलते जा रहे हैं कि प्रावीन यूं में पूर्व और 
पश्चिम के बीच काफ़ी निरंतरता के साथ सस्वन्ध बना था, और जब-तथ शसे भी काल जाते थे जब कि 
सम्पर्कों की घनिष्ठता और भी अधिक बढ़-चढ़ जाया करती थी। इसी प्रकार का एक युस ईस्वी- 
पूर्व की आठवीं शर्ती के उत्तरा्ध तथा सातवीं शती के आराण्भ में भागा था जब कि युनानी कला 
के प्राच्य युग के समारम्भ की भूमिका के रुप में मूमध्यतागरीय क्षेत्रों में प्रत्य संस्कारों के गहरे 
प्रभाव का दौर शुरू हो गया था । प्राच्य संस्कारों के आरम्मिक लक्षण यूनान और एड शिया (इटली- 
स्थित टाइवर नदी के उत्तर का एक प्राचीन राज्य) के कांस्य भांदों में विशेष कप मे दीखने लगते 
हैं। वहाँ के शंकु के आकार के टेक (स्थाम, स्टैंड) वाले कांस्य के बने सुप्रसिद्ध अड्डे बेगगे और उसमे 
अढगसे जुड़े हुए उनके भालंकारिक अंग या तो निकट पूर्व से सीध अपना छिये गये हैं या पविचण में ही 
उनका ऐसे हाथों से निर्माण हुआ है जिन्हें प्रा |, परंपरा में प्रशिक्षण मिल्ठ घुका था। इन वैगचों 
में कीलों के शरिये पंख वाछी जरूपरियाँ (सायरन्स) तथा पूछ बाठी मानवाकुतियाँ (अस्मूर्स ) 
जड़ी होती हैं। इन्हीं में देगचों के टगनों के लिए चुल्के या मुंदरियां बनी होती हैं। जे आकृतियां 
स्पष्टत: पूर्व की ही देन हैं। 

पद्चिम के पादरी-युरोहितों के हाथ में रहने वाढी छोटी व्रास्टियाँ के ईगबी के शुस्‍्ले 
(संघर, क्लैम्प) के लिए पक्षियों की आकृति का मानक रूप कसी रियाई कला की ही विशिष्ट है । 
ये असीरियाई पक्षि-आकृतियाँ नितांत प्रक्ृतिवादी प्रत्यंकत से छेकर जोसविाद की पउत्न्नी | स्लीफ ) 
किस्म की योजना-बद्ध आकइृतियों तक तमाम तरह की मिलती हैं। कम से कम नबी रामाश्दी 
ईस्वी-पूर्व तक बाल्टियों का यह संलग्न विहगाकृत अंग पंख काले सर खनन से संयूवर्क ही जुका था। 
पक्षी को और विशेष रूप से चील को इसके भी बहुत पहुछे से ही अकाश ओर सर्ज के भ्रतीक के कप 
में व्यवहृत किया जाता रहा। इसीसे इसमें कोई आदचर्य की बात नहीं कि बाहटी के सुंझने के 
रूप सें कभी पक्षी को और कभी सौर बिम्ब को भवदरम-बंदली करके पवोग में लागा माता रही । 
इसमें भी संदेह का कोई प्रइन नहीं कि पक्षी और सौर जिश्य दोनों सूर्य देखता से संग हैं। सर्व 


क्षीध्र-सार र४ड७ 


देवता के विहगाकृत रूप की ही तरह पर्वाकृत रूप सीरियाइ और मेसोपाटामियाई परम्परा से 
उत्पन्न हो गयी हो, इसकी सम्भावना है, जहा तक मानवाक्ृत रूप का प्रइन है, वहु विहयाकृति पर 
आरोपित मात्र है। 

उरार्द, फ्रीजिया (एशिया माइनर का प्राचीन राज्य), सैमोस और यूनान में संलग्न 
विहग।कृति का एक और रूपान्तर देखने में आता है। यहाँ के कुछ कांस्य चुल्लों में पक्षियों के 
डइनों खुलने से बने ॥-आकार को तो वचा रखा गया है किन्तु उसके ऊपर से बैल का सिर जोड़ दिया 
गया है। यह रूपाक्ृति भी एट्र रिया तक पहुँच गयी थी। वृषाकृत चुल्ला पक्षी और जरूपरी वाले 
चुहले का ही हूपान्तर होने के कारण प्रतिमाशास्त्रीय दृष्टि से सौर प्रतीकवत्ता से ही संबद्ध है। 
अनेक बार चुल्ले के निर्माण में जल्दबाजी क्र दिये जाने पर उसकी पश्वाकृृति तो उड़ जाया करती 
रही है लेकिन ४' -आकार हमेशा कायम रहा है जिसकी दोनों भुजाओं में कीलें जड़कर टंगने के लिए 
गोल छेद बना दिया जाता रहा है। इस प्रकार पूर्वी देशों में चुल्लों में प्रयुक्त होने वाले खुले डैने 
बाले पक्षी से उद्भूत आकृति के ये सारे रूपान्तर--विह॒गाइृति मात्र, या पंखे और पूछ वाला सौर 
बिम्व, या वृषभ-शिर-धारी विहमाकृति, या पक्षी की रूप-निःशेष- ए-आकृृति--एक सुस्पष्ट, 
एकाच्वित समूह में आते हैं और पूर्व तथा परिचम में प्रचलित चुल्लों की अन्य तेमाम आकृतियों से 
भिन्न हैं--यथा, ऊपर के देगचों के गोल चुल्ले, काकेशस के तितली-जंसे चुल्ले, मिस्र की बाल्टियो 
के चुल्ले और पद्वाकृतियाँ, यूनान के आयत चुल्ले। 

पक्षघारी सौर बिम्ब को छोड़कर विहगाकृत 7-चुल्लों के सारे विभेद' बहुत ही अलृक़ृत 
बड़े-बड़े देगचों-समेत भूमध्यसागरीय द्ीपों और तटवर्ती भूलण्डों में जा पहुँचे थे। जलूपरी और 
अस्सुर आकृति बाले चुल्ले रोड्स, कीट, एथेन्स, माउट प्लाओस, डोडोना, ओलिंपिया, एट्रू रिया 
आदि में खूब प्रचलित थे। कालात्तर में तो प्राच्य विहगाकृत चुल्ला कला सम्बन्धी क्लासिकल 
योजला का भी अंग बन गया। वहू पश्चिम के शिल्पियों के हाथों में पहुँच और अनेकानेक पशुओं 
और अवर देवताओं की आक्ृतियों में ढलकर तमाम की तमाम नितानन्‍्त काल्पनिक संरचनाओ के 
रूप में बिखर गया। 

इस प्रकार ॥'-आक्ृत पक्चिमी चुल्ले के सारे रूपों का आद्य उद्भव निकट-पू्वे में हुआ था। 

असीरियाई साक्ष्य के आधार पर हम' यह सान सकते हैं कि इस चुल्ले का सम्बन्ध धार्मिक संस्कारों 
या छृत्यों में काम में आने वाले बत॑नों से था। इसीने सौर बिम्ब, अस्सुर आकृति और बृषभ आकृति 
के रूप में एक विविष्ट सौर प्रतीकवत्ता अहण कर ली। इसकी रूपविहीन आक्ृतियों में भी सौर 
ऊंजा का आवेश अवदय विद्यमात रहा होगा। यह मान लेने के लिए हमारे पास कोई कारण 
नहीं है कि पश्चिमाभिमुखी संक्रमण के! दौरान में इस अभिप्राय में निहित सौर प्रतीकवत्ता 
सुप्त हो गयी थी। यह अवहय है कि प्रेरणा के मूल स्रोत से ये चुल्ले जितनी ही दूर बढ़ते गये, 
उतनी ही रूपविहीन सूक्ष्म आकृतियाँ अपनाते गये जिससे अंततः अवशेषभूत 7-आक्ृति ही बाकी' 
बच रही। 

असीरियाई देगचे पुष्पालंकृत आधारों पर खड़े किये होते हैं लेकिन वे स्वर्य अनलकृत 
होते हैं। उनकी उद्भावतता वान झील-क्षेत्र में हुई थी और घहीं से वे फ्रीजिया और सागरवर्ती 
क्षत्रों में पहुँचे धे. इस फा कार निश्चित नद्दी जा सकता किन्तु विभिन्न पुरा 


स्थ्ट हिन्कुस्कायों 


ताल्विक लोजों के आधार पर उन देगवो के सौर विवय-तेत्त्त-मुलक बहता के पर्िचिम-गसन का 
काछ-निर्वारण कही अधिक निश्चय के साथ किया जा सकता हैं। उसका छवीं शी ई०-मुछ के 
आरम्भ तक तो परिचम-गसन हो चुका था, किन्तु आंख्वी गती ई ०-० के पूर्वार्थ सके नी हो पत्या 
था। इन प्राच्य देगचों के पदिचम-गमन से यह भी जाहिर होता है कि ब्राष्य व्याज री अपना सार 
माल दक्षिणी राह अपनाकर सीरियाई और फीनिशियाई समृद्र-सट पर ही छाल से और सद्षमीना 
से भमध्यसागर में भेजते थे। इसी ते मिश्ष से एट रिया के बीज की हीप-पाला पर काज भी 
वाले देगचों के तमाम अवशेष उपछब्ध होते हैं। इस तथ्य से रह भी स्पर£ है कि काला स्भन के 
बच्दरगाहों से उत्तरी मार्ग से इनका और अन्य व्यापारी बरतुओं का सिर्मात नहीं किया 
जाता था। 

पश्चिम में चुल्लों में व्यवह्ृत ये सोर अतीक बहुत ही सम्मान की दुग्दि से देखे जे थे 
और इसी कारण इनकी इतनी अधिक संख्या सें जनुक्ृति भी हुई थी। सासवीं सती ई०-] ० तक फ्री 
प्राच्य शिश्पियों हारा निर्मित कौशल-जअसूत वस्तुओं का एंट्र श्यि। तक बढ़त गम हीन हसा था | 
एट्रू रिया में तो ये बाल्टे अपने संलरन' अल्ंकरण समेत कुदीमों की सभाधियों पर रखे जाजा करत 


थे। इससे यह भी अनुमित होता है कि इतने प्राचीन युग में ही एड सियाई बर्ग में सु्पोपासना के 
तह्बो को भी महत्त्व प्राप्त हो घुका था। 


भारतीय भाषाओं के लिए 


एक लिपि का प्रदन 
“एक परिसंवाद--- 


पिछले कुछ वर्षो में हमारे देश में भाषावादी संकीर्णता और राष्ट्र-विरोधी अहूगाव की 
शक्तियों का जोर काफ़ी बढ़ा है। इससे राष्ट्रीय अखण्डता के लिए मूछभूत भावात्मक एकता 
की स्थापना के उपायों की खोज का झुरू हो जाना भी स्वाभाविक ही है। गत वर्ष अगस्त मास 
मे इसी उद्देशय को छेकर दिल्ली में मुख्य मंत्रियों का एक सम्मेछन आयोजित किया गया था जिससे 
भारत की समस्त भाषाओं के छिए एक ही' लिपि के अपनाये जाने के सुझाव का समर्थन' किया 
था। उसकी दृष्टि में यह उपाय' भावात्मक एकता छाने की दिशा में बहुत ही प्रभावकारी कदम 
साबित होगा। 

समस्त भारतीय भाषाओं की समान लिपि के इसी सुझाव पर भारत सरकार द्वारा 
प्रकाशित मासिक 'कल्चरलछ फोरम' के अक्टूबर १९६१ के अंक में एक परिसंवाद' आयोजित किया 
गया था जिसमें बारह विशेषज्ञों के विचार प्रस्तुत किये गये थे। यहाँ उस' महत्वपूर्ण परिसंबाद मे 
अभिव्यकत' अभिमतों का सार प्रस्तुत किया जा रहा है। 


हुमायूँ कबीर 


भाषा' का व्यक्तित्व से एक भीतरी सम्बन्ध है तथा बर्णमाछा का भाषा से एक खास रिश्ता 
हैं और कुछ वर्णमाराएँ कुछ खास प्रकार की ध्वनियों अन्य ध्वनियों की अपेक्षा अधिक सफलता से 
व्यक्त कर लेती हैं। किन्तु लिपि की तो प्रत्यक्ष अनूभव से दूरी तिहरी है। कोई भी वर्णमाला 
किसी भी लिपि में लिखी जा सकती है जिससे यह भी जाहिर है कि कोई भी भाषा किसी भी छिपि 
में छिखोी जा सकती है, बशतें कि उसकी वर्णमाला में आवश्यक ध्वनियाँ विद्यमान हों। यदि न' 
भी हों, तो ऐसी ध्वनियाँ जोड़ दी जा सकती हैं और उनके दृष्टिगत संकेत गढ़ या अपना लिये जा 
सकते हैं। इसलिए किसी लिपि को चुनने का एकमात्र आधार उसकी स्पष्टता, सुवाच्यता 
तथा' हाथ के और यांत्रिक प्रकार के हर परित्नालन' की अधिकाधिक सक्षमता को बनाया जाना 


चाहिए । 
सुनीतकुमार चटर्जी 


भारत की तमाम लिपियों का अंततः दमन कर देने के इरादे से यहाँ की राष्ट्रीय लिपि 
के रूप में नागरी की प्रतिष्ठा करने की भला कोई जरूरत है भी ? क्या 'भावात्मक एकता कृत्रिम 
रूप से लिपि की एकता को बढ़ावा दे देने मात्र पर निर्भर है £ 
१२ 


३५० हिल्तुस्तानों 


तागरी लिपि के पक्ष में केवल दो बातें हैं। एक तो इसकी अपनी मातृभाशा कै रूप 7 
प्रयोग में लाने वालों की संख्या और दूसरा इसका भारत की पवित्र परपरिक भाषा सन्‍्कृत के शक 
अखिल-भारतीय लिपि के रूप में स्वीकृत होना। भारत के ४० करोड़ बासियों में से १८ करोड 
नागरी छिपि की परिधि में का जाते हैं। केकिन हेगें यह नहीं भूल जाता बाहिए कि कि तैलडय 
और तमिल लिपियों का व्यवहार करने वाले छोगों के हुदय में अपनी-अपनी मावृसावा की लिसियो 
के प्रति प्रेम और भक्ति है। इसलिए अभी वतेमान समय में सबास्मिति को ही! को इने इना 
चाहिए। अखिल-भारतीय छषिपि के प्रश्म पर तो तकंएूण विधि से विचार करता होगा, संधि 
केंबेंठ भावनापूर्ण विधि से । 


एस० एम ० कात्रे 


देवनागरी लिपि ने सारी भारतीय छिपियों के कीच सेतु का काम किया है। भारत मे 
बोली जाने वाली सारी भाषाओं के लिए एक ही सरक्त लेखन-सदति का विकास कर मैने पर हर 
भाषा-भाषी दूसरी भाषाओं के बोलने वालों से कहीं अधिक सरखछता से विचारों का जीदान-अदान 
कर सकेगा औरुऐसी भाषाओं में दक्षता हासिछ करने में कम समय हमने लगेगा।। हमा ?े माधत्मक 
एकता के संवर्धन के पक्ष में समान लिपि का अपनाया जाना बहुत ही उपम्रगी हु।या ! 


वी० राघवन्‌ 


मैं एक हिपि के पक्ष में हूँ, देवनागरी छिपि-पाछा के, जो भव्य सभी से अधिक प्र7डविक 
रूप मे व्यवस्थित है। किन्तु इसे छादा नहीं जाना चाहिए। स्थानीय भाषा भर ससकान शाहिय 
के लिए स्थानीय किपि को ही सर्वेस्नवा होना चाहिए। अखिल भारतीय अवेहार, शाइशाम जार 
मूल्यकन के लिए देवनागरी लिपि का प्रयोग होता चाहिए। साथ ही साथ सैक्षिक जोर शोध 
परक कार्यो के छिए रोमन लिपि का प्रयोग किया जा सकता है । 


ची० के ०७ आर० बीं० राव 


भविात्मक एकता क्रे हक़ में यह अनिवार्य है कि भारत के विभिल अन-शाभुरायीं को पिया है 
के आपसी आदान-अदान के छेए कारगर तरीक्षे प्रदान किये आगें। विभ्रिश्न भाषाओं के गीष 
विच्ार-बिनिमय में सुगमता छाते के लिए जो अन्यान्य' भाषाओं बा अध्ययन करना बालन हैं 
उन्हें समान लिपि के अपनाये जाने से सचमुच छाभ' हीगा। यह सर्विध्य लिपि देवभागरी हे 
होनी चाहिए। 


बी० के० गोकाक 
थोड़ा कुछ जोड़ दिये जाते के बाद देवनागरी रिपि हमारी सभी भाषाओं की खडरते 
रस कर सकती है। किस्सु, सभी राज्यों में सारे कामों के लिए तत्काल देवनागरी कर छायू कृर देन 


| स्थान पर आपसे में बहुत ही मैलते-जुल़ने वाली आवुनिक भारतीय भाषाओं की खिफियों क 
रिस्पर वियन का यत्न किया जा सकता है। 


झोष-सार सर 


एन० चवी० कृष्ण वारियर न 


लिपि का संस्कृति से कोई सीध। सम्बन्ध नहीं होता | भारतीय भाषाओं के लिए समान 
लिपि सम्भव और उपादेय दोनों है। ऐसी सर्वनिप्ठ लिपि हमारी सारी भाषाओं को और भी 
सन्निकट ला देगी और भारत के विभिन्न क्षेत्रों के निवासियों के बीच सच्ची चिरिव्यापी भावा- 
त्मक एकता का भाग॑ प्रशस्त कर देगी। इस मामले में देवनागरी का दावा निविवाद है। फिर भी 
यह आवश्यक है कि देवनागरी लिपि को और भी वैज्ञानिक बनाने के लिए उससें कुछ सुधार 
किये जायें। 


बाबूराम सक्सेना 


किसी भाषा को सीखने में लिपि का विभेद बहुत बड़ी बाधा हं।ती है। यदि उत्तर और 
दक्षिण भारत की भाषाओं के बीच लिपि के व्यवधान न होते तो उनके बीच की शब्दावली की 
समानता उनकी आपसी बन्धुता को पूरी तरह व्यक्त होने देती। भ!रतीय भाषाओं के लिए एक 
सर्वेनिष्ठ लिपि की वांछनीयता नि्विवाद है और वर्तमान लिपियों में से देवनागरी को चुन लेने 
के अतिरिक्त अन्य कोई विकल्प नहीं। किस्तु इस हेतु देवनागरी को सुधारना आवद्यक 
होगा। 


कृपानाथ सिश्र 


गदि भारतीय एकता की रक्षा और संवर्धत करता आवश्यक है तो (और भावात्मक 
एकता के लिए तो हर हाछत में) भारतीय भाषाओं के लिए एक ही लिपि का प्रयोग अनिवाय' 
और अपरिहार्य है। देवनागरी ही एकमात्र वह छिपि है जो समस्त भारतीय भाषाओं के छिए 
व्यवहुत हो सकती है। फिर भी इस उद्देश्य के छिए उसको अपनाने के पूर्व उसके थोड़े से छोटे- 
छोटे दोषों का निवारण आवश्यक है। 


रघुबीर 


बसे हिमा घल, दक्षिणी पंजाब, राजस्थान, मध्यप्रदेश, उत्तरप्रदेश, विहार, भहाराष्ट्र 
और दिल्‍ली में देवनागरी का व्यवद्यार होता है। पंजाबी और गुजराती की' किंपियाँ देवनागरी 
से ही मिलती हैं। नेपाल में भी देवनागरी का ही प्रचछन है। संस्क्त और प्राकृत साहित्य के छिए 
देवनागरी ही' व्यवहृत होती है। किच्तु देवनागरी को केवछ अतिरिक्त लिपि होना चाहिए। 
क्षेत्रीय लिपियों का स्थान देवनागरी को देना अबुद्धिमत्ता होंगी। 


सी० एन० वकील 


वर्तमान अवस्था में एक सर्वनिष्ठ छिपि सम्बन्धी उन्मादी विवाद को छा खड़ा करने का 
मतलब होगा भाषाओं की विद्यमान समस्याओं को और भी जटिल बना देना, राष्ट्रीय एकता की 
स्थापना के बुनिय"दी मसले से ध्यान को अलग खींच के जाना और विघटनमूलछक शक्तियों को 
बढावा देना | 


ए१२ हिन्दुस्तानी 


एल० एच० अड्यानी 
इधर कुछ वर्षो में भारतीय राजनीति का सबसे विषाक्त तत्व रहा है भाषावाद, जिससे 
जातिवाद और संप्रदायवाद से ज़्यादा क्षति पहुँचायी हैं। यदि हमें अपने देश के! भीतर की 
विधटनकारी प्रवृत्तियों पर रोक लगानी है तो सबसे पहिले अपनाये जाने बाले उपायों में एक होना 
चाहिए समस्त भारतीयों में एक लिपि का प्रवार। इस देश की सेवा केए गकने बाली एक भरत 
लिपि होगी देवनागरी, किन्तु वह देवनागरी बहुत ही संगोधित देखलागरी होगी जिसे तसे तर्णों 
और संकेतों को जोड़कर सिधी-जेसी उन भाषाओं के भी अनुकूल बना दिया गया होगा जिसमें 
ऐसी ध्वनियाँ पायी जाती हैं जो हिन्दी भाषा में नहीं हैं। 
ह - बद्नीमाष सियारो 
दारा 


संकलित 


नी अधलति-े “७ - ०: 


- छे 
जम. 


कद 


नये प्रकाशन 


समीक्षकों की दृष्टि में 
अजय की डायरो 
डॉ० वेबराज का उपन्यास 


अ्रकाशक : राजपाल एंड सत्स, काइमीर गेट, बिल्‍ली-६॥। पृष्ठ-संख्या : ३३४॥। मूल; 
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अजय की डायरी डायरी के रूप में लिखा गया डॉ० देवराज का नवीनतम उपन्यास है। 
इसके नायक अजय को डॉ० द्विवेदी की' सहायता से एक इंस्टीट्यूट का फ़ैलो चुन लिया जाता है। 
स्वध्ावत: बहु उनकी लड़की दीपिका के सम्पकक में आता है। शीघ्र ही छोटी-सी एक पार्टी जिसमे 
नायक के अतिरिक्त दीपिका, उसकी मौसेरी बहिन हेम, कॉलेज की एक छात्रा इला, अवस्थी और 
पाड़े सम्मिलित हैं, काइमीर-यात्रा पर जाती है। यह यात्रा अजय और हेम के रोमांस की पृष्ठ- 
भूमि बनती है। घर लौटने पर इस भेद का पता अजय की पत्नी शीला को रूग॒ता है, जो स्पष्टत 
इस सम्बन्ध का विरोध करती है। इस काम में उसे दीपिका का समर्थन प्राप्त है। कुछ दिनो के 
उपरान्त अमरीका की संस्कृति के अध्ययन के लिए अजय को एक वृत्ति मिलती है और वह विदेश 
चला जाता है। प्रवास-काल में उसका पत्र-व्यवहार दीपिका तथा कॉफ़ीहाउस के अन्य मित्रों डॉ० 
मदन एवं निगम से चलता है; पर हेम उसे कभी कुछ नहीं लिखती । दीपिका के पत्र से उसे सूचना 
भिलती है कि हेम का विवाह एक इंजीनियर से होने वाला है और वह ठीक समय पर हो भी जाता 
है। अमरीका से छौटने पर अजय अपनी निराशा में एक पत्र हेम को लिखता है, जिसे वह प्रेषित 
नहीं कर पाता; पर उसे विश्वास है कि वह पत्र उसकी प्रेयसी तक कैसे भी पहुँचेगा अवश्य' और 
अनेक बाधाओं के होते हुए उत्तका उत्तर किसी दिन उसे मिलेगा ही । 

विचार के धरातक पर डॉ० देवराज का एक सिद्धान्त है जिसे वे ए क्रिएटिव प्रोसेस" 
कहते हैं। यह सिद्धात्त उस' उच्चतर जीवन का निद्ञेन है जिसमें उपयोगिता के स्थान पर सृजन- 
शीलता को, वाह्यमुखी प्रवृत्तियों के स्थान पर आंतरिक जीवन की सुषमा को, संघर्ष के स्थान पर 
साधना को और वश्सना के स्थान पर प्रेम को महत्ता दी गई हो। संक्षेप में इसे चेत्तता को खोज' 
कह सकते हैं। अपने प्रथम उपन्यास पथ की खोज में लेखक जिस जिज्ञासा को लेकर चला था 
उसका उत्तर एक प्रकार से अब उसे मिल गया है। उसका पथ आल्ोकित' और स्पष्ट है। 

डॉ० देवराज के इस जीवन-दर्शन से किसी का विरोध नहीं हो सकता; पर इसमें वारी 
के स्थान वाली बात कहाँ तक संगत है, यह एक अलग प्रदन है। उपन्यास में कई स्थानों पर नायिका 
द्वारा नायक के चरण छूने को वात उठायी गयी है. यहू बात इतनी नहीं लगती जितनी 


श्थ्ड हन्दुत्तानी 


आरोपित। डॉ० देवराज नारी का कोई स्वतंत्र व्यक्तित् स्वीकार रहीं करते। ड्न्की पा 
नारी के अस्तित्व की सार्थकता केवल इतनी है कि वह ऊर्ध्वंचेसा नर की ग्रेस्णा बन कर हे) ऐसी 
समपित नारी आज कहाँ मिलेगी ? वेंसे भी उनको यह भावत्रा अत्यन्त ऋड़ियादी और 06.3 
की ज्वासोन्मुख प्रवत्ति की परिचामिका है। आज की प्रबुद्ध नारे दल माय्यना परदाद कर मडझशी 
इसमें मुझे सन्देह ही है। इतना होते हुए भी इस खितन को मोलिएा और सिजी कण जा सकता है। 
बौद्धिक धरातल पर यह कृति काफ़ी गध्भीर और विचारोसेजक हैं! ेृ 

उपन्यास का पूर्वार्ड जितना रोचक है, उत्तराद उतना ही फीका और शिधिक्त) काइमीर 
और अमरीका-यात्रा दो मिन्न प्रकार की यात्राएँ हैं। काप्मौर के वर्शंव से गाठका का मानस 
आन्दोलित हीता है, क्योंकि उससे छेखक का रामात्मक सस्‍्वत्य है। पर्वत, नदी, स्थेमियर, भौर, 
उद्यान बौर पहाड़ी ग्रामों तथा मच्दिरों के वर्णन सन को सौंदर्य की खेलना से छूकर परिपूर्ण कर दस 
हैं। पाठक इन वर्णनों के साथ बहा चला जाता है। यही बात व्यूथार्क, शिकामी एवं बाशिंगरम के 
वर्णन के लिए नहीं कही जा सकती। वहाँ की डेटिंग-प्रधा तथा नाइट-क्लबों तक का कंगन ऊऋपसे! 
सन से किया गया है। आर्ट गैलरी' का विवरण तो एकदस 'उबा देने धाला है। क्ाइमीर और 
अमरीका के वर्णत में अन्तर यह है कि एक को लेखक अपनी अनृभूति का भंग बसा बाण ऐ, श्म् 
को नहीं; इसीसे पहला सौंदर्य-यूलक है, दूमय मात्र सूचनात्मक; पहला गूक महत्त्वपूर्ण केख्रीड 
भाव से सम्बद्ध है, दूसरा उससे विच्छिन्न | 

जहाँ तक सौंदर्य की भंगिमाओं और मन में उठे बिकारों का हाजस्थ है. हेड प्रेकरांध 
उन्हें पकड़ने, उनका सूक्ष्म चित्रण करने तथा हमारे राम-सस्व से उन्हे साजन्विय करने में दक्ष 
हैं; पर जीवन की मामिक घटनाओं को लेकर वह कोई मोछिक कह्पता नही कर सकते; कपश्यात्म 
में वर्णित घटनाएँ प्रा: प्रचलित हंग की हैं। विश्लेषण और यर्षन की ईसी शवित उनसे है, बैग 
कथोपकथन को सजीवता ग्रदान करने की नहीं। प्रेम जब दक मन में है था संकेशी से बड़ हा 
हैं, वब तक डॉ० देवराज उसके कुग्नल खितेरे हैं; पर जहां प्रेम के व्यवश्ञार-यक्ष की बाव उसी है, 
वहाँ वे कुछ खो-से जाते हैं। इनके सभी उपन्यासों के चागथक मे जाने क्यों फुछ सधुम हाव्रण के है? 
अतः संवेदत की दिल्ला में अजय की डायरी' में कुछ भी अनूठा नी है। गा> देवगज का ऋणब् 
जैसा गम्भीर और विस्तृत है, जीवन का अनुभव वैसा नहीं---विजेष रुप मे प्रेम है क्षेत्र फा। तह 
अभी तक काहर में गुलाब का फूल खोंसने, 'आतप' के स्थात्‌ एर अु्मा काने और 'मिद भी ह॒ किये! 
तथा किस मी” तक सीमित है। कथानक को उस्होंने काफ़ी ऊंचाई मे उठाया है; पर अन्त से आकर 
वे उसी कैशोर मनोवृत्ति वाले स्थल पर, जहाँ आज के अधिकांश उपन्यातों का क्र हीता है, दुए 
जाता है। उपन्यास का नायक बहुत भावुक है; पर उसका भाव-जगढ परिक्यड कह! का गा 
है। बौद्धिक व्यक्ति का इतता भावुक होना कुछ समझ में नहीं आला | जहाँ तक अकषय के अत की 
वासवा का सम्बन्ध है, उसकी अभिव्यक्ति अनेक रूपों में हुई है। शीका उसको पत्नी है ही, हम मे 
कई बार वह चुम्बन माँगता है, अमरीका में सुच्दरी युवतियों के भद्दे कस और उपरे जहीर को 2 
छलक की दृष्टि से देखता है तथा अपने एक परिचित द्वारा एक अमरीकत अबकी को खबुक[कर 
वासना की सृप्ति करता है। ऊध्वे चेतना का विकास कहीं इस प्रदार होता है? इसी अधंगसि के 
शरय उपन्यास के मुख्य पात्र हताश-भावता के शिकार हैं। उपन्यास में प्रतिघाधित गुजन-विकास 
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की प्रक्रिया का इस हताझ-भावना से कोई अनिवाय सम्बन्ध नहीं प्रतीत होता | आलोकित अन्तर 
वाले व्यक्ति को तो इससे बहुत ऊपर उठा हुआ होना चाहिए तथा ऐसी चेतना से सम्बद्ध होने के 
उपरान्त तो मानवीय सम्जन्धों में एक और ही प्रकार की गरिमा जा जानी चाहिए | तात्पर्य यह कि 
आन्तरिक गठन की दुष्टि से इस उपन्यास में एक स्पष्ट अन्तविरोष पाया जाता है। हमारा विचार 
है कि इस डायरी का अन्त अधिक उदात्त मनोभान में होना चाहिए था--चाह वह बुत्ति अपने मूल 
मे कितनी ही द्रेजिक क्यो न होती। यों कुल मिलाकर “अजय की डायरी' प्रौढ़ चितन से यूक्‍त एक 
महत्त्वपूर्ण औपन्यासिक उपलब्धि है। डों० देवराज के उद्देश्य की पवित्रता और गम्भी रता में कोई 
सन्देह नहीं कर सकता । 


“- विश्वस्भर मात 


सूने अंगन रस बरसे 


डॉ० लक्ष्मीतारायण लाल का कहानी-संग्रह 
प्रकाशक : भारतीय शञानपोठ, काशी। पृष्ठ-संस्या : २०५॥ सूल्म; ३,०० रुका 


कला और साहित्य में टेकीक के, कारीगरी के आग्रह का सवलब की है बरत का , आयास 
का आग्रह। टेकनीक का आव्रहु कध्य के खाते में दोटे का ग्ोलेक है। फेविन जो कलम लेकर कुछ 
सिरजने बैठा हो, उसके पास कहने को कुछ नहीं हो, यह कैसे सम्भव ? भीसर कोई कूडतु लाइट, कोई 
पीड़ा उठी ही नहीं तो कठम क्योंकर उठी ? पर पत्र या डायदी छिखने के बीए कछियी कब लाइट 
और साहिंत्य-रचना के पीछे छिपी वेदना में अन्तर भी तो होता है। कहते को कुछ दीन का उसलब 
है साहित्य में कहने योग्य कुछ होना है। साहित्यिक कध्य व्यक्ति-विशष से स्यविति-विशेश हे भा 
प्रेषितव्य न होकर व्यक्ति-विदेष से लोक-सामान्य के पास प्रेपितष्य होता है। यह व्योवित से लोक 
तक कौ यात्रा ही कथ्य और कथनकर्ता को सामाजिक संदर्भ में दांव देता है। उगीडिए कार्य 4 
दौटे का मतलब है कथ्य तथा कथनकर्ता का सामाजिक संदर्भ से मतोवजाविक दरिट से ददा होना । 
यह मनोवैज्ञतिक संदर्भ-च्यूति विशेष सामाजिक परिस्थितियों का वरिणाम है जौर विधधयास्म के 
कथ्य के आवेग, प्रयोजन और मिशन के अभाव में रचताकार को आारमाहीन, सीखाला, अईबादी, 
समझौतावादी, प्रशस्तिवादी, कलाबाज आदि बताती है। 

कंथ्य मूलतः: एक दाह निक दृष्टि है जो घटिया रचनाक्ों में उपदेशाशयक, ब्याग्यागपरन/थ 
जैसे स्थूल रूपों में उमर आती है तथा अच्छी रचताओं में अतीन्द्रिय और परीक्ष रगड़ $५ भौर जर्य 
कलेवर का अंगैभूत होकर, अवृदय और अठोंह बनी रहती है। अब अगर यहा कहा आय कि 
'सूने अँगन रस' बरसे की कहानियों के लेखक के पास कध्य का मितान्‍्त जगायव है, तो इसका सीषा 
मतलब यही हुआ कि वह दाशनिक अन्तर्दृष्टिहीन है, और निजी तथा सामा डिक भीबन को किसी 
अस्तव्य॑वस्था में कँधा हुआ देख सकने में असमर्थ है। अब, जकि वह कारीयर भी बटिया है, इस- 
लिए कथाकार के रूप में उसकी स्थिति और भी झोचनीय हो जाती है। जड़ा वक कब्ण के सथाए 
है, उसने अपनी चयन और संग्रहपरक वृत्ति से उसे जुट़ाबा-जोड़ा है, एर जय टेकलीक ४0 सवाद 
भा उपस्थित होता है तो वह जाने या बनजाने में फ़ार्मूलिबाजी रा शिकार होड़ रह जाता है! 
और फिर तो उसका नतीजा भी स्पप्ट ही है। जहाँ तक भंग्रहअलि का प्रत्म है, कियी की क्षीई 
आपत्ति क्यों हो? पर कछा फ़ार्मूलों पर क्रत्तई नहीं चलती । 

सूने अँगन रस बरसे की कहानियों को चार वेतरतीब वर्गों में बहा जा बकला है- 
पृटनाश्राण कहानियाँ (सूने अंगन रस बरसे, सफ़ेद हाथी), चश्जिपात कहानिया (लिशा दीदी, 
सियार-पूजा, द्रौपदी, वबलू) , दर्शनप्राण कहानियाँ (लोगड़ी, घर के हुढ़), और मावप्राण कट्टा निया 
(पूरजकुष्ड की हिरनी, टूठ्ता हुआ पुर, वसस्तप्रिया, वही चाँद और कहे, सालाय की पांच, 


नये प्रकादास इप७ 


सूय के छाल मयन) तथाकथित भावध्राण कहानियो मे से बुछ स्त्री पुरुष क॑ कुठा प्रस्त सम्बधो का 
अकन करती है, कुछ विशिष्ट भावदशाओं और भावात्मक प्रतिक्रियाओं का । दशनप्राण कहानिया 
मे भावुक पात्रों की धीरे, भाव-विगछित प्रतिक्रियाओं हारा जीवरनसा से विरति के भाव उपजाने 
का यत्न किया गया है। 'धूने अगल रस बरसे! के कहानीकार ने एक ओर ग्रार्माचलों की अनेक 
घटना एवम्‌ चरित्रप्राण कहानियाँ लिखी हैं तो दूसरी ओर कथानकविदहीन भाव-तंतुओं से भी 
कह्वानियों के ताने-बाने बुनने का प्रयोग किया है। आंचलिक कहानियों में चरित्रों और कथानको 
का संग्रह करने में छेखक ने अच्छे कौशल का परित्रय दिया है, किल्तु उन्हें कहानी में उतारने 
मे *--यहू न ही पूछिए। विद्या दीदी (विद्या दीदी), करूपा वुआ (सियार-पूजा') और 
दूरपती' ( द्रौपदी ) के चरित्र तथ। नौगढ़ा के ताल ( ताहाव का घाव”) के व्यवितत्व को लेकर' 
प्रेमचन्द्र और यशपाल द्वारा खींची गयी सीमारेखा को लाँघा जा सकता है, लेकिन यहाँ तो उन्हे 
निठुराई या वेबसी के साथ जूठा करके छोड़ दिया गया है। कथानक के स्थूल कलेबर से मुक्त 
कहानियों में से अधिकांश में केखक की भावुकता स्वयं उसी' पर आरूदढ़ हो गयी है और अतीचियता' 
तथा अमूर्तता का उसका आग्रह अस्पप्टता की परिधि में भटक गया है। ताछब का घाव में इसी 
कारण प्रभाव का एकास्वय और सबख्यक्‌ परिणमन नहीं हो पाया है। 

'सूते अँगन रस बरसे! का कथाकार आख्यान-कला के विभिन्न अगगों को एक आध्तरिक 
सभति में त बाँच पाने के कारण नुस्खों और फ़ार्मूछों पर चछता मालूम पड़ता है। कथानक और 
चेरित्रों का लोक-जीवन से चयन-संघटन, कहानी का उपखणडों में विभाजन, स्मृतियों, स्वप्नों या 
दिवास्वप्लों के माध्यम से प्रलेशवैक द्वारा कथा-ततुओं का चमत्कारिक जोड़-तोड़, गंवई नामों, 
शब्दी और गीतों का प्रयोग, ग्राम्य परिवेश और प्रकृति के वर्णन द्वारा लोकल कलर का विधान, 
भावुकता की अन्तर्वारा की व्यवस्था, कथानकहीन कहानियों पर भी हाथ आजमा लेना, ये सब 
स्थूल तृस्खे ही| किसी रचना को कहानी और किसी कहानी को सफक कहानी वना देने के लिए 
ग्रथेष्ट नहीं। यह सच है कि संग्रह-बृत्तिलगन और परिश्रम द्वारा फ़ार्मूलों पर ईमानदारी से 
चल कर भी सिथेटिक प्रक्रि[ से कला की जन्म दिया जा सकता हैं, और प्रस्तुत संग्रह की वबछू 
नाम की कहानी इस बात का सीया-सादा उदाहरण भी है, किन्तु यह संयोग और साधना की बातें 
अधिक है। 

फ़ार्मूलेबाजी के कारण ही कहानीकार इन कहानियों के विभिन्न अवयवो में सम्यक्‌ अन्विलि 
और संगति का विधान नहीं कर पाथा है। जहाँ अच्छा कथानक मिल गया, वहाँ चरित्राकन प्रभाव- 
हीन रह गया। जहाँ अच्छा चरित्र मिल गया, वहाँ वणित घटनाओं के भीतर से चारित्रिक वैल- 
क्षण्य का प्रकाश नहीं फूट पाया। जहाँ भावुकता का दबाव बढ़ गया वहाँ सैलांब आ गया जौर 
कृहानी डूब गयी । वातावरण में चरित्रों और कृथानक के साथ बिंब-प्र तिबिब-सम्बन्ध का, अन्विति 
का अभाव होने से तथा इस अभाववश' ही स्थूल वर्णन के पीछे रागात्मक संयोजन के अच्तःतंतुबों 
के नदारद रहने से वहु जीवंत, ध्वन्ि-बहुल, व्यंजकतापूर्ण नहीं बन पाया है। स्पष्टतः इन कहानियों 
की सबसे बड़ी कमजोरी ही है उनके विभिन्न अंगों में अन्विति और तदाश्रित गहराई का 
अभाव। कथानक को चरित्रों के क्रिया-पतिकिया से एक अनिवार्यता के साथ फूट कर बहनों 
चाहिए। वातावरण को चरित्रों से निःसृत होने तथा समस्त कहानी पर फैल जाने वाली गोबूलि 
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बेला की सधिकालीन अन्त ज्योति की तरह होना चाहिए. दथत आर माय मकता का कहानी 
की इमारत मे रेडियम धर्मी गारे की तरहु ख़पऔर खो जाना जाहि ! कह वजम है उप कारी ५ 
ज्योति की तरह फूटना चाहिए। सूने अगन रस बरस की कहानियां से ये सारी अपक्षाए करू 
दुराशा मात्र होगी। हा की हि 
स्त्री-पुरुष के सम्बन्धों को लेकर लिखी कहानियों में झाइवबत त्रिकोण की समस्या 'उटठने पर 
भावुक और सरल-हुदय लेखक ने राघा-बर्मिता' से काम छिया है। राधा-ध्मिता' से मैं मतरूक 
है त्रिकोण में आने वाले तीन वा ढंद्व के दो चरित्रों में से एक स्त्री-करित्र दर कहानीकार की 
सुविधा था परितोष के लिए रक्मिणी का आसन छोड़कर राखा-भाव का अपना लिया जाता। 
यदि संयोगवद वहाँ चरित्रों का चततुप्टय उत्पन्न हो गया से। राधा का ग्रह गिक पति भी लॉह्- 
समर्पण कर देता है जिससे कथानक में औद्यागिक समान की जडिल्याएँ वे कत्पन्न हैं, सामसी 
समाजतंत्र की ऋणजुता बनी रहे, और सामंती भावन-संस्कारों से निर्मित सरुर-हंद्य फशानीकाश का 
कहानी लिखने में कही कोई कठिताई त आ पड़े । कष्टानी लिखने का अध्याय करने में ६ य्से सुविधा 
होती है। 'बसंतग्रिया' की मतो ऐसे राधा-बर्मी स्त्रीचरित्रों का जाइर्म है। सच आप तो वह है 
कि बह साक्षातर्‌ राधा ही बन गयी है। टूटता हुआ पुछ की मानवली शीरा. जड़ी आँट और काटे! 
की बाढी और सूर्य के छाल तयन' की आप' भी इन्ही राषा-धर्मी श्रित्रों में आागी हैं। वही बाद 
और काँटे' में तो बाली पर चढ़ा राधा-बर्मिता' का बुखार उसकी जाने हो से केवा 2, आर सस् 
बुखार के आवेश से उसका पत्नीव्रती' पति, एक पचास रुपये का डिपो का वॉफर' ४मनरेश भी 
इस सीमा तक आत्मनिवेदन कर देता है कि वड़ी खुशी से वढ़ मस्ती हुई बाली की दिस भर सके 
कृष्ण, बंशी की गोद मे ठेटी रहने देता है और रात में बंगी को उसी की धगरः में शक ख.ह पर छिा 
देता है जिससे वाली अपनी खाट के किनारे से चिपकी हुईं अपने दाये हाथ ह। एुगरा लह पर 
सौये हुए बंशी के सीने पर रक्ले रही--सोती रही---और स्वप्न देशती रही । उसकी सोयीः हड 
आँखों में ब्याह के ढोलक बजते रहे, झहनाई बजती रहीं।' 
यह राधा-बमिता झाइवत त्रिकोण का कोई नैतिक समावान मही, सनेग्रधि-जात इच्छा- 
तोषण है। यह व्यावहारिक नहीं, रनोवैज्ञानिक समाधान है ऑश मन की साफ़ हो जाने का! 
अच्छा भीक़ा देता है। जब बाली बंशी की गोद में दित भर खुश छेट थी और "पहनीवती' पति 
गरेझ सारे काण्ड को खुशी-खुशी आँखो की ओट किये रहा, तो उसका बिदी का) मद माफ को 
गया--फिर वहाँ शान्ति थी, चाँद था, चाँदनी थी, बंशी और बाली दे, कित परभाज् हवस का 
डिपो का नौकर' रामनरेश व था। 
सूने अंगत रस बरसे की कहानियों में ग्रस्य अंचल का आड़ एफ विशेष दक्ष से भी 
साथंकता रखता है। लेखक ने कम से कम दो कहानियों में (लोमडी ऑ१२ घर के चुह] अपनी 
जीव-हिसा विरोधी सात्विकी मान्यता का प्रतिपादम करना चाहा हैं तथा सपद् दाभी' में दटते 
तामती ठॉचे की पीड़ाओं का अंकन किया है। इस सर में छेखक सामंतवादी समाजपंत्र के अत्कारों 
के घटाटोप में ब्रिया दीक्ष पड़ता है। 'सक़ेद हाथी” में तो इन संस्कारों ने एक विक्ुत अनुराग का 
“पे के लिया है। तयी औद्योगिक सभ्यता की बीद्धिक वेतता ओर जिज्ञासा का निवात्न बभाव हीमि 
* बहू समस्याओं पर नथी दृष्टि से सोचने और 38 प्रस्तुत कर सकते में असमर्थ हैं। सतद्ठी 
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भावुकता आर पराड मुखी दशन ने मिलकर एसी कहानियो की हया कर डाठी है. लोमडी और 
धर के चूह, दौतो का कथानक एक ही है---जीवो की हत्या ओर बाद में शंकित मत का अवचेतन- 
स्तरीय अनुताप और अंतर्मस्थव। ऐसा कथ/नक बहुत ही मासिक बनाया जा सकता है , बरतें कि 
उसकी पूववापिक्षाएँ पूरी की जाये, उसे नैतिक नहीं, मनोवैज्ञानिक रूप दिया जाय । 'सफ़ेद हाथी' 
का कथानक तो नया न होते हुए भी बहुत ही समर्थ और सम्मावना-मभित है,किल्तु पृव पिक्षाएँ उससे 
भी तो जूड़ी है। 

बबलू' के केखक को बध।ई दी जा सकती है, हालाँकि पूणिमा की कुढ़न को विक्वति के 
उस असाधारण स्तर पर नहीं पहुँचाया जा सका है जिससे कि उसका वबल की हत्या के रूप मे 
पर्यवसित हो सकना समझ में आ जाय। फिर भी कथानक स्पष्टत: लेखक की अपनी सुझ और 
सर्जना की देन (भालुम पड़ती.) है। साथ-साथ शिल्प और बर्णनों में भी अभ्यासजन्य काफ़ी चुस्ती 
ओर कसाब है। यदि छेखक की यही प्रौढ़ता विद्या दीदी, कलपा बुआ, दुरपती, हीरादास कथिक 
और ऊँचाडीह के राजा (सफ़ेद हाथी”) के चरित्रांकन के साथ सम्भव हों सकी होती तो इस कथ - 
सप्रह का रूप और स्तर दूसरा ही होता। 

सुने अगन रस बरसे की कहानियों के लेखक के समक्ष इन पंक्तियों का लेखक कुछ 
जिन्नसाएँ करना चाहता है। इन जिज्ञासाओं का सम्बन्ध भाषा, व्याकरण, विरासांकन, शब्दार्थ, 
वर्तनी जैसी छोटी-छोटी बातों से है। वैसे जिज्।साओं की संख्या बड़ी विपुल है पर यहाँ भत्यत्प ही 
प्रस्तुत की जाएंगी। 

कहानी-संग्रह की पहली ही कह्ावी में एक स्थल पर “एक ओर' फूलछमती, दूसरी ओर 
चम्पा' और बीच में पारवाली---तीनों डर से एक ही रेखा में सम्पुक्त” (पृष्ठ २०) बतलायी गयी 
है। लेखक महोदय यह वतछाने का कप्ट करें ।के यहाँ सम्पुक्त' का कया अर्थ है ? इसी प्रकार 
“में सद्यः अभियोगी की भाँति सर छ्विछा रहा था” (पृष्ठ ५४) में क्रियाविशेषण 'सद्य: अभियोगी' 
का विशेषण है क्या ? “पितृब्य की मान्यताओं” (पृष्ठ ९७) में पितृब्य' का मतलब 'चाचा' 
ही है, पितृत्व' तो नहीं ? मजदूरों की घुड़कियाँ, फफोले और बातें घुतनी पड़ रही थीं” (पृष्ठ 
१०९) में फफोले कौन-सी सुनी जाने वाली चीज है ? वास्तव में ही रादास जो कर रहा था,. . 
बह उसका स्वेत्व ते था (पृष्ठ ११०) में स्वत्व' का अपनापन, अधिकार और स्वार्थ, इन तीनो 
सम्भावित अर्थो रो पृथक्‌ चौथा कौन-सा अर्थ है ? “आधा अँगूठा और उसके तीचे एक छम्बा- 
गहुरा घाव हो गया (पृष्ठ ११०) में आध। अँगूठा कट गया का कट गया प्रूफ़ की ग़छती से 
कट गया है क्या ? ेल्‍ 

कहानीकार महोदय यह भी बताने का कष्ट करें कि अगर ' उस समय पौ फट चुका था 
तो बह सहसा एकाएक रुक गयी और पीछे मुड़ गयी” (पृष्ठ १६४) या 'सहसा उकी और पीछे 
मूड गयी” ? ज्योत्स्ता में छिपटी हुई उच्च पर एक युवती सोयी पड़ी थी अस्त-व्यस्त, और एका- 
किनी बहुत करुण स्वर सें गा रही थी . . . / (पृष्ठ १७७) में विशमांकन और इसका अन्चय 
पाठक को ही करन है क्या ? या इसका यही मतलब है कि 'उत्त पर एक युक्ती ज्योत्स्ता में कछिपटी 
हुए सोगी पड़ी थी, और अकेले ही बहुत करुण स्वर में गा रही थी . . .“? क्यो राजमशिहु का 
श्थ के जुए को खींचते हुए अकेले यहु चिल्लाना कि मुझे और मारो; और बल्च और प्रतारणा से 


दे हिन्दुस्तानी 


मारा सुझम अभी सास आर बल दोनो है. [पष्ठ १७६) सवान-लदत का शय पावकाय प्रदार 
है? एक अति रगीली सुवि चटक चटकीली संग मंझ पृणि शहर एफ ६९ ) 
यहाँ विशेषणावककी की झड़ी कोई विशेष लाक्षणिक या व्यंजनात्सक अर्थवोष छिफये है! “फूछ' 
बड़ी तैजी से दरवाजे के बाहर मुड़ी और इतसे वेग से महुआरी में झट पहुँ चने की हुई (पृष्ठ १६) 
या 'फला इतनी तेजी से दरवाज़े से बाहर मुड़ी और महुआारी में गहुँचन की («7 ? 

ह व्याकरण, अन्वय और शब्दार्थ-सम्वन्धी इस प्रयोग की भरति खियम-वज्षों दा भी अद्शुव 
प्रयोग सारी पुस्तक में खुले-आम बिखरे पड़े हैं। विरामांकव कर भब्दों की बूज वी के मामले 
वैसे हम बहस वहीं उठाना चाहते, लेकित अन्ततः हम यह पूछ लेगा चाहने हे कि रत फ्राहरणी की 
क्या प्रूफ़ की ही ग़लती मानी जाय, “गुलाबी दीदी का देदर जो हैं, मंहजीर ! अभी अंग्रेजी की 
आठवें दर्ज मे पढ़ता है छेकिन कलमुहाँ छा है छरा , , , दुधियां की खरा स्थ॥े। इसी ही 
उमर में अज्ञीव-अज्ञीब बातें करता है। और एक तुम हीं । गाँच हाथ है, उवाल, कषंफेशी यम शासक 
दक्ष पढ़ने वाले; जवान ही नहीं हिलती। जैसे इनकी बहन बीरी बी गयी ही। , ... छेलक 
महोदय इस अंश में विरामांकत की समस्या सुलक्षा दें, मब्यम पु्प के मु] से आश् पका मे जवान 
पर उतर आने के पीछे छिपे नाटकीय सौंदर्य का उद्ब। टव कर हैं, शोर कलम , '? थी जैरी इ्छ- 
रूपों का प्रयोग करने बाली बाली के मूँह से जकार की एलस- नई सदी कवे जी कय सावंत कूह ६, 
तो भीर पाठक बहुत ही समाहित और आइवस्त हो शाएँगे | 


भारत के लोकनृत्य 


सूप्ष्मीमारायण गर्ग का परिच्य-ग्रंथ 
प्रकाशक : संगीत कार्यालय, हृत्थरस। पृष्ठ-संख्या : १९०३ मुूछ्त : ५.०० ब०। 


संदि भारत को इसकी राष्ट्रीय भर्खंडता के प्रत्माश्याम के "रहे मे मी, बनने प्रमध, 
भौगोलिक विस्तार, भू-रचना और जलवायु की विविधता, मारए निक् < ख़यणा सका मापाशरजीर 
विभाषाओं की अनेकता को अभिव्यत्तत करने की दृष्टि से उपमझादीए कहा जाये सो इसके अतीक 
में संदेह नहीं किया जा सकता। भारत के दस सिपमहद्रीफकल' की एक आर्य बन्ट से जी बरस 
होती है। यहाँ अनुमानतः लगभग ५०० छोफनूल और उससें पयकत हंसी थाके हगुशग २०० 
वाद्ययंत्र प्रचछ्ित हैं। यह वास्तव में यहाँ की सास्कृमिक महरफता के ही जव्ंधत ना जाना है। 
लोकनृत्य दरबारी परिधि की फत्रिमता से बाहर दवा धफ़वीय बस्चतो में मल खूपार 
फूली-फली हुई, स्वाभाविक सौंदर्य , स्वच्छंद गति ओर भावों के चस्म भनिरेक तासे ऐसे नुझों की 
परम्परा है जो जव-तब चमत्कार का भी रूप छे छेसे हैं। शास्त्रीय वस्य की पृण्तग जमाने में ब्न्पू 
तय तथा अग्यास्त्रीय को अनिवन्ध पुकारा जाता था। प्रसयत पृ्सक में भारत के अभिवस्प लोक- 
त्याँ का नवसाक्षरों के हित का विश्येष ध्यान रखते हुए! सरल संक्षित्त पर्वत फल किया 
या है और छपाई मोटे टाइप में हुई है। संगीत कार्यारय के मासिक संगीत की प्रदियाँ जिसने 
ली-सुनी होंगी. वह इस पुस्तक के सम्पूर्ण व्यक्तित्व का सरस्ता से जनुमान छगा सकता है. पृस्तक 


चये प्रकाशलत २६१ 


में भत्य मुद्राओं के फोटोग्र फिक ब्छाक भी काफी वंडी सख्या मे दिये गये है किन्तु उत्तकी छपाई 
इतनी ख़राब हुई है कि वे पुस्तक के आकषण को बढ़ाने मे असफल ही रह हे, 


तुलसीदल 
डॉ० राजेशवर गुरु तथा डॉ० ब्रजवासीलाल श्रीवास्तव द्वारा सम्पादित मासिक 


प्रकाशक : जगतपाल भिश्र, मानस प्रेस, इक्ाहीसपुरा।, भोपाल। प्रस्तुत अंक की पुष्ठ- 
संख्या ; १२९५। मूल्य : एक प्रति का ५० नये पैसे तथा वार्षिक ५*०० २० । 


सोच' रहा हूँ, तुलमीदल” की सीरियसली समीक्षए करना कोई जरूरी नहीं। इसे 
निवंदा देने के अनेक' शार्टे कट' हो सकते हैं। श्रद्धा के लड़ड़ ठेढ़े भी भले। राम-राम कह वर 
संदुभावपुर्वक, मितव्ययिता के साथ ही सही, दो-चार आश्वासनप्रद था पेद्रनाइजिग' प्रशंसाएँ 
लिख-लिखा देने में कोई न॑तिक उलझन भी नहीं खड़ी होती दिखती। साथ-साथ बड़ी सहलियत 
से, बिना आपत्ति के, इसको ओवरछक' या इग्नोरं भी किया जा सकता है। आख़िर अगस्त 
१९६१ का अंक भी तो ठहरा, 'तुछसी स्मृति विशेषांक है तो क्या ? पर भाई, इसके 'सम्पादन 
परामशेंदाताओं' की तामावली को देख लेने के बाद ऐस! कर सकते में एक भीतरी कठिनाई महमूस 
होने छगी है। श्री गुलावराय, श्री परशुराम चतुर्वेदी, श्री वियोगी हरि, श्री बतारसीदास चत्तुर्वेदी 
ओर डॉ० भगीरथ मिश्र जैसे पाँच विदग्ध और वयस्थी व्यक्तित्वों के नाम इसके सम्पादन-परामशे- 
दाताओं के रूप में संकलित (?-) हैं। फिर इसके सम्पादक-दय अवेतनिक ठहरे। दूसरे वर्ष का 
तीसरा अंक है यहू। अर्थात्‌ यदि अब तक इसका प्रकाशन जारी है, जैसा कि होगा ही, तो इसके 
श४ अंक छप कर बाज़ार में विंक चुके होंगे। जाहिर है, इसके पीछे अर्थ और सगठन का भी यथेप्ट 
बल है। फिर भला /भारतीय संस्कृति एवं तुलसी-साहित्य की इस मुख-पत्रिक” को देखने पर 
कुछ गम्भीर प्रश्नों का उठ खड़ा होना क्या नितान्‍्त स्वाभाविक नहीं है ? 

इस समय अनेक कछोटे-बड़े सवालों के अन्तववंधन के वीच से दो सवाल खास तौर पर 
मेरे सामने उभरते आ रे हैं। पहला सवाल यह है कि सूर, छुलसी, प्रसाद, निराछा जैसे घड़े 
साहित्यपिकों (और सांस्क्ृतिकों) के नामों से पत्र-पत्रिकाएँ सिकालने (या गोष्डियाँ, संस्थान आदि 
चलाते) का फैसला करते समय हम अपने ऊपर कोई दायित्व भी जोड़ लेते हैं या नहीं ? इस प्रदन 
को यहाँ लिखते-लिखते सेरा मन जसंदिग्ध अंगीकार के रूप में उत्तर देने लशा है। मैं मनुभव कर 
रहा हूँ, ये नाम किसी की पैतृक सम्पत्ति या साम्प्रदायिक बपौती नहीं है, और इसीसे किसी एक 
व्यक्ति, वर्ग गा सम्प्रदाय को इन नामों के साथ मनमाना करने का अनियंत्रित अधिकार भी नही 
प्राप्त हो सकता। अधिकार जितने ही व्यापक दायरे में वराबर बँटता है, स्वतंत्रता उत्तनी ही 
मर्यादित होती चलती है और एकान्तिक स्वच्छन्दता उत्तनी ही कम होती जाती है । पर यहू तो मेरे 
पहले सवाल के नैतिक निर्णय वाले पहलू की ही बात ठहरी। इस नतिक औचित्य-अनौचित्य से 
पुथक्‌, उसका एक एकेडेमिक पहलू भी है। तुछसी, प्रसाद था निराला के खास साम से ही कोई 
पत्रिका निकाछते समय हम इस वात पर तो जरूर ही विचार कर केना चाहिए कि एसी पत्रिकाओं 
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का स्कोप' क्‍या है और उनका सबसे अच्छा स्वरूप कौन-साही सकता डँ। हद रान मेजर 
पत्रिकाएँ शुद्ध अनुसंधानपरक हों ती उनका प्रकृत ओर सबस अच्छा झूप सासने आएदा। इन 
ललित साहित्य का समावेश करने पर दी खतरे रहते है जि अदा के पत्निक 
के नाम को सार्थक करने के छिए अपने दिपयों का दायरा संकी्ण करके मिस को गिसता सहूल 
है, था उक्त नाम से संबद्ध साहित्यिक आदोलन या युग को जाह्वत अप किक: आज उम्र्क 
हढ़ियों की लीक में ही सर पदकता है। इसी से प्रसाद और नुलसीबस ने छिमाबाद का 
जो पक जुमने में विद्रोह का स्वर ऊँचा करता हुआ उठः बा, आनी अहँलुझों भतित (थी अण्ब 
श्रद्धा ?) के वेग में निष्झाण उड़ि बता कर रख दिया है! ह ि 

'तुलसीदल में शोधपरक रचनाएँ मी हैं अवस्य किल्ु कुछ मिलाइर उससे ललित रचगा 
का ही प्राधान्य है। उप्तकी दृष्टि में भी गोब-पत्रों कीं अप्रवायाश्मक गल्‍्तुपाक़ता का रण एल्लि ह 
अभाव है। इसका तो सम्पादकीय आह्वान ही यह है. कि “सब को सिमाराम मय जमकर 
«आइए उस रज की खोज में तिकल पड़े” “जेहिंरज मुत्ति पत्ती तरी [जर्मन पदुतांश 
'सम्पादकीय' का शीर्षक है) । मजा तो यह है कि इसकी शविकाश अंधपरक रबनाओं मे भी 
भावक भववित की अन्तर्वारा कहीं-कहीं सतह पर उमर आयी हे जौर एकाव केख भी सम्रायत्ियों के 
जोड़ पर तोड़ बैठाने की प्रवृत्ति के स्तर पर भी उत्तर जाया है। कब्रिताओं के विफय सीमित है 
तुलसीदास, रामचरित भानस, राम और छायावादी तुम और में' | उनकी जैली भी खत्यावादी 
ही है। इत निष्प्राण कविताओं को पढ जाते पर लगता है, हद तगह की बवीखता मे पराफमुद 
रहने वाछों ने रोमानी और विद्रोही छाबरावाद को ऐसी दुरप्टि ये देखने की आकशा हाल है जत 
वे हर प्रत्यक्ष और परोक्ष तरीके से यह ज्ञापित करना चाहते हों कि  'आपनिकता है रेखने। है तो 
छायावाद को देखों, कैसी 'बलासिकल' छटा है! / रॉमानी छायावाद में बन्लाविकाछ फादक का- 
सा अभिमान करने वाली इसी दुष्टि के कारण 'बुलमीदात' ने बहत्यातारिशी बलि का जन्वेषण 
छायावादी पैटन की तुकबस्दियों के माध्यम से ही करता बेहतर समशा३! सर्भय है, “अतचत 
प्रणाम! शतृप्रणाम ! तुलती महान्‌र तुलसी महान्‌ | / का कीर्सन करने में कई बशड अमल 
सिद्ध हो जाये: 

जहाँ तक तुलसीदल' के इस तुलसी-स्मृति विशेधांकों में पहाशिश हैलो का धव्ण है, दी 
एक ही पठनीय हैं। डॉँ० राजकुमार पाए्डेय का लेख मावम के आस्जीम अध्ययस एवं सुछली के 
पूर््मूत्यांकत की अपेक्षा खासा विचारोत्तेजक है। अगस्थन् भाहटा छा राजब्याम में बाप्त 
रफमचरित पानस की प्राचीनतम प्रतियाँ और डॉ ० बजवासीकाल श्रीबाल्य का तुदमी साहिख 
--अनुरूब्ध का अस्वेषण : उपलब्ध का पुनराख्यान--ये दो झेख युचनापरप हैं। आवाग प्रभाकर 
तकवले का लेख गोस्वामी तुलसीदास और समर्थ राभदाम की भविंत-भावता मचा वेबकीमाइन 
श्रीवास्तव का लेख मानसकार की विचाश्थारा का अध्यात्मराप्राययकार में मौखिक शेड भी 
जानकारी को बढ़ाते ही हैं। 

-तुलसीदल' (का यह अंक) एक सवार और भी उठाता है: क्या पेत पत्रिका्ी के सम्पान 
को, परामशंदाताओं, संरक्षकों गौर पितामहों के औपलारिक शोभासलाओों की शालिका सवार 
रे की परम्परा के पीछे कोई औचित्य आज भी शेष है? ओर शैसी दामाबली में हू दाग अपने 
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नाम कृपापुबक उधार दे देते हे उन पर भी काई नैतिक दायि'ब आ कर पहता है ? इन परस्पर 
सबद्ध प्रश्नों के मरे उत्तर अनकहे भी कहे हुए हा है, मेरा ता बस' इतनी पील है कि लोग इस 
फैशन की परम्परा में शामिल होने से पहले इस पर थोड़ी और नैतिक भीरता से स्लोच कर देखा 
करे! 
अब यह बतला देने से कोई ख़ास फ़क नहीं पड़ जाता कि चुलसोदास' आदि से अन्त तक 
प्रूफ की गलतियों से भरा पड़ा है, और इसके के आउट, मेक-अप, गेट-अप से रुचि की परिप्कृति 
का नितान्त अभाव है। इस १२४ पृष्ठ की पत्रिका में केवल एक कहानी है--निर्गुण जी की --- 
हनुमान स्पष्टल: ललित रचनाओं की दृष्टि से इसे खरीदने में कोई भी हिचकेया। पर 
अनूसंबानपरक लेखों की नामावली पर निगाह पड़ जाने पर, संभव है, सम्बद्ध विषयों के शोभकर्ता 
झूचि का अनुभव कर ही हें। 
“- बद्रीनाथ तिवारी 


खड़ी बोली काव्य में अभिव्यझजना (सन्‌ १९२० तक) 
डॉ० आशा गुप्ता 
प्रकाशक : नेशनल पब्लिशिग हाउस, दिल्‍ली। पुष्ठ-संख्या: ४७९ मूल्य : १६९०० ₹ ०। 


प्रस्तुत शोीध-प्रबन्ध पंजाब विश्वविद्य।छय का पी-एच० डी'० उपाधि के लिए स्वीकृत 
शोध-अबन्ध है। लेखिका ने सात अध्यायों में अपने विवेच्य विषय को विभाजित किया है। पहले 
अध्याय में खड़ी बोली की व्युत्पत्ति, क्षेत्र तथा रूप' के सम्बन्ध में बड़े परिश्रम से साभग्री सकलछित' 
की गयी है। दूसरे अध्याय में खड़ी बोली कविता का सक्षिप्त इतिहास प्रस्तुत करते हुए यह बताया 
गया है कि भारतैन्दु से पूर्व अनेक कवि खड़ी बोली की कविता में प्रवृत्त रहे थे और इस प्रकार खडी 
बोली कविता की एक जीवन्त परम्परा के सूत्रों का कमबद्ध अध्ययन हुआ है। तीसरे अध्याय में 
अभिव्यंजता का शास्त्रीय क्विचन, चौथे में खुसरो से लेकर कवी र, दादू, रहीम, घनानन्द, आलम, 
सीतलदास, वृन्दावन जैन, साह कुन्दन छाछ आदि की खड़ी बोली कविताओं में अभिव्यंजना पक्ष 
का सम्यक्‌ विश्लेषण है। पाँचवें अध्याय में भारतेन्दु युग और छठे में श्रीधर पाठक, बाल्मुकुन्द गुप्त 
की अभिव्यंजना-पद्धति और सातवें में द्विवेदी-युग के कवियों का विवेचन सिलता है। 

इस प्रबन्ध में झछेखिका के अध्ययन की तीन महस्वपूर्ण बातें स्पष्ट उभर कर सामने आती 
हैं (१) खड़ी बोली का नामकरण और अर्थ ब्रजभाष+-सापेक्ष वहीं है। (२) खड़ी बोली 
कविता की परम्परा भा रतेन्दू से नहीं वरन्‌ खुसरो से प्रारम्भ होती है, उसकी अखण्ड परम्परा है और 
(३) खड़ी बोली कविता का अभिव्यंजना की दृष्टि से विडलेषण । पहली वात के सम्बन्ध में, जैसा 
डॉ० सुनीति कुमार चटर्जी ने कहा है, मौछिकता की गूंजाइंश कम थी फिर भी इस अध्याय के 
भाषावैज्ञानिक विवेचन में खड़ी बोली के नाम और अर्थ को लक्ष्य कर कई पहलुओं से विवेचन 
विश्लेषण किया गया है। खड़ी बोली कविता का इतिहास प्रस्तुत करते समय खुसरो से केकर 
सतों तथा अय कई कवियों की कविता क विषय-वस्तु, अभिव्यजना-सौष्ठव भाषा, 


र्द४ हिखचुस्तानो 
शब्द-शक्ति, काव्य-युण आदि पर विस्तार से विचार हुआ है और देसी तरह भारसेन्दु-बुग और 
उसके बाद के कवियों का भी | 

विधय-विवेचन का दुष्टिकोण नितान्त शास्त्रीय है और बह भी अमिव्य जना के संदर्भ भे 
ही क्योंकि अन्य समस्याएँ वस्तुतः लेखिका ने उठाया ही नहीं हैं। जैसे अध्यायों हि विभाजन मे 
ही लेखिका के सामने समय का तत्त्व छोड़कर कोई दुसरा जाघार नहीं है । भारतस्दु-पुत ते पहले 
के कवि, भारतेन्दु युग के बाद संधिकाल के और द्विवेदी युग के कवि बहुत विस्तार से अलग-अलग 
विवेचित है। प्रत्येक कवि को संक्षिप्त परिचय, भाषा, अठकार, शबद-अवित, काव्य सुण उत्याडदि 
के बने-बनाये सिद्धान्तों के आछोक में देखा गया है और इससे हुआ यह है कि शक ही अध्याध मे 
जितने भी कवि हैं उतनी बार भाषा, अलंकार, शब्द-शक्ति, काव्यन्गुग इत्यादि हे उाशीपक साधने 
आते हैं। रुगता है जैसे अभिव्यंजना-सम्बन्धी कोई खास समस्याएं कवियों के सासने नही रही है 
और न छेखिका के सामने अध्ययन की कोई समस्या। हर कि को एक बने-वनाग्रे डाल मे कुक 
दिया गया है, कहीं भी स्वतंत्र ढंग से अभिव्यंजता और भाषा की समरयाजी को उठाया हो नही 
गया है। भाषा की विशिष्ट प्रयोग-विधि विशेष अभिव्य॑ंजना पद्धतियों को निःधवत्त करती है 
और प्रत्येक कवि के अभिव्यंजना-शिल्प की कुछ खास रामस्थाएँ हं।ती। है, जा उसके सम्पूर्ण जं।बस 
और साहित्यिक दृष्दियों की मौछिकता का कारण होती हैं। किसी कमि के साथ इस घकार का 
व्यवहार नहीं हुआ है, यहाँ तक कि भारतेसू जिनके सामते आवुनिक बंध की उमरदी 
आवश्यकताएँ और नये सांस्कृतिक महत्त्व-बोंय के मूल्य की अभिव्यकत करते की ऐसी पदगराहट 
थी जिसके कारण भारतेन्द ने भाषा का आमृूछ परिवतंत ही नहीं शिया बरत अनेक साहिसय-छपा। 
को भी जन्म दिया --उनकी भी अभिव्यंजना पद्धति के साथ किती गमस्या झा संम्भीर हम हे 
नही लिया गया है। भा रतेन्दु हवरा खड़ी बोली के अपनाये जाने का कारण केजंट राजनीतिक 
या ब्रजभाषा से उदास मात्र ही नहीं थी वरन्‌ नयी जीवन दुष्ट का समावेज्ञ माय मे भारतेस्थ 
काल से ही होता है और इसी कारण उसे आधुनिक युग की संज्ञा भी दी गयी। 

लेखिका द्वारा खड़ी बोली के अपनाये जाने का दिया गया यह कारण आंत अबस्ब को दुष्ट 
से कितनी गम्भीरता रखता है, भारतेन्दु यूग में खड़ी बोली की यय-तो न में अधिरिडन कर ने बाकि 
कारण अव्यक्त रूप में शने:-डर्ने: पद क्षेत्र को भी प्रभावित करने छती। का बित हसोमिए घुस 
के केखक तथा कवि क्रमश: ब्रजभाया से हटकर खड़ी बोठी की और उन्मुख हीने गे ।' भाषा 
के साथ अमेक सांस्कृतिक और जीवन की वास्तविकताओं के आमंग ($8०एंश/आाड़) होते है 
जो नयीं वास्तविकताओं को व्यक्त करने में अपर्याप्त ठहरते हैं। फलय, सभी भाषा और नयी असि- 
व्यजत्ा-पद्धति की खोज प्रत्येक कवि के लिए अनिवार्य हो जाती है। अर इस वरड़ की याव का 
तो भन्ध में कहीं संकेत भी नहीं मिलता छेकिन ' गा क्षेत्र भे सही बोली की प्रशिग्खिद करते सासि 
कारण जो 'पद्य क्षेत्र को प्रभावित करने लगे थे उन्हें भी कड़ी नहीं बताया गया है सिवाय इसके 
कि यथार्थ में खड़ी वोली को गद्य-पत्च दोनों क्षेत्रों में काव्य-रचतवा की समर्थ भाषा पे हप में प्रौति- 
ष्ठित करने का श्रेय भारतेन्दु और उनके सहयोगियों की दी है। और इस प्रकार सह प्रकण एक 
डे नोट के रूप में प्रस्तुत हुआ है जिसमे हर कवि के काव्य मे अलंकार, काब्यनाण, शस्द शक्ति 
ग़दि के उदाहरण छाँट कर रसे गये हैं। 
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तीसरे भध्याय मे जहाँ अभिव्यजना पर विचार किया गया है, छेख्तिका की घोषणा है 
कि “प्रस्तुत प्रसंग में स्‍्वमत-प्रतिपादन से पूर्वे भारतीय साहित्य के कतिपय मनीषियों के विचार 
उद्धुत करना विषयान्तर न होगा।* लेकिन पिष्टपेषण के अतिरिक्त कहीं भी स्वतंत्र चिन्तन की 
ताजगी के दर्शन नहीं होते । 
नितानत शास्त्रीयता ने पूरे प्रबन्ध में ऐसी एकरसता ग्रस्तुत की है जिससे छूगता है 
प्राश्म्भ के तीन अध्यायों को छोड़कर शेष सभी अध्याय एक ही हैं। इससे न केबल एकरसता 
ही उत्पन्न हुई हो वरन कहीं-कहीं लक्षणा-व्यंजना ढूँढ़ने में जिस किसी कविता के मूल मे 
को ही नहीं समझा गया है और उससे व्यंजना में जो विशिष्टता उभरी है उसकी तवीनता की 
जैसे पहचान ही नही हो पायी है। जैसे बालमृकुन्द गुप्त की निम्न पंक्तियों में प्रयोजनवती अगृढ- 
व्यग्या, लक्षण लक्षणा बतायी गयी है-- 
चुने हुए मेम्बर होते तो ऐसा कब होने पाता। 
इस प्रकार कौंसिल में कब नावी जी' का घर बन जाता। 
अच्छें-अच्छे कपड़ों से घुम अपने अंग सजाते हो। 
इससे क्या हो सकता है जब' नीचे कोढ़ छिपाते हो') 
इस प्रकार काव्य-शास्त्र में इन पंक्तियों को ढालना' बड़ा अजीब छगता है। इनके भीतर 
तत्काकीन' परिस्थितियों में विकसिता सामाजिक व्यंग्य है जिसने अभिव्यंजना में एक तीखापन' 
और तीत्रता दी है किन्तु उस विशिष्टता की ओर जैसे लेखिका का ध्यान नहीं गया। पुरानी 
शास्त्रीय पद्धति में भी रस-परिषाक की दुष्टि से कहीं कुछ भी नहीं कहा गया है। ये छक्षणाएँ- 
व्यजनाएँ केबल छाँटकर रख दी गयी हैं। उनमें काव्य-तत्त्व किस सीमा तक व्यंजित हुआ है 
कंदाखित्‌ इस पर विचार करने की आवश्यकता नहीं समझी गयी। अगर वहू आवश्यकता 
लेखिका के सामने होती तो अनेक समस्याएँ प्रस्तुत हो गयी होतीं जो विवेचन-विश्केषण को 
इतना आसान और मेकेना[इज्ड' न बनने देतीं । 
कुछ पारिभाषिक दाब्दों के प्रयोग में बहुत असावधानी बरती गयी है जिससे शोध- 
प्रबन्ध में शब्द-प्रयोग का असंयम प्रकट होता है। उदाहरण के लिए-- 
- पृष्ठ ८१ पर--२/८० के लिए अंभिव्यंग्य का प्रयोग । 
ऋलाए . , #, हंस , ४] 
पृष्ठ ८२ पर--४७४० के लिए आफश्यत्तर का प्रयोग | 
ह फक्या »... वाह्य छः. |] 
; पूरे प्रबंध में विषय और वस्तु को एक हो समझा गया है जबकि इनमें पर्याप्त भेद है। 
एक ही विपय होकर भी प्रत्येक लेखक का बस्तु-तत्त्त पृथक होता है। रूप तत्त्व और दैलो को भी 
गड्ड-सड्ड करके प्रस्तुत किया गया है। इस प्रकार केखिका का यह वृहदाकार प्रन्ध उसके अध्ययन 
कौ मौलिक दृष्टि को न प्रकट कर उसके परिश्रम को ही द्योतित करता है। यद्यपि यह प्रबंध 
हिन्दी के लिए महत्त्वपूर्ण उपलब्धि हीं है फिर भी इस' विषय के विद्याथियों के उपयोग की दृष्टि 
भें इसका महत्त्व संदिग्ध है ऐसा नहीं कहा जा सकता। 
कक 30040 नित्यान॑ंद लिषारी 
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सदल् मिश्र प्रन्थावल्ी 
मलिनबिलोचन द्वार्मा द्वारा सम्पादित 
प्रकाशक : बिहार राष्ट्रवाषा परिषद्‌, पटना। पृष्ठ-संस्या: २०७ मुल्य : ५ , ०० सू० ३ 


पंडित सदल मिश्र का नाप आधुनिक हिंन्दी के उच्चायकों में लिया जाता हूँ। इनके जत्म- 
काल का ठीकु-दीक पता नहीं चलता, किन्तु इनकी मृत्यु का ८० वर्ष की वद में [सन १८४४-४८ 
ई० में) होना प्रसिद्ध है। इस प्रकार इनका जन्म अनुमाततः सन्‌ १७६७-६८ ६० में कभी हुआ 
होगा। कहा जाता है कि ये संस्कृत के विद्वान थे। अर्याभाव के कारण ये अपने जस्म उ्वान आरा 
से पटना जाकर किसी जसीन्दार के यहाँ पुराण की कथा तुताया करते थ। इनकी कथा सूनने अंग्रेज 
भी आया करते थे। इन्ही में से एक ने कलकत्ता जाकर वौकरी करने को पे रखा एन्हें परवान की । 
उस समय इनकी वय २४-२५ वर्ष की थी। सन्‌ १७१८ ई० में गिडुकाइल्‍ट की निभुवित 
ओरियठल सेमिनरी की स्थापता के बाद अध्यापक रूप में हुई | सन्‌ १८०० ई० में फोर्द किलियम 
कालेज की स्थापता हुई, जहाँ मिूक्राइस्ट की नियुक्ति प्रधानाध्यापक के पद पर हुई । सम १८०६ 
ई० में मिश्र जी द्वारा चद्धावर्ती अथवा नासिकरेतोपाख्यान का संस्कृत से खड़ी बरी में अनुवाद 
कराया गया। कालेज में मिश्र जी सम्‌ १८०४ ई० से सन्‌ १८०९ ई० तक कार्य करो से । इस 
बीच सन्‌ १८०६ ई० में मोअठ प्रधानाध्यापक पद पर आगीन हुए। इक्की समय “अध्यात्म 
रामायण” का खड़ी बोढी में अनुवाद करने के लिए मिश्र जी पुरस्कृत हुए। इसी प्रकार सन 
१८०९ ई० में इन्हें हिन्दी-फारसी की शब्द-सूची तैयार करने के किए पुरस्कार मिला था | भ्मू 
१८१० ई० में रामचरित मानस का एक संबोधित संस्करण इस्होंने छपबाया था मियकी' शक 
प्रति काशी नागरी प्रचारिणी सभा में सुरक्षित बतलायी जाती' है। 

'. डॉ० इ्यामसुन्दर दास के अनुसार 'वे स्वयं यह भी लिखते है कि उतानि दो-रक सस्कृत 
ग्रन्थों से भाषा और भाषा से संस्कृत किये! पर वे सब ग्रत्थ अब कहीं मिछीे गही। फिल अभी 
तेक मिश्र जी द्वारा संस्कृत में किये गये किसी अनुवाद का प्रमाण नहीं मिल सका है। हॉ० छतमी- 
सागर वाध्णेय ते इतना और भी सूचित किया है कि इन्होंने नकूखियाद-इ-लुकमानी के अनवाद 
में भी अपना योग दिया था। प्रस्तुत ग्रत्थावली में 'दासिकरेतोपाब्यान' के साथ-वाव 'क्र्यास्म 
रामाग्रण' का अनुवाद 'रामचरित' के नाम से प्रकाशित है। इसमें से नाभिकेतोपास्थान बाज 
स्यामसुन्दर दास हारा सम्पादित होकर पहले भी प्रकाशित हो चुका था, किम अध्यात्य 
रामायण का अनुवाद “रामचरित' डॉ वाष्णद की भी उपलब्ध ने ही बकरा थे! । 

गिलक्राइस्ट द्वारा फोर्ट विलियम कालेज की कौंसिछ हे विचार (१९ अगन ई ८०७४३ 
ई० को लिख्ले गये एक पत्र से तत्कालीन अंग्रेज़ी की भापा नीति यर किवित्‌ प्रकाश पड़ता है जिससे 
लोकप्रिय हिन्दुस्तानी भाषा का अध्ययन सर बनाने और भारतवर्ष में प्रवार तथा प्रानीन 
हिंडुस्ताती रचनाओं के आधार पर निश्चित सिद्धान्त स्थिर करने की दृष्टि से टिखूस्तानी विभाग मे 
तैयार या तैयार हो रही पुस्तकों की चर्चा की गयी है। वःस्तव में उन दिनी अंग्रे को की भाषा-वीधि 
स्वार्यमूलक अधिक रही है, ज्ञान अथवा जिज्ञासामूलक कम | विद्या का प्रचार तथा अंदकार मे 
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भटकने वाले प्राणियों को मागदशन कराना वे अपना नैतिक कतव्य मानते रहे है परन्तु सबके 
सब एक दृष्टिकोण स ही सचालछित नही हुआ करते थे उनमे से कुछ ता निरपेक्ष विद्वान थे जो 
ज्ञान-पिपासा की शान्ति के लिए कार्य कर रहे थे। कुछ दूसरे ईसाई मिशनरी ऐसे थे जो अपने 
धर्म-प्रसार के लिए साधन-रूप में अध्ययन किया करते थे। इनसे भिन्न कोटि के वे लोग थे जो 
कम्पनी अथवा बिटिश सरकार की सुविधा अथवा दृढ़ता के लिए अध्ययन में रुचि लिया करते 
थे। फिर भी इंतका एक परिणाम ज्ञाक-क्षेत्र के विस्तार में सहायक ही सिद्ध हुआ जिसे हम 
ऐतिहासिक मोड की संज्ञ। दे सकते हैं। इस मोड़ पर चलकर हम घर्म, दर्शन, हिक्षग, साहित्य, 
इतिहास और पुरातत्व के क्षेत्र में नयी दृष्टि से सम्पन्न हुए जो युग के अनुकूल जीवन-दर्शन' 
बनाने में सहायक सिद्ध हुई है। इस जीवन-दर्शषत का प्रभाव हमारे आधुनिक साहित्य पर भी 
पड़े बिला नहीं रह सका है। 

सपरमृवत विवरण द्वारा तत्कालीन वस्तुस्थिति को जान' रखना इस सन्दर्भ में इसलिए 
आवश्यक प्रतीत होता है कि हम उस स्थिति से परिचित हो जाये जिसमें रह कर हमारे साहित्य- 
कारों की काम करना पड़ता था । ईसे जाने बिना हम उनकी क्ृतियों के मूल्य और महत्त्व को 
हृदयंगम करने में असमर्थ ही समझे जायेंगे। वह काल नये साहित्य की भाषा के निर्माण तथा 
ग्रहण का था जिस पर शासकीय रीति-नीति का प्रभाव पड़ना अवश्यंभावी था परन्तु जिसका 
स्वरूप लेखकों के' केतित्व और व्यक्तित्व के साँचे मे ढलता जा रहा था। यही कारण है कि एक 
ही काल तथा संरक्षण में पलने और पनपने बाली भाषा को हम एक ही आकार-प्रकार का नहीं 
पाते। डॉ० श्याम सुन्दर दास के शब्दों में, 'छटल (जी) लाल ने तो ब्रजभाषा की मात्रा विशेष 
लिखी, परन्तु सदल मिश्र ते खड़ी बोली का आधिक्य रखख्ा।” आचार्य शुक्ल के अनुसार 
“मुद्ी सदासुख छार की भाषा साधु होते हुए भी पंडिताऊपन लिये थी, छल्लू (जी) लाल मे 
ब्रजभाषापन और सदल मिश्र में पूरबीपन था।* 

प्रस्तुत प्रच्थावली का महत्त्व एवं उपयोग अत्यधिक है। आशा है, इस विषय के जिज्ञासु 
पाठक प्रस्थावछी से पूरा-पुरा लाभ उठा सकेंगे। ऐसे सुसम्पादित ग्रस्थ के प्रकाशन के छिए 
सम्पादक और प्रकाशक दोनों ही हमारी बघाई के पात्र हैं। 

-“ रेवाशंक्र 


खन्नी-स्मारक-प्रन्थ 
आचार्य शिवपूजन सहाथ तथा नलिन विलोचन हर्मा द्वारा सम्पादित 
प्रकादक : बिहार राध्ट्रसावा परिषद्‌, पदना। पृष्ठ-संख्या : रे२० मूल्य: ५१०० ६० । 


हिन्दी साहित्य के इतिहास-प्रंथों में सिश्रबन्धु विनोद से ही श्री अयोध्याश्रसाद ख़त्री का 
नामोल्केख होने छगा था। मिश्रवन्धुओं के शब्दों में, ' इन्होंने ग्रावज्जीवन खड़ी बोली का पद्म में 
प्रचार करने और छत्दों से ब्जभाषा उठा देने का प्रयत्न किया ।” उत्तके अनुसार “इस आन्दोलब 
की यूर्ण बल के साप पहुके पहल इन्हींने उठाया। आपने इसमें इतना उत्साह दिखाया कि 
आपको देखते ही रूड़ी बोली को याद आ जावी थी 
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यों तो पथ्-रचता में खड़ी बोली' के अंगोंग के उदाहरण छ््में नामदेव तथा कमीरादि 
की रचनाओं तक में मिल जाते हैं, किन्तु खड़ी बोढछी में पररलव करने _का संजय प्रयान 
पृडित श्रीवर पाठक से पहले का हमें नहीं दिखायी देता । आरलन्द-काल में भी केलकों का 
ध्यान नथे-नये विषयों और उनके क्षेत्र-विस्तार की भर जितना अधिक केखिय था, 8, गाया 
और छत्दों की नवीनता के प्रति नहीं। यही कारण है कि उस द्धिनों के हिन्दी गधे | खट्टी बोली 
का जितना प्रभाव हम पाते हैं, उतना पदच्च-रचना के क्षेत्र में नहीं ;क्‍ । गद्य अर के शमग भेड्ली 
यह चर्चा का विषय बन चुका था जिसका एक परिणाम हमें स्वयं भारतेन्दु का रचना 828 
विलाप' में छष्षित होता है जिसकी भाषा खड़ी बोली और छंद फारसी का है। थी रानी 
केतकी की कहानी' में भी उर्दू छंदों तथा खड़ी बोली के नमूने मिल जाने हैं। इस कार के कुछ 
अन्य उदाहरण भी दुलंभ नहीं है। परन्तु इतने पर भी यह स्यप्ट है कि सार्केस्दू ऋाल तक क्कै 
कवियों पर पथ-रचता के क्षेत्र में परम्परागत ब्रजभाषा का प्रचुर प्रभाव था जार बह मनाने केवल 
भाषा तक ही सीमित न होकर प्रचलित छंदों तक विस्तृत था। 

वास्तव में हिन्दी गद्य-पद्य के भापा-भेद की बात जिस छूप में बारेस्द के माद जाने केन्टकत 
के सामने आयी उस रूप में पहले कभी नहीं आयी थी और उसके सतकाछीस के का४ग भी थे 


भा ० 


जिनमें राजनीतिक कारण कद्मचित्‌ सर्वप्रमुख था। एक ही लेखक अपने मनोभावों पंघवा जियारों 
को विभिन्न भाषा के माध्यमों द्वारा व्यक्त करे वह बहुत छुछ अनसयूगत जला। साध ४ जा मध्य 
दैनिक व्यवहार की बतती जा रही थी वही भावाभिव्यकि का उगायुक्‍त माध्यम भी गन सती थी ! 
नये भावों को व्यवत करने में नये प्रचलित शब्द ही समर्थ तथा! सफल शिद्ध ही नाखने थे। मरव अपर 
भाषा के अनुरूप उपयुक्त छंदों का प्रवेश भी अनिवार्य था। इस प्रकार छवों की वृत्टि से उस दिनों 
हम तीन प्रणालियों को प्रचलित पाते हैं---हिन्दी के कवित्त-सर्वया, संसार ही तर्ज वर उई मे कर 
और लावनी। वास्तव में एक प्रकार से रुयालू भी छावनी से पृथक नहीं हे। दोनों ही लग-प्रधात 
है। छंदों के प्रयोग में भाषा बाघक व बन सकी और खड़ी बी में झुछमा हद तक मे प्रय।भ हते 
लगे। प्रारम्भिक काल में छावनी का प्रथीग कदाचित्‌ जआनोंपदेश के लिए होते कमा था जिसकी! 
भाषा अधिकतर खड़ी बोली ही हुआ करती थी। काखात्तर में काबनी के भी ई। रूप साय थागे 
जिनमें से एक तुर्रा नाम से प्रसिद्ध हुआ जिसका प्रधान विप्र बह्मुआान रहा करता था और 
दुसरे को कलगी की संज्ञा प्राप्त हुई जो प्रेम ओर भवित भाव से ऑत-पोव थी । 
श्री अयोध्या प्रसाद सन्नी ने खड़ी बोली के जिय आत्दोगन काशंश पढ़ाया था उसकत 
सृअपात उपर्युक्त सन्दर्भ में हुआ था। उत्तका जन्म ही १८५७ सदी मे हुआ जी बिह ड़ काल थे) । 
उनके जन्म स्थान सिकन्दरपुर, बलिया तथा उसके पड़ोसी ग्रिहार तक के ोग सूनर्सशः के बेतुत्थ 
में अग्रेज शासको के विरुद्ध डट कर छोहा छे रहे थे और इस चिद्ीहारिन की रहें देख 4 कोने कोने 
तक में व्याप्त थीं। ऐसे विद्रोही वातावरण में खत्री जी का जन्म-प्रहण दरसा अपना विशेष महुस्य 
रखता था जो उनके स्वभाव का अंग वन गया था । वे अपने छक्ष्य की पु्ति दे! निभिल बूडू संकाश्य 
था आस्थावान तो थे ही, साथ ही साथ उस महान यज्ञ में होम करते अवना हाथ जल्ममे में भी 
उन्हे कोई हिचक न थी। यही कारण है कि उन्हें आजीवन मिशनरी के रूप में काम करे हुए पाने 
:। मुजफ्फरपुर उनकी कमभूमि था! 


नये प्रकाध्षन २६९ 


खड़ी बोली के प्रचार की सफलता के लिए वे इस सीमा तक भिष्ठावान थे कि उन्होंने 
खड़ी बोली का पद्च' का प्रकाशन अपने खर्च पर कराया और उसे बिना मूल्य के बंटवाया। 
ब्रम्पारन चनिद्रिका द्वारा उन्होंने यह सूचना प्रसारित करायी कि खड़ी बोली में जो रामचन्द्र का 
पद्यवद्ध वर्णन करेगा उसे प्रति पद्म दस रुपया पुरस्कृत किया जायेगा। इसी प्रकार रामचरित मानस 
के खड़ी बोली में अनुवाद के लिए उन्होंने प्रत्येक्त दोहा और चौपाई पर एक रुपया पुरस्कार देने 
वी घोषणा! की थी। यही नहीं, उनका यह अनुराग यहाँ तक बढ़ गया था कि खड़ी बोली में 
सत्यनारायण की कथा बाँचनेवाले प॑ डितों तक को वे प्रत्येक वाचन के लिए दस रुपया का पुरस्कार 
प्रमाण-पत्र पाने के बाद दे दिया करते थे। इसी प्रकार रंगसाज को साथ लेकर अपने खर्चे पर संकेत- 
पढ्टों का हित्दीकरण कराया करते थे । खतन्री जी ने एक प्रकार से खड़ी बोली के प्रचार और प्रसार 
के लिए अपना जीवन ही अपित कर दिया था। 
ऐसे न्रत॒निष्ठ साधक की समस्त क्तियों के सम्पादित समवेत प्रामाणिक संस्करण को 
ख़न्री स्मारक ग्रंथ के रूप में प्रकाशित कर बिहार राष्ट्रभाषा परिषद्‌ ने अपने गौरव के अनुरूप 
ही कार्य किया है जिसके लिए उसके अधिकारी हमारे बधाई तथा धन्यवाद के पात्र हैं। आधुनिक 
हिन्दी साहित्य के शोधकर्ताओं के लिए यह ग्रंथ संदर्भ-ग्रंथ का काम देगा, इसमें सन्देह नहीं । 
-+ रेवादाकर 
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शोध-विषयक पत्निकाओं में सम्पादकीय विचार प्रकट करने का नियम नहीं है। अन्य 
शोध-पत्रिकाओं की बात हम नहीं कहते, किन्तु हिन्दुस्तानी” में सामयिक प्रस॒ज्ञों पर तो क्या, 
शोध के प्राचीन विषयों पर भी सम्पादकीय विचार नहीं दिये जाते रहे हैं। कारण जो भी रहा 
हो, वस्तुस्थिति यही है। हम उस परम्परा को बदल रहे हैं और इसका कारण भी प्रकट कर 
देना चाहते हैं। पहला यह है कि 'हिन्दुस्ताती' शोध-पत्रिका होते हुए भी उस प्रकार के शोध- 
कार्यों में नहीं छगी है, जो विवाद अथवा' परस्पर विचार-विनिमय के क्षेत्र से सर्वथा पृथक्‌ मान 
लिये जायँँ। शोध का कदाचित्‌ ही कोई विषय होगा जो सर्वथा निविवाद हो अथवा उसपर 
आगे और विचार-विनिमय की गुज्जाइश न हो अथवा जो सब प्रकार से सर्वेमान्य तथ्यों को प्रकट 
या सिद्ध करते हों। मानव-क्रियाकछापो में कोई भी' ग्रयास सर्वमान्यता को इस कौटि में नहीं 
रखे जा सकते। अतः यह आवश्यक है कि शोध-कार्यो का निरीक्षण, विवेत्रन और आलोचन' 
करते समय' सम्पादक को भी अपने मत प्रकट करने की स्वतन्वता रहे। दूंसरा कारण बह है कि 
आज के सद्भुद के युग में हिन्दुस्तानी' जैसी पत्रिका के लिए एकाज्ु। अथवा निरपेक्ष जीवन 
बिताना कठिन है। आज देकझ्न की स्वाधीनता सद्धूट में है। हमारी राष्ट्रभाषा और उसका 
साहित्य भी सद्भूट में है। भाषा के प्रसार तथा प्रचार के काम में नयी-नयी वाघाएँ उपस्थित कर 
दी गयी हैं और हिन्दी साहित्य को हेय बतलछा कर उसपर दया की दृष्टि डाली जाती है। 
बडी उदारता दिखछाते हुए यह कहा जाता है कि भारत की राज और राष्ट्रभाषा के रूप में 
हिन्दी केवल इसे आधार पर मान्य है कि वह भिन्न-भिन्न हों में देश के एक बड़े क्षेत्र में बोली 
और समझी जाती है। इस अपमानजनक अवस्था से हिन्दी का उद्घार करना उन सभी संस्थाओं 
और पत्र-पत्रिकाओं का काम है जो किसी भी रूप में या किसी भी मात्रा में हिन्दी की सेवा में 
लगी हैं। देश पर आयी बाहरी विपत्ति दूर हो कर रहेगी। हम उसे दूर कर के रहेंगे। इस 
विपत्ति ने हिन्दी के सक्ूट को कम कर दिया है, यह कहना सही न होगा। इसलिए हिन्दी की 


डड हिन्डुस्तादी 


रक्षा का प्रश्न देश की रक्षा के प्रइत से किसी प्रकार कम गम्भीर नही है. देश के बाहरी दुश्मनों 
को हम मार कर भगा देंगे, किन्तु हिन्दी के विरोधियों को हम गले लगाकर उनका मत परिवर्तित 
करने का प्रयास जारी रखेंगे। प्रेम से विपक्षी पर विजय प्राप्त करना कुछ कठिन है, इस कारण 
इस प्रयास में शिधिलता ले आना या प्रयास को स्थगित रखना सम्भव नहीं है। 


हिन्दी को दी जा रही चुनौती को स्वीकार करने का समय बीत नहीं गया है! यह 
चुनौती सबके लिए है। हिन्दुस्तानी के लिए भी है। ठीक इसी कारण से हिन्दुस्तानी” को 
विशुद्ध प्राचीन साहित्य की शोष-पत्रिका के रूप में बनाये रखना सम्भव नहीं है। पिछले दो 
खण्डों से हम इस पत्रिका को नये आकार में, परिवर्धित रूप में प्रकाशित कर रहे हैं, जिससे यह 
शोध के प्रेमी अध्ययमशील महानुभांवों के अधिकाधिक उपयोग की होते हुए भी समसामग्रिक 
साहित्यिक समस्याओं से' सम्बन्ध बनाये रखने को इच्छुक सज्जनों के काम की भी हो। हमारा 
प्रयास है कि परिधि का विस्तार हो। हिन्दी-परदेशों में ही नहीं, उसके बाहुर भी हिन्दी का काम 
जहाँ कहीं जो कुछ हो रहा है, उसका विवरण यथासम्भव संक्षिप्त रूप में ही' सही प्रस्तुत किया 
जाय। हिन्दी के अतिरिक्त अच्य प्राच्य विषयों पर हो रहे शोध-कार्यों का संक्षिप्त परिचय देने 
का उद्योग भी हम कर रहे है। सामृयिक अथवा प्राचीन साहित्य के नये प्रकाशतों की आलोचना- 
लर्चा भी हम इसी विचार से कर रहे हैं कि इससे साहित्य के विकास' तथा उन्नयन में सहायता 
मिले । अभी यह सब काम प्रारम्भिक अवस्था में है। यथाशीघ्र हम इनका और विस्ताण करने 
की तथा इसमें प्रौढ़ता छे आने की चेष्टा करेंगे। गुणी पाठकों तथा विद्वातू आछोचकों से हम 
धैर्य रखने को याचना तो करेगे ही, हमारे प्रयास में अपनी सदृभावना से सहयोग करने की भी' 
प्रार्थना करेंगे। 


श्रद्वाअलियाँ 


यह हिन्दुस्तानी! का १९६२ का अगप्नल-जून अद्ू है जो कुछ विशेष परिस्थितियों के 
कारण समय से बहुत पीछे प्रकाशित हो रहा है। इस अद्धू के प्रकाशन से पूर्व हिन्दी के दो महान 
सेवकों---राजपि पुरुषोत्तमदास टण्डतत तथा डाक्टर रांगेय राघव--का स्वर्ग वास हो गया । राजपि 
हिन्दी-भाषा के अंद्वितीय बौर मूर्धन्य सेतानी थे तथा रागेय राघव का हिन्दी-साहित्य-जगत्‌ 
में विशिष्ट स्थान था। हमें जहाँ इसका खेद है कि सम्पादकीय टिप्पणियों के प्रकाशन का 
आरंम्भ करते हुए यह शोक-प्रकाश करता पड़ रहा है, वहीं हमें इसका सनन्‍्तोष है कि हम 
शबद्धाउजलि अपित करने के पुतीत कर्तव्य का पालन कर रहे हैं। 


पिछली १ जुलाई १९६२ को भारतरत्नं राजषि पुर्षोत्तमदास टण्डन का स्वर्गवास 
हो गया। उस समय वे पूरे ७९ वर्ष ११ मास के थे। निधन के पूर्व वे प्रायः कीच वर्षों से रग्ण 
थे और पाँच-छह मास तो वे रोग-शैया पर ही रहे। किन्तु रुग्णावस्था में भी उनका नैष्ठिक 
जीवन-कम यथापूर्व बना रहा उनका संचुल्फ ब्ध अद्लीयमांण रदा और जफ्ली हिन्दी-निष्ठा 


साम्पिक अर्था ३ 


के भूत प्रतीक--हिन्दी साहित्य सम्मेलब--के भविष्य की उनकी बत्सल चिन्ता अक्षण्ण रही। 
वे हिन्दी के भीष्म पितामह थे। जिस प्रकार भीष्म पितामह ने शर-डशैया पर उत्तरायण की 
प्रतीक्षा में प्राण धारण कर रखा था, उसी प्रकार राजबि रोग-शैया पर पड़े-पड़े कठिन विवाद 
और गतिरोध में आ फेसे हिन्दी साहित्य सम्मेलत के उज्ज्वल भविष्य की किरणों के फूटने की 
प्रतीक्षा करते रहे। अन्ततः केन्द्रीय शासन ने सम्मेसन-सस्बन्धी अधिनियम पारित किया और 
उसके अनुसार निर्मित अधिशासी निकाय के सदस्यों की एक बेठक में २८ जून को राजषि ने 
रग्णावस्था में ही सम्मेलन की नियमावली की एक रूपरेखा तैयार करवायी और उसके प्रवर्तन 
में किसी प्रकार की बाधा न पड़ने का आश्वासन प्राप्त किया। रोग के कठिनतम दिनों में इतना 
सम्पादित करा लेने के बाद वे भार-मुक्त हो गये थे और कहा था: “अब तो सब ठीक हो गया 


है न | १2 


यह बात उन्होंने २९ या ३० जून को कही थी और १ जुंछाई को उन्होंने पार्थिव बन्धन 
से मीक्ष ले छिया था। 


वास्तव में राजपधि ठण्डन ने अपने समस्त जीवन को शर-शैया बना रखा था! क्‍या 
व्यक्तिगत जीवन, क्या राजनीतिक और सामाजिक धरातल, और क्या हिन्दी का राष्ट्रभाषा-पद 
के लिए संघर्ष | व्यक्तिगत जीवन में वे अत्यन्त सरक, संयमित, उदार, परदुःखकातर और 
त्याग-तपोमय थे। आशुत्रिश्वासी होने के कारण बे बहुधा ठगे जाते थे, किन्तु वे कहा करते 
थे, ठगे जाना अच्छा है, ठगना आत्मव्रोह है। उन्होंने अर्थहीन रूढ़ियों में स्वयं को कभी नहीं 
बँधने दिया तथा हृदय की अवहेझना किये बिना बुद्धि को सदैव आगे रखखा। उनकी निजी 
आवश्यकताएँ अल्पतम थीं, रहन-सहन तापसिक कठोरता से परिपूर्ण था, सदाचरण, नैतिकता 
और निर्भीकता उनके स्वभाव-भूत गुण थे, सिद्धात्त पर समझौता करना उन्होंने जाना नहीं। 
उनके वेयक्तिक गुणों का अनुचिन्तन करने पर उनका व्यक्तित्व आरष परम्परा में जा खडा 


होता है। 


राजनीतिक धरातल पर टण्डन जी ने प्रथाग नगर-पालिका के प्रथम लोक-निर्वाचित 
अध्यक्ष के रूप में प्रवेश किया। असहयोग आन्दोक़न आरम्भ होने पर वे वकारूत छोड़ कर 
राजनीति में उतर पड़े तथा राष्ट्र के स्वातत्व्य-संग्राम में आजीवन जूझे। कांग्रेस सद्भुठत मे 
प्रवेश करके वे अपने आद््ों की मर्यादाएँ स्वयं निर्मित करते हुए सोपान-कमं से' निरन्तर आगे 
बढते गये। पहले जिला कांग्रेस कमेटी के अध्यक्ष हुए। फिर संयुक्त प्रान्तीय कांग्रेस कमेटी के 
अध्यक्ष हुए। फिर संयुक्त प्रात्तीय विधानसभा के लिए निविरोध निर्वाचित किये गये और 
वहाँ विधानसभा के अध्यक्ष चुने गये जहाँ वे लम्बे अरसे तक रहे। अन्त में कुछ विशेष मतभेदो 
के कारण विधानसभा के अध्यक्ष-पद से त्यागपत्र दे दिया। बाद में भारतीय कांग्रेस के अध्यक्ष 
हुए। वहाँ भी मतभेद हुए तो त्यागपत्र दे दिया और. राज्य-्सभा के सदस्य हुए। इस प्रकार 
अत्यन्त उदार और आशुविश्वासी राज्ि ने सिद्धान्त के मामले पर समझोता कर छेने की 


इ्‌ बिदुल्तीनी 


उद्यरता कभी ते दिखायी और अपने चारित्य तथा नीतिबछ से ही अपनी राजनीतिक कार्च- 
परिधि में सदेद यूर्वन्य बन कर रहे। उन्होंने अपने लिए अपनी नैतिक मर्यादाओं की शर-दौया 
स्वर्थ तैयार की जिसने उत्हें वये यूग के भीष्म की गरिमा से मण्डित कर दिय़ा। वे अपनी 
मर्यादावादी गहरी निष्ठा के कारण एक साक्षात्‌ आन्‍न्दोकन, एक विराद संस्था और एक अमनन्‍्द 
प्रकाक्म-स्तम्भ बत गये। 


टण्डन जी ने गरद्यपि राजनीतिक घरातलू पर अपनी अविचल नेष्ठिकता और ईशानवारी 
के मानदण्ड स्थापित किये, फिर भी उनके जीवन का मूलभूत सब्देश और सच्ची सार्थकता 
उनके राष्ट्रभाषा-ओम और हिन्दी के लिए आजीवन संघर्ष में तत्तिहित है। शिवपुजन 
बाबू के इस कथन में अतिरब्जना का केश भी नहीं कि: “राजपि पुरुषोत्तमदास टण्डन हिन्दी के 
लिए जिए और हिन्दी के लिए मरे। हिन्दी उतकी जिन्दगी की साँस थी। हिन्दी उनकी आँखों 
की पूतली की' ज्योति थी। हिन्दी उसके मस्तिष्क की चित्ता-धारा थी। हिन्दी उनके हृदय 
का शाश्वत भीत थी।. . . . हिन्दी उनके रोम-रोम में रमी हुई थी ।” 


हिन्दी की ही सेवा के लिए सत्‌ १९१८ में उन्होंने हिन्दी विश्वापीठ की स्थापना की थी। 
हिन्दी के लिए वे घर में, वाहुर, जनता के बीच, सभाओं में, गोष्ठियों में, उत्सवों में, हिन्दी साहित्य- 
सम्मेलन के अधिवेशनों में, संसद्‌ भवन में, हर जगह बोले, लड़े। हिन्दी साहित्य सम्मेलन उनके 
हिन्दी-प्रेम का तथा हिन्दी के संवर्धन के छिए किये गये प्रयत्नों एवं संधर्षों का शरीरधारी प्रतीक 
है। सम्मेलन की परीक्षाएँ हिन्दी की रक्‍्तबहा शिराएँ हैं, प्रकाशन उसकी चेतनवह नाड़ियां हैं, 
और ठण्डन जी उसकी आत्मा रहे हैं और उनका यश्ञःकाय प्रेरक व्यक्तित्व आज भी उसमें 
प्रा्ों का सअचार कर रहा है। टण्जंन जी के नाम के साथ हिन्दी-माषय का तथा राष्ट्रभाषा 
पद के छिए उसके सुदीर्ध तथा जटिल संघर्ष का चित्र खिच जाता है। वे राष्ट्रभाषा के संबर्षों 
के प्रतीक वन गये थे। भाषावादिता, प्रान्तीयता, साम्भदायिकता और ऐसी ही अनेक संकीर्णताओं 
तथा क्षुद्र स्वार्थों में बंटी हुई हमारी विक्षत भारदीयता की रक्षा के लिए अज्वण्ड रागात्मकृता 
के वाहक के रूप में स्वदेशी भाषा की अविभकत' एकता के समर्थन में भी टण्डन जी ने समझौतावादी 
हीन उदारता को आजीवन, मरण-वौया तक प्रश्षय न दियय। अपने जीवन के हर पक्ष में मर्यादाओं 
की शर-शैया बिछाने वाले इस भीष्म की आप आत्मा का हम संश्रद्ध अभिवादन करते हैं। 


गत १२ सितम्बर को बम्बई में ही डॉक्टर रांगेय राव का दु:खद निधन हो गया। 
उनकी प्रतिभा अत्यन्त उ्वर, बहुमुखी और समधीत तथा उनकी दार्शनिक दुष्टि बहुत ही स्वस्थ 
थी। उनमें गम्भीर स्लांस्कृतिक चेतना विद्यमान थी और अन्तिम दिलों में भी उन्होंने अनेक 
नयी रचनाओं की विस्तृत योजना तैयार कर रखी थी। अतः उसके असामयिक स्वर्गवास से 
उनकी प्रतिभा की अनेक अनुद्घाटित सम्भावनाएँ भी पर्यवसित हो गयीं। 


हाँ रांगेय' राधव का व्यवितित्व अनेक दृष्टियों से अत्मन्त विशिज्ट और एकमेव था । 


सामपिक अकर्चा डे 


एक ओर वे मूक महत्वाकांक्षा से बेचैन आत्मा वाले सामाजिक स्वप्नद्रष्टा थे, दूसरी ओर एकाग्र 
स्वाध्याय और कठित पश्श्रिम में लगे रहते वाले कुशल साहित्य-ख्ष्टा भी थे। इन दोनों का 
परिणाम यह हुआ कि उन्होंने बहुत बड़े परिमाण में तथा कहानी, उपन्यास, कविता, निबन्ध 
आदि अवेक विधाओं में साहित्य-रचला की। एक ओर उनमें अत्याधुनिक प्रगतिशील दार्शमिक 
दृष्टि और बौद्धिक चेतना विद्यमान थी, दूसरी ओर भाव-संस्कार तथा शित्प-हैली से वे छाया- 
बादी ऐश्वर्य, उदात्तता और सौम्यता की परिधि में भी आवद्ध थे। इस दोनों का परिणाम यहूं 
हुआ कि उत्होंते एपिक' प्रतिआव पर अनेक उपन्यास और काव्यप्रन्थ प्रस्तुत किये और इसके 
परिणामस्वरूप ही उनके साहित्य में ऐतिहासिक एवं सांस्कृतिक आग्रह तथा दार्शनिक जिन्नासा 
सर्वत्र व्याप्त मिलती है। 'रांगेय राषव के साहित्य को पढ़ते समय न जाने क्‍यों प्रसाद का स्मरण 
हो भाता है--दोनों की तमाम भिन्नताओं के बावजूद बैसी ही विराड्वतिनी दृष्टि, वैसा ही 
दाद्ेनिक अववोध, वैसी हो सांस्कृतिक चेतना, बैसी ही बहुमुखता ! यदि असाद ने दोष 
प्रत्यभिन्ना दशेन को छायावादी भाव-संस्कार में ढाला और सामरस्यमूछक आवन्दबाद की 
सृष्टि की तो रांगेय राघव ने आज के दन्द्रात्मक भौतिकवाद को छायावादी भाव-भूमिका में ही 
ढाल कर उस विषदमूमि के सुन्दर सार' की उद्भावता की जहाँ जनता का होगा राज, जहाँ 
मानव होगा आजाद, जहाँ द्रनिया होगी आजाद । किन्दु छाथ्रावादी भाव-संस्कारों के होते हुए 
भी रांगरेय राधव छायावादी कवि कंदापि नहीं हैं। और इसीमें उनकी अपनी विशिष्टता भी' 
सन्निहित है। 

रांगेय राधव मूक महत्वाकांक्षाओं और महुती सम्भावनाओं से भरे हुए सक्षम साहित्यिक 
थे। उनके अन्तिम संस्कार के क्षणों के क्रिसी अत्यत्त मर्मस्पर्शी संस्मरण के प्रसंग में हूमें उन्का' 
इस प्रकार का कथन पढ़ने को मिक्का था: “सुझे विश्वास है कि सरी रचनाएँ अभी नहीं तो मेरे 
मरने के बाद सिर पर उठायी जाएँगी। मैंने खुन-पस्तीना बहा कर लिखा है। खेल नहीं किया |” 
उनके इतत शब्दों भें उनका आत्मविश्वास और अपने साहित्य और उसके मूल्यों के प्रति वेदतासिक्त 
और आहत किन्तु गहरी' आस्था व्यवत्त होती है और इसमें भवभूति के इंस कथन की प्रतिध्वनि 
सुनाथी' पड़ती है:--- 


बैनासकेशिदिहू तः. प्रययस्त्यवत्ां । 
जानन्ति ते... किसपिताओतिनेषयत्तः ॥ 
धत्पस्यतेडस्ति सस कोडष़पि सस्मानधर्मा। 
कालोउज्रार्य निरिवाति विपुर्स ले पृथ्बी।। 


राग्िय राघव एक प्रकार के रक्त के कैन्सर से पीड़ित थे। मुत्यु के तीव दिल पूर्व उचका 


१. मेधावी १९४६ में हिल्दुस्तानों एफेडेसी हारा! पुरस्कृत प्रबन्ध क्ास्म--हिन्दुस्ताती 
एकेडेमी द्वारा ही अकाशित । 


र् ह्ुस्तानौ 


कृष्ट अत्यधिक बढ़ गया था और तब से ने अधिकाश्नत: अचेतन या अघचेतन अवस्था में ही बन 
रहे। भुत्यु के कुछ पहले नाड़ी की गति १२० तक पहुंच गयी थी, टाक्सीन सारे शरीर में व्याप्त 
हो चुका था और मस्तिष्क तथा कछेजे में पानी भर गया था। अन्त में १२ सितम्बर को ४ बजे 
शाम को बम्बई अस्पताल के रूम नम्बर ६५८ के बाहर यह तख्ती छूगा दी गयी: 'विजिटस 
तॉट अछाउड। पेशेण्ट ऐंट कम्प्लीट रेस्ट | 


गदर जैसी अमर कहानी तथा मूर्दों का टीला' जेसे महाख्यान के अकाल दिवंगत' 
रचयिता की आत्मा के प्रति हम अपनी श्रद्धा और अपना प्रेम अपित करते हैं और उसकी इन 
पंक्तियों के साथ उसकी निष्कुण्ठ आस्था के सहभागी बनते हैं :--- 


न था करू मैं--था किन्तु समाज! 
न था करू मैं--थी सृष्ठि अबाघ॥ 
और कल भी फिर यह ही बात, 
व्यक्ति के अहक्कार में बद्ध 
झूठाता किसको, यह तो बोल? ' ७ 


१- मेधावी, सर्ग ७, पृष्ठ ८२। 
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बोधत्रयी 


७ ऐन्द्रिक बोध 

७ परिचयात्मक बोध 
| ७ कलात्मक बोध 
लक्ष्मीकांत वर्मा । 
कला को जन्म देने बाली उस सिसर्गतः 
सुन्दर तथा आअत्मोपलब्धिभूछक अनुभूति की 
मीमांसा, जो व्यक्ति-धर्यादा, युगनबोध, 
गतिशील भ्रभार्थ एवं जीवन की 
शसम्रग्रता को एक साथ समाहुत करती है। 


प्रत्येक भाववोध के दो स्तर होते 

है। पहला स्तर तो एक स्थिति-विशेष का 
परिचय (७८प१एथं9७7८८) मात्र देता है। 
कलाकार देखता है कि कुछ ऐसे ऐन्द्रिक तत्त्व 
(४९786 0७६७) हैं जो सौन्दर्य और बस्तु-जगत्‌ में अस्तित्व तो रखते है किन्तु वे हमारे मानस-पटल 
पर केवऊ आते हैं और चले जाते हैं। उनसे हमारा परिचय मात्र हो पाता है, उनके अस्तित्व 
का हमें केवछ भास ही पम्रिल पाता है। ये ऐन्द्रिक तत्त्व न' तो हमारे भाव-जगत्‌ को आन्दोलित 
करते हैं और न हमारे अनुभव के उस स्तर को जागृत करते हैं जहाँ उनका समवेत रूप किसी नये 
सत्य का उद्घाटन कर सके! वे नित्य के जीवन-व्यापार में थों ही चले आते हैं और एक प्रति- 
भावनात्मक (प्र[ए/65४00780४८) प्रभाव डाछ कर मिट जाते हैं। साथ-साथ यह हमारी 
चेतना पर भी निर्भेर करता है कि वह किससे प्रभावित होती है और किससे नहीं। इस स्तर की 
चेतना में जो, ऐन्द्रिक तत्व हमारे सामने प्रस्तुत होता है वह मूलतः अपनी वस्तुपरक स्थिति का ही 
परिचय देता है। वह हमारे अस्तित्व (००७४८८०८८) को आन्दोलित नहीं कर पाता। हमारे 
अस्तित्व और ऐन्द्रिक तत्त्व के बीच अस्तित्व की एक वस्तुगत पथक्ता बनी रहती हैं। इसीलिए वे 
ऐन्द्रिक तत्व न तो हमारे गहरे अन्तर को छ पाते हैं और न अपनी गतिशीलता से हमारे अस्तित्व 
को प्रभावित कर पाते हैं। दूसरे शब्दों में ये ऐन्द्रिक तत्त्व हमारे अस्तित्व को सूचता (ग्राणिफरा8- 
४००४ ) मात्र देते हैं। ये सूचनाएँ केवल कुछ वस्तुपरक परिस्थितियों तक ही सीमित रहती हैं और 

इनका महत्त्व इससे अधिक नहीं होता। भायद इससे अधिक वे कुछ और कर भी नहीं सकती । 
एक ध्रजुद्ध कलाकार के जीवन में एंसी सूचनाएँ असंख्य होती हैं। वह जआाँख से देखता हैं, 

कान से सुनता है, बोलता हैं और असर्य स्थित्तियों का उदबोधन कराता है। अधिकांश स्थितियाँ 

ब्‌ 


श्० हिन्चुस्साना 


सूचना मक मात्र हो कर रह जाती हूँ कुछ हो एपी होती हैं जो हमारे जरित्तत्व के स्तर को छ 
पाता हैं लेकिन जो मस्तिव को छती या आन्दोलित करती हैं वे मात्र सूचना देने बाली नहीं 
रहतों। वे हमें किसी तये सत्य का साक्षात्कार (#६४5क7४०7) कराती हें। इसलिए बहू 
ऐन्द्रिक तत्त्व, जो परिचयात्मक सूचना के भी बाद हमारी सम्पूर्ण अस्तित्व-चेतना को किसी 
साक्षात्कार की सीना तक पहुँचा देता है, अनुभूति का रूप ग्रहण कर छेता है। अनुभूति के इस 
रूप एवं विशिष्ट स्थिति से कछाकार को उसके अपने जीवन के विभिन्न सत्यों का अनिवार्यत 
आत्तारिक साक्षात्कार हो जाता है। यह भावबोध का दूसरा स्तर है जो कलाकार को उसकी 
प्रज्ञा अथवा अपने को नये सन्दर्भ से जोड़ने का अवसर प्रदान करता है। 

अस्तु, जब कोई भी ऐन्द्रिक तत्व परिचयात्मक सीसा से उठ कर कलाकार के माचस- 
पटल पर नये सन्दर्भो की सम्भावना अस्तुत करता है तब वह परिचयात्वक स्थिति से उभर कर 
अनुभूत सत्य की सीमा तक बढ़ चलता है। प्रत्येक अनुभूत सत्य में एक प्रकार की गतिशील स्व- 
चेतना (8९४-८०7७८ा०४४) का वत्त्व विद्यमान रहता है। स्वच्रेतना के ये तत्त्व कछाकार के 
व्यक्तित्व का स्वत्व और उसके व्यवित॒त्व की अहं-भावना ते---जिसे मैं अस्तित्व-बोध' का भुख्य 
अग मानता हूँ--जन्म ले कर तये परिवेश के सन्दर्भ प्रस्तुत करते हैं। यही' अनुभूति को. मूर्त 
(००7०/८८) भी बनाते हैं! किसी व्यक्ति-विशेष की अनुभूति को हम तटस्थ वस्तुपरक' 
दृष्टि मात्र से देख सकते है किन्तु उसका साक्षात्कार हमें उस क्षमय' होता है जब हम' उसके भोगे 
हुए सत्य को अपनी' स्वचेतना और अहूं की सजग' संगति से अपने में मूर्त कर छेते हैं। यही 
सह-भोग और सह-अ वृभूति को मार्मिक व्यंजनाएं भी साकार हो उठती है। यह स्थिति परिचयात्मक 
ऐन्द्रिक तत्त्वों से महीं विकसित होती बरन्‌ उनके' समवेत साक्षात्कार जब हमारे स्तित्व की 
सापेक्षता में एक नया प्रतीक उत्पन्न कर के हमारी ओर दूसरों के संवेदनाओं को आच्दोलित कर देते 
है तभी हमें अपनी अनुभूति मूर्ते होती प्रतीत होने लगती है। इसीलिए मूर्तन (००ककाढाएंबबांं0 ) 
की प्रक्रिया में हमारी स्वचेतना का एक बहुत वड़ा अंश प्रतीक के माध्यम से भोग्य होतो है। यह 
भोगने की ही प्रक्रि]। किसी कल्पना-जन्य स्थिति से विकसित हो कर सह-भोग और सह-अनुभूति 
की भावना को जन्म देती है। 

सूचताप्रधान परिचयात्मक बोध में यह क्षमता नहीं होती कि वह हमें किसी सत्य का 
साक्षात्कार करा सके। इसीलिए वह अधूरी, अपूर्ण और कलाकार की दृष्टि से पिघलते हुए सत्य' 
के समान होती है। छेकित जब हमारी संवेदना उसे धारण करती है तो उस घारणा में ही हमारा 
स्वचेतन तत्त्व एक नया आयाम प्रस्तुत कर देता है। उस पिघलते सत्य को हमारी स्वचेतना 
अपना करभार दें कर एक ऐसा प्रतीकात्मक €प देती है जो हमारे अपने सत्य से टकराता 
है। इसी प्रतीक के माध्यम से हमारी कल्पना हमें उस सह-भोग और सह-अनुभूति की स्थिति 
तक छे जाती'है जहाँ हम मानसिक 'स्तरःपर क्रियाशील हो कर किसी दूसरे के दुख-दर्द से छेकर 
व्यापक स्तर पर भावना (टक्षंत्रह], संवेग [#ग०४०४), विचार (7त62 ) और चिन्तन 
(फंग्रांटं78) को अपने में दीपित करते हैं। बहः चाहे काव्य खेत हो या संगीत का 
या चित्रकला का, जहाँ तक अनुभूति का भ्रश्न है, वह इसी प्रकार -हमे:सहेभोग और सह 
अनुभूति की सीमा तक पहुँचाता है। >> हि दर 


जनुमांत एवं ब्रोघतयी १३ 


लेकिन यह सम्भव तभी हो पाता है जब हम अपनी भी अनुभूति को निस्संगर भाव से देखने 
के अभ्यस्त होते हैं। जिस अनुभूति को हम वहन करते हैं उसके साथ हम रागात्मक सम्बन्ध 
तो रखते ही हैं, साथ-साथ यह भी जानते रहते हैं कि इस रागात्मकता की हम अनुभूति ही नही 
करते वरन्‌ यह भी जानते हैं कि हम उसे भोग रहे हैं। जो प्रक्रिया भावुकता (३$८४४कट्यात्वातंतात ) 
से अवृभूति (ए००:7००८७8) की सहभोग-स्थिति' को पृथक करती है, वह यही निस्खंगता है। 
एक नितान्‍्त भावुकता से ओतप्रोत व्यक्ति भी यही कह सकता है कि वह जिस सीमा तक किसी 
दूसरे की संवेदनशीलता से स्वयं को सम्बद्ध पाता है, उस सीमा तक उसका ही हो रहता है। सह- 
अनुभूति की स्थिति ऐसी नहीं है। सह-अनुभूति में अनुभूति का साहचर्य होता है, किन्तु व्यक्तित्व 
की पृथगात्मता (+650४६9) उद्धमें नष्ट नहीं होती। इसके विपरीत भावुकता में यथार्थ की 
अवध्ेलना होती ही है और इस निस्संग स्थिति के न रहने के कारण व्यक्तित्व की मर्यादा की रक्षा 
पक्षी नहीं होती। भावुकता में मनुष्य बह जाता है। उसमें ठिककर सब कुछ वहन करने की 
सम्भावना और क्षमता की अपेक्षा केकक्‍्ल डब जाने की भावना ही प्रधान होती है। अनुभूति में एक 
परिचयात्मक संवेदना का साक्षात्कार तो होता ही है, साथ ही' अपने अस्तित्व का स्वचेतन-बोध' 
भी होता है। इन दोनों घरातलों पर एक साथ क्रियाशील होने के नाते ही उस सम्पर्कात्मकता के 
प्रति विवेकपूर्ण दृष्टि जागृत होती है जो भावुक की भावुकता से ऊपर उठ कर उसे अव्यवस्थित 
एकांगी भंगिमा के अतिरिक्त व्यवस्थित भावना और उसके मूर्त तत्व का बोध कराती है। बहुधा 
लौग भमावुकता और अनुभूति की इन सीमाओं को एक में मिक्ता कर अनेक प्रकार की अ्रास्तियाँ पैदा 
कर देते हैं। ' 

परिचयात्मक ऐन्द्रिक तत्त्वों में जो अस्पष्ट, पिघरता एवं बहता हुआ सत्य हमें दिखलायी 
देता है, उसे मूर्त करने के छिए यह आवश्यक है कि उस संवेदन-विन्दू के साथ हमारे अस्तित्व- 
बोध की' पकड़ का आयाम नितान्‍्त निसस्‍्संग भाव-स्थिति पर आधारित हो। भावुकता, जैसा कि' 
मैंने पहुले कहा है, उस परिचयात्मक संबेदन-विन्दु में अपने अस्तित्व-बोध को छोड़ देता है। कह उस 
परिचयात्मक संवेदन-विल्दू का अनुभव या श्ाक्षात्कार नहीं करता वरन्‌ उसमें स्वयं अपने को ही 
मिला देता है। अभिन्नता की इस सीमा को ही बहुत से लोग करा या साहित्य की उपलब्धि 
मानते है। वे समझते हैं कि ऐसा करने से वे कला और साहित्य के धरातकू पर किसी सत्य की 
उपलब्धि कर लेंगे। वास्तव में यह भ्रम है। कला या साहित्य की सीमा-रेंखाएँ उदित ही बहाँ 
होती है जहां हम' किसी वस्तु-स्थिति का साक्षात्कार करते हुएं भी यह चेतना सुरक्षित रखते हैं कि 
हम साक्षात्कार कर रहे हैं और हमारा 'हम' इसे प्रवाहित, अमृत, पिघलते हुए सत्य को एक मिस्सग 
स्थिति में भोग रहा है। डूबने की भावना को व्यक्त करने के छिए यह जानता, कि हम डूब रहें है, 
परमावश्यक है। अनुभूति का विशेष गुण प्रज्ञा का प्राधान्य है। सूचना-मात्र प्रज्ञा नहीं हैं 
तथा मात्र डूबने, बह जाने, तिरोहित हो जाने, अभिन्न हो जाने में प्रज्ञा की उत्कृष्ठता नही है। 
प्रज्ञा की स्थिति मूलतः दृष्टि-बोघ की स्थिति होती है। दृष्टि-बोध में अन्यक्त का व्यक्त स्तर पर 
साक्षात्कार करने की क्षमता होती है। अव्यक्त के गतिशीकता से सम्पन्न साक्षात्कार की प्रत्निया 
मे जब तक हमारी अपनी चेतना और अनुभूति निस्संग नहीं होगी, तब तक यथार्थ की सम्पूर्ण 
सम्भावनाओं को भी हम नहीं वहन कर पाएँगे। इसीलिए करा में जब सिरी भावुकता होती' है 
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तो वह ययाय॑ से पथक तो हो ही जाता है साथ ही वह पतनशील बौर मूल्य-च्यूत भी हो जाता 
है। साहित्य गौर कला के सभी आन्दोलर्नों मे यह पाया गया है कि जब एक नयी विधा चये 
धरातलों का अन्वेषण कर चुकती है तब काफ़ी दिनों तक वह स्थिर ही' रहती है। यथार्थ के एक 
धरातछ के अन्वेषण से दूसरे के अन्वेषण के बीच का अन्तरालछ प्रायः भावुकता का काल रहता है। 
इसीलिए यहू भी स्पष्ट रूप से देखा जा सकता है कि इस विराम-काल में प्रायः रीतिवादी और 
इसी प्रकार की अन्य प्रवृत्तियाँ जन्म पाने छुबती हैं। वास्तव में अनुभूति एक निस्संग गहराई की माँग 
करती है जो अपेक्षाकृत कठिन होती है। जब कलाकार को अपनी अनुभूति का सार-तत्त्व नहीं 
उपलष्ध हो पाता और वह सम्यक्‌ यथार्थपरक परिस्रेक्ष्य नहीं बना पाता, तभी इस प्रकार की अनगंल 
प्रवृत्तियाँ विकसित होने छगती हैं। भावुकता से उद्भूत जो वास्तविक विक्ृतियाँ प्रकारान्तर से 
साहित्य या कला में देखने को मिलती हैं, उन्हें हम इस प्रकार भी रख सकते हैं :--- ' 

(१) भावुकता में प्रज्ञा की दृष्टि देने के रथान पर भाव-स्थिति और कलाकार को 
तदात्म कर देने की प्रवृत्ति होती है। यह तादतमय कृत्रिम कुछा-विवाओं में निम्त स्तर की भाव- 
व्यजनाओं में व्यवत होती है । प्रातनिधिक कला (#८ए/७४८४८४४४८ 87:) या आनुकृतिक कला 
(अ्मांधधंए८ ७५) में उसके प्रमाण भली प्रकार व्यक्त होते हैं। फिन्‍तु सजनात्मक कहा 
(८८७४ ०० 27) में यह भावुकता नहीं पनप पाती, क्योंकि वह प्रज्ञा के स्तर पर सत्य को जानने 
का प्रयास हुआ करती है। 

(२) इसीलिए भावुकता अनुभूति को खण्डित करती है। भावुकता मूलतः एक ऐसी' 
स्थिति की स्वीकृति होती है, जिसमें क्रियाशील विवेकपूर्ण भाव-स्थितियों की अपेक्षा चमत्कार 
के प्रति मोह अधिक होता है। मोह और प्रज्ञा की स्थितियों में सदैव अन्तर रहता है। चामत्कारिक 
कला (:7०87० 7६) का गुण प्रश्ञाशून्यता है। इसीलिए वह औपचारिक भी अधिक होती है। 
भावुकता इस चामत्कारिक गुण के निकट होने के कारण सत्य की' अपेक्षा औपचारिकता पर बल 
देती है। 

(३) भावुकता की अन्तिम परिणति' रीतिवाद ( 7277४०78४॥) है। इसके विपरीत 
अनुभूति की अच्तिम परिणति सदैव मूल्यान्वेषित सत्य में होती है। रीतिबाद विचारों की स्थिरता 
की स्थिति में पनपता है तथा उसमें अनुकृति और पुनरावृत्ति का अभिवार्यतः बाहुल्‍य होता है। 
किन्तु अनुभूति आत्मस्त्य होती है, जिससे न केवल उसकी सीमा में अनुकृति या पुनरावृत्ति की 
पैंठ ही नहीं होती वरव्‌ अच्चेषित सत्य का अस्तित्व होता है । 

(४) भावुकता यथार्थ से पक्मायन करने की प्रवृत्ति है। अनुभूति यथार्थ की सापेक्षता भे 
स्वचेतन कछा को अज्ञा-दृष्टि देती है। अनुभूति को स्वचेतन व्यक्तित्व ही भ्रहण करता है। 
भावुकता में पहले तो स्वचेततना होती ही नहीं। और यदि हुईं भी तो वह विवेकहीन होगी और 
दृष्टि (शंडं०४) की प्रेरणा से उद्भूत नहीं होगी। अनुभूति की सफलता दृष्टि-प्राप्ति है। 
भावुकता मात्र व्यंजना है--साक्षात्कार नहीं । 

(५) भावुकता भरें साक्षात्कार की भावना नहीं रहती, “इसीलिए वह प्रायः निम्न स्तर 
पर केवल वाह्म सम्बन्ध स्थापित कर के समाप्त हो. जाती है। अनुभूति यथार्थ के आत्म-सम्बन्ध 
से विकसित होती है और आत्मोपलब्धि की मर्यादाएं स्वीकार करती है। आवुकता प्रायः जात्म- 
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हीनता से पनपती है इसलिए उसमे का प्रश्न ही नहीं उठता मावृकता आत्मा को 
नही, इन्द्रियजन्य उपछब्धि को ही साथक समझती है। 

(६) भावुकता की क्रियाशीछता स्वय भावुक में नहीं होती वरन्‌ वह कहीं उसके अस्तित्व- 
बोध (८ह४८7००) के बाहर होती है। भावुकता में प्रेरणा को अनुभूत सत्य की स्तीमा तक के 
जाने की भी क्षमता नहीं होती, क्योकि प्रत्येक ग्रेरणा को अपने अस्तित्व-बोध की सापेक्षता में वहन 
करने के वजाय वह अस्तित्व को ही' खण्डित कर के पंगू बना देती है। 

, क्रियाशीलता से आत्मनिष्ठा, व्यक्ति-निष्ठा और मानव-निष्ठा का आभास मिलता है। 

भावुकता में निष्ठा' के स्थान पर निम्न स्तर की क्षणिक पूर्ति की ही भावना निहित रहती है। 

किन्तु ऐसा नहीं है कि इस भावुकता में कलात्मक प्रयोजन (788४० :7०४४८) 

होता ही महीं, अर्थात्‌ कलात्मक प्रयोजन के होते हुए भी भावुकता-ग्रधान' साहित्य या कछा कर्म- 

काण्डी पद्धति की अनुगामी होती है। भावुकता-प्रवान व्यक्तित्व और उसकी समस्त स्वचेतन 

शक्ति प्राश्चित होती है, मुक्त नहीं होती । इसीलिए बह प्रयोग और अन्वेषण के माध्यस को भी 
नहीं स्वीकार पाती । 

. यहीं पर यह स्पष्ट कर देना उचित होगा कि अनुभूति एक भोग की स्थिति है--यह भोग 
की कामना सत्यान्वेषण और यथार्थ की मर्यादा से अनुशासित हो कर विकसित होती है। किसी भी 
स्थिति को पूर्णतः भोग छेना, निस्‍्संग रूप से उसका अनुभव ग्रहण करना है। किसी स्थिति में 
धृरणेत: डूब जाना या किसी स्थिति के बाह्य परिचग्र से ही उसमें प्रवाहित हो जाना भावुकता है। 
अनुभूति इसीलिए व्यक्ति-मर्यादा से अनुशासित होती है। वह न तो अतिरेक से द्रवित होती है 
और न' विवेक की हत्या पर अपना आचरण ही निर्भारित करती है। अनुभूति प्रायः इसीलिए 
चमत्कार, इल्हास और इस प्रकार की देवी (अतिमानवीय ) भावनाओं से न तो द्रवित होती है 
और न उस ओर उन्मृख ही हो पाती है। अनुभूति और परम (30००) के भेद को यथार्थ 
की सापेक्षता स्पष्ट करती है। भावुकता प्राय: भ्रम के उद्धार की अभिव्यक्षित होती है। यथार्थ 
इस बौद्धिक भ्रम को खण्डित कर के जिस सत्य के आयाम को अनुमूत तत्त्व के रूप में प्रस्तुत करता 
है, बह वास्तव में अनुभूति होती है। अम से उपजी हुई संवेदना, भावुकता हो सकती हैं, स्वप्न 
ही सकती है, कुण्ठा हो सकती है, किन्तु वह सौन्‍न्दर्यानुभूति से द्रवित, प्रज्नायुकत अनुभूति नही हो' 
धकती | 

प्रशायुक्त अनुभूति परिचयात्मक अनुभूति की स्थानापन्न नहीं होती। प्रज्ञा वास्तव से 
अनुभूति के क्षणों के सार्थक प्रतीकों ह्वारा व्यक्त होती है। इम प्रतीकों की प्रकृतिगत अवस्था 
मात्र वैयवि्तिक अवध्य होती है किन्तु इसमें अभिव्यक्षित की एक अक्ुलाहुट विद्यमान रहती है। 
कला की अनुभूति और साहित्य की अनुभूति में हमारा एन्द्रिक बोध प्रायः दो प्रकार की 
स्थितियों का साक्षात्कार करता है। 

पहली प्रकार की स्थिति में हमारा ऐन्द्रिक बोध सुख, आनन्द, सन्तोष, उपलब्धि, तुष्टि 
और तृप्ति का अनुभव करता है। इस प्रकार की संवेदनाओं से विकसित अनुभूति को हम आनन्द- 
मूलक जनुभूति कह सकते है। 

दूसरी प्रकार की स्थिति में हमारा ऐन्द्रिक बोध पीड़ा, विषाद, असन्तोष, निराशा, 


श्ष्र शिखुत्तानी 


अन्धकार चितृष्णा आदि की संवेदनाओों से उद्मूत अनुमति ह्वांती है. इस प्रकार की अनुमूतिय 
को करुणा-मुलक अनुभूति कह सकते हैं, 

कलाकार की समग्रता में य्थपि ये दोतों भाव-स्थितियाँ समान रूप से विद्यमान रहूव॑ 
है, लेकिन इनकी व्यापक यथार्थ-सापेक्ष स्थितियों में बडा अन्तर है। एक में सानव-वेतना परशिष्कृर 
हो कर सर्वेथा नये सत्य का साक्षात्कार करती हैं, उसकी स्मृतियों में उगती है और अनेक भावनाओं 
को जन्म देती है। दूसरी भाव-स्थिति भी इन्हीं परिस्थितियों में जगे बढ़ती हैं। इसलिए संक्षेप 
में इन' दोनों भावस्थितियों के अनूभूत सत्य का विवेचन कर लेता आवश्यक है। 

आनन्दमुछक अनुभूति की भाव-व्यंजना (्टाफड ४०४८) प्राय: उत्स से विकसित 
होकर सहज उदात्त परिकल्पना में व्यक्त होती है। अनन्दमूछक भावता से ही प्रायः समस्त 
रामात्मक प्रवृत्तियों के बंकुर विकसित होते है। जानन्द-प्राप्ति की भावना मानव-अकृति की आवार- 
भूत भावना है। यदि मनोवैज्ञानिक स्तर से विवेचन किया जाय तो ज्ञात होगा कि इस आतनन्दमूछक 
अनुभूत्ति का साक्षात्कार भ्ज्ञा की स्थिति का प्रधान तत्त्व है। वस्तुत: एक सीमा पर पहुँच कर 
आनन्दभूलक अनुभूति और विवादात्मक अनुभूति अपनी चरम परिणति की सीमा पर एक हो जाते 
हैं। मूल अनुभूति आनन्द की ही हो सकती है। विषादात्मक अनुभूति मूल्यगत प्रेरणा से समस्त 
वेदनाओं और पीड़ाओं की सीमा में जिस सजल निर्मेछ करुणा को जन्म देती' है, वह किसी आनन्द 
की स्थिति से कम नहीं होती। वस्तुतः आनन्द का पूर्ण परिपाक इसी करुण में होता है ! आनन्द 
की भाव-स्थिति भी अपनी अन्तिम सीमा पर उसी करुणा के आंचल में विराजमान दिखता है 
जिपमें कि अखण्ड विषादों से आच्छन्न पीड़ा की अनुभूति सीमाओं से ढकरा कर सर्वेथा नथे 
परिशेक्ष्य से जीबन और उसमें सापेक्ष तत्त्वों की देखते की दृष्टि देती है। ये दोतों स्थितियाँ यों तो 
उत्पन्न होती हैं दो विभिन्न भावबोधों से, लेकिन यह भी सत्य है कि दोनों की भिन्नता उत्कपे पर 
पहुँच कर एक सी' हो जाती है, या दो विभिन्न खोत विभिन्न मार्गों की रूम्बी एवं सातनापूर्णे 
यात्रा समाप्त करने के बाद एक हीं स्थान 'पर समाविष्ट हो जाते हैं। मातराएँ चाहे म्रातनाओं 
की हों, चाहे सुविधाओं की, दोनों ही कहीं अपूर्ण और ख़ण्डित होने के कारण उपलब्धि में समान 
ही जाती हैं। 

सोच्चर्यानुभूति (७८४:४८ऐए८ . ८ड9९/4६४८2 ) की दृष्टि से यदि देखा जाय तो इस 
आनन्दमूलक अनुभूति के प्रधान गुणों में सन्‍्तुलन, क्रियाशीलता और बौद्धिक साहूचर्य का प्रधान 
रूप से आचरण मिलेगा! एक चौथा तत्त्व जो आनन्दमूछक अनुभूति में सौन्दर्य-बोध की दृष्टि 
से सर्वमान्य रूप में विद्यमान रहता है, बह है आत्म-मुक्ति की भावना, जो आय: आनन्द की 
आत्मानुभूति को बौद्धिक स्तर पर विकसित कर के किसी भी महत्वपुर्ण अनुभूति को सार्थक 
सन्‍्दर्ओों से जोड़ती है। इसी बात को अधिक स्पष्ट रूप से समझने के लिए हम कहे 
सकते हैं कि :--..- " 

, सन्तुललन की भावत्रा (॥8707079 )--जब कभी आननन्‍दमूलक अनुभूति से-प्रचालित 
ही कर हम अपने और अपने परिवेश (वण्सााप्पध्या) के बीच की पारस्परिक मर्यादा को 
यान में रखते हुए आचरण करते हैं, तो हम यह अनुभव करते हैं कि हमारे और परिवेश के बीच 
हुप्ता एक प्रकार का पन्तुलन स्थापित होता चल रहा है। आनन्द या आत्मतुष्टि की भावना का 
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जागत होना ही इस बात का परिचय देना है कि अनुभवकर्ता और वस्तुजगत के बीच जो गहरी 
खाई है वह कही सिमट कर समाप्त हो रही है 

क्रियाशीलता ( ६८0४9 ])---आनन्दमूलक भावना की दूसरी विशेषता यह है कि अनुभव- 
कर्ता और अनुभत सत्य की सापेक्षता में सुजतात्मक प्रक्रिक और रचनात्मक ग्रबुद्धता ही प्रश्य' 
पाती है। सौन्दर्य सन्तुलित चेतना का द्योतक है । इसलिए जब कभी किसी आनन्दमूरूक अनुभूति 
का साक्षात्कार होगा तो निश्चय ही उस सन्तुरून से ओतप्रोत एक सौन्द्-अधान रागात्मकता 
विकप्तित होगी। यह रागात्मकता केवछ, क्रियाशील रचनात्मक प्रक्रियाओं द्वारा ही' व्यक्त हो कर 
गतिशील हो सकेगी। सौन्दय के भतिज्ञील तत्त्व की स्थापना बिना इस सम्भावना के स्रम्भव 
नहीं हो स्कती। इसीलिए प्रत्येक आनन्दमूछक अनुभूति का क्रियाशील रखनात्मक प्रक्रिया 
हारा व्यक्त हीना अनिवाये है। यथार्थ की सापेक्षता में भी इस प्रक्रिया का रागात्मक सत्य विकसित 
होता है। आनन्दमुछक अनुभूति की अथार्थ-सापेक्ष दृष्टि ही अनुभूति को जीवन्स' शक्ति देती है। 
यथार्थ की गतिशीलता और आनन्द की गतिश्ीलता दोनों के ही घात-प्रतिषात से साक्षात्क्ृत 
सत्य मूल्य-सम्पन्न भी हो सकता है। इसीलिए आतन्द की भाव-स्थिति स्थिर नहीं गतिशील रूप 
में व्यक्त होती है। यह आमन्दमूलक अनुभूति उपलब्धि को नया अर्थ दे देती' है। 

बौड्िक साहूचर्य (एपाश]ह८एवां छब7पंटाएव7०ण7 )--जैसा' कि' ऊपर कहा गया है, 
सौन्दयं और भानन्द दोनों ही मूलतः एक बौद्धिक प्रक्रिया की. समरसता की परिणति हैं। सौन्दर्य 
की कोई भी संवेदना बौद्धिक चेतना के बिना अनुभूति नहीं बन सकती। वस्तुत: प्रत्येक सौन्दर्य- 
बोध एक मानसिक भावान्तरण (७७78४0४7५४०४ ) में व्यक्त होता है। सुन्दर को देख कर 
आत्मिक एवं ऐन्द्रिक आनन्द तो मिलता ही हैं, किन्तु उस आनन्द की' मूछ स्थापना बौद्धिक 
साहचर्य से स्थापित होती है। सौन्दर्य की आधारभूत कल्पना अथवा उसके पृर्णत्व में आनन्द 
की कल्पना का आधार ढूँढ़ने की प्रवृत्ति बौद्धिक स्तर पर ही सम्भव है। ऐन्द्रिक बोध, अनुभूति 
और आनन्द का साक्षात्कार करने की क्षमता इस बौद्धिक साहचर्य से ही मिलती है। विवेक, 
विश्लेषण और प्रत्यक्ष भोगने की क्षमता भी बिना बौद्धिक साहचये के सम्भव नहीं है। साहित्य 
भर कला में तो प्रत्येक भाव-स्थिति की परिणति ही बौद्धिक अनुरंजन से व्यक्त होती है। 

आत्म-मुवित (इ८०९८एक४००७ )--प्रत्येक अनुभूत क्षण पूर्ण रूप से भोग लिये जाने 
के उपराब्त एक आत्मिक तुष्टि देता है। उच्च स्तर पर यही आत्म-सुष्टि आत्म-मुक्ति की भावना 
के रूप में व्यक्त होती है। अनुभूति में प्रज्ञा-तत्व का साक्षात्कार सदैव व्यक्तित्व को मुक्ति की 
स्थिति का बोध कराता है। आनन्द की अनुभूति का महत्वपूर्ण तत्त्व इसी आत्म-मुक्ति की स्थिति 
का परिष्कृत रूप है। मानसिक या बौद्धिक तनाव (४८एशथ्ं००) से सहुसा उपलब्धि की सीमा 
तक पहुँचते-पहुँचते यह आत्म-मृक्ति की भावना समस्त रस-बोध को प्रौढता प्रदान करती हे। 
इसी लिए आत्म-मुक्ति में मूतं प्रत्यक्ष साक्षात्कार (्रपंध्यक्वा८ एटब्8४०४) के नितान्त 
सुप्रेषितव्य गुण विद्यमान होते हैं। उत्सर्ग और उपलब्धि की परिणति आनन्द में ही' होती है। 
छेकिन ये सारी स्थितियाँ विचार-स्थितियों (36८७ अण्था7०78) के पल्छवित रूप है। 
बौद्धिक क्रियाशीछता भी इसी आत्म-मुक्ति की मूल भावना से मूल्यगर्भित बन जाती है। 

आस्म-युति (इथनिपिगिंगटा)--मनुष्य के आन्तरिक जमतु में व्याप्त अभावगे 
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का भी एक महत्व है. वाह्य और आस्तरिक अवस्थाए जब एकाकार होती है और मतुख्य अपनी! 
अवभत्तियो' हारा ही अपने अभावो की प्रतिपुर्ति ०००्०ए०४४४०४) कर छेता है तो फिर इसी' प्रात 
पूत्ति. की भावना मे आत्म-यूर्ति कौ भावना भी उपलब्ध होती है। यही नही, प्रत्यक आनन्द की 
स्थिति आन्तरिक अभावों की पूर्ति कर के सर्वतोसन्तुलित भावना का बोच करा देती है। जात्म- 
पूति की यह स्थिति प्रत्येक कछाकार की महत्त्वपूर्ण गति है। मूलतः यह आत्म-पूर्ति ही प्रज्ञा 
(६£9०७/८०९४५) का कारक है। सन्तुलन कलाकार के व्यक्तित्व और उसके वस्तु-जगतू की 
सापेक्षता का सत्य है। 

आनन्दमूलक अनुभूति की इन विशेषताओं में जीवन जिन सत्यों का अन्वेषण करता है 
वे ही प्रज्ञा और दृष्टि को परिमाजित करते हैं। वौड्धिक साहचर्य जिस क्रियाशीलता से परिचालित 
होती है, उसकी पूर्ण स्वीकृति आत्म-मुक्ति और आत्म-पूर्ति' के माध्यमों से होती है। यहाँ यह वात 
ध्यान में रखना आवश्यक है कि आवन्दमूलक अनुभूति की मूल सन्तुलन की जिज्ञासा तभी 
स्थापित होती है जब कि वर्तमान व्यवस्थाबद्ध भावनाओं का सन्तुरून स्थापित होता है। 

लेकिन यही आमनन्‍्दमूछक अनुभूति जब अनुभूत' सत्य के साथ अपना संन्तुलून नहीं 
स्थापित कर पाती तब बही' कई विकृतियों के रूप में व्यक्त होने लगती है। साहित्य और कला 
के क्षेत्रों में ऐसे अनेक स्थल हैं जहाँ आनन्द की कल्पना को सस्ते और निम्न स्तर के सन्दर्भों मे 
प्रस्तुत करने की चेष्टा की गयी है। कलूनुभूति के मर्मस्पर्णी क्षण कलाकार के व्यक्तित्व के 
व्यक्तिगत क्षण होते हैं। इसीलिए प्रत्येक कलाकार की अपनी भाषा, अपने प्रतीक और अपनी 
व्यजनाएँ भी हो जाती हैं। मनोरंजन एक नाटकीय भ्रम से हमारी' भावनात्मक तुष्टि करता 
है। आनन्दमूलक अनुभूति एक साक्षात्कृत अनुभूत सत्य से हमारी बौद्धिक छुष्टि कराने की चेष्ठा 
कराता है। मनोरंजन तो किसी भी वस्तु से हो सकतीं हैं, किन्तु आनंन्‍्द की कल्पना सर्वथा 
नये आयामों से हो कर विकसित होती है।... 

यहाँ पर यह जान लेता आवश्यक है कि आनन्दमूछक अनुभूति मनोरंजन की अनूभूति 
महीं। यदि आनन्दमूलक अनुभूति को देखा जाय तो उसका ताक्षात्कार एक पीड़ाजनक प्रक्रिया 
है। अव्यवस्था (००908 ) से व्यवस्था (0:4७/) की ओर बढ़ने का प्रयास, अराग की स्थिति से 
अनुराग की स्थिति तक की यात्रा, असच्तुलन से सन्तुलन की ओर उन्मुखता की सम्पूर्ण अनुभूति 
प्रक्रिया से निम्न स्तर का यनो रंजन नहीं उत्पन्न होता | कलाकार के व्यक्तित्व की तड़प और उसकी 
आत्मवेदता की माँग मनोरंजव नहीं होता। बह अपने अन्तर्जंगत्‌ और वाह्य जगत्‌ को जिस 
तद्ात्मरूप में मूर्ते करवा चाहता है वह उसकी विवश्यता होती है। इसीलिए जब वह अपने इस 
लक्ष्य में सफल होता है तो उसे आनन्द की अनभूति होती है, उपलब्धि का बोध होता है। अस्तित्व- 
बोध की समस्त गतिशीकूता जब आनन्दमूछक अनुभूति का साक्षात्कार करती है तो वह 
स्थिति आह्वाद, उत्तेष, आवेश की स्थिति नहीं होती, क्योंकि बौद्धिक साहचर्य में विवेक, 
विश्लेषण और प्रत्यक्षता का बोध जिस रागात्मक भावना को जन्म देता है या जिस प्रज्ञा की ओर 
उन्यूख होता है वह सरल मनोसंजन नहीं होती वरन्‌ सम्पूर्ण अस्तित्व और भाव-स्थिति का 
प्रन्ना-प्रधान तादात्य होती' है। 

मनोरंजन की स्थिति ऐन्द्िकि बोध को अत्तिम सत्य भान' कर चलता है इसक्तिए इसमें 
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कल्पना के मध्यम से सत्यान्वेषण की दृष्टि नहीं होती है। मनोरंजन मूलतः यथार्थ जीवन से 
पलायन कर के, भावहीनता की ओर ले जाता है। जीवव के यथार्थ और उसमें निद्ठित सौन्दर्य की' 
अपेक्षा केवछ कल्पनाहीन, स्थूछ और एकदम ऐन्द्रिक तुष्टि के भाव से परिचालित भावना एक 
प्रकार की विक्रृति है, जिसमें नैतिक साहस नहीं होता। अनुभूति की आत्म-मर्यादा में जो नैतिक 
ऐक्य' है, वही उसे सत्यान्वेषण की ओर अग्रसर करती हैँ । मनोरंजन में न तो आत्म-मसर्यादा 
की' स्थान मिछता है और न इस नैतिक आस्था को। इसीलिए वह' प्रायः असामान्यता 
(०97०7) का पोपक हो जाता है। 

मनोरंजनाथ्थ रची गयी करा सदेव उपयोगितावादी ही होती है। उसमें पुर्व-निश्चय' 
([70-0&८:०४४8४0०० ) और पूव॑-निश्चित मन्तव्यों का इस प्रकार योग प्रस्तुत किया जाता है 
फि बह अनुभूत सत्य हो ही नहीं सकता। इसीलिए वह अनुकरण-प्रधान साहित्य होता है। कला 
में भी जब यह अनुक रणात्मक सत्य ही उसका लक्ष्य बन जाता है तब उसमें सम्भवतः साहित्य' 
अथवा कला से इत्तर मन्तव्यों का विकास होने लगता है। इसीलिए उसमें कछा' के स्थान पर 
कौशल (शिल्प) मुख्य स्थान ग्रहण' करने लमता है। अनुकरणात्मक साहित्य कभी मूल्यों के स्तर 
पर नहीं विकसित होता। मनोरंजन-प्रधान' कला इसीलिए केवल एक प्रकार की निश्चित भावना 
से परिचाकित हो कर एक निश्चित लक्ष्य को ही अवतरित करती है। उसका उद्देश्य ही कुछ 
भावनाओं को जागृत कर के' उनकी विक्रृति में रस' छेना है। 

इसी प्रकार करुणामूलक अनुभूति की भाव-व्यंजना (्थाण8 ४०0०) प्रायः वाह्य 
और आन्तरिक असन्तुलन से परिव्याप्त हो कर आक्रोश और व्यंग्य' में व्यक्त होती है। एक दृष्टि 
से तो यह आक्रोश और व्यप्य उस उत्स' का अंश ही है लेकिन संवेगात्मक तीघ्षता के कारण उसकी 
परिणति विषादमूलक हो! जाती' है। वस्तु-स्थिति की सापेक्षता में इस' विषादमूलक अनुभूति की 
भावसंगति को त्याज्य नहीं कहा जा सकता। प्रत्येक आनन्दानुभूति जिस मन्यन और तादात्स्य' 
के सत्य से जनमती है, उसमें असत्‌, असन्तुलून, विपयेय और विक्लृतियों के प्रति' जितनी भी 
क्रियाशील 'रागात्मक भावनाएँ समस्त चेतना को अन्दोलित करती हैं, सब की सब विद्यमान होती' 
हैं। इसीलिए मैं आनन्दानुभूति की स्थिति को शून्य की अवस्था न मान कर उस क्रियाशील 
स्वचेतना का रूप मानता हूँ जिसमें विद्रोह, सह-भोग, सह-अनुभूति, करुणा और आत्मनिष्ठा के 
तत्व विद्यमान हों। | 

विद्रोह की क्रियाशीकता एक गतिशील स्तर पर अजित सत्य और व्याप्त असन्तुकन के 
बीच से आविभूत होने वाली एक निष्ठा को अभिव्यक्ति देती है। विद्रोह कलाकार की' प्रकृति का 
अग है, क्योंकि वास्तव में कला-दृष्टि प्रधान वस्तु है और कलाकार द्रष्टा के बोधगम्य साहस का 
वहन करता है। मृश््यों के स्तर पर जितना भी प्राप्त हो चुका होता है उसके अतिरिक्त कलाकार 
कुछ भविष्य'की सम्भावनाओं को भी कक्षितः करता है। जो है और जो होना चाहिए, इसी को 
वहन करने में कछाकार कहीं न कहीं विद्रोह करता है, खण्डित और निर्माण करता है, तोडता 
है और बनाता है। इसी दृष्टि से वह अराजकता का भी पोषक होता है। मूल्यों के प्रज्ञा-परधान 
सतत विकास के प्रति जागरूक स्वचेतन व्यक्ति होने के नादे ही विद्रोह उसका सहज घर्म बन 
जाता है * 

ञ 
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कलाकार विद्रोह के मानवीय स्तर पर वर्तमान की पीड़ा, वेदना और अबसादों को तो 
भोगता ही है, साथ ही वह कहीं सम्भाव्य को भी कल्पना के स्तर पर अनुभव करता है। 
सम्भाव्य की मासिकता ही उसे वहू दृष्टि देती हैं जिससे वहू दूसरों की पीड़ा, सुंख-दुख का 
आत्म-साक्षात्कार कर लेने की शक्ति पाता है। यह सह-भोग विद्नीह की वह प्रक्रिया है जिसमें एक 
अवेक की पीड़ाओं को झेल कर नये मूल्यों का स'दर्भ बनाता है। वह एक कलाकार की अचूजूति 
है जिसमें इतनी शक्तित होती है कि वह युग के व्याप्त दंश को सामान्‍य स्तर पर अनुभव करता है। 
विद्रोह की कोई भी स्थिति उस्त समय तक सार्थक नहीं ही सकती जब तक कि उसकी सह-भोग 
की पुरक भावना भी उसके साथ नहीं हो। 

प्रत्येक मानव-व्यक्तित्व की पावत्रता में जाधारभूत आस्था से ही अनुभूति की देवक्तिक 
प्रकृति स्थापित होती है। वैयक्तिक अनुभूति की व्यक्तिगत आस्था को एक सामान्य धरातछ 
पर सहानुभूत्यात्मक रूप में अनुभव करना ही सह-अनुभूति की स्वीकृति है। किसी भी दूसरे 
की अनुभूति को अपनी अनुभूति के स्तर पर भोग लछेने की क्षमता ही मानत्रीय संवेदना की मूल- 
स्थिति हैं। कलाकार इस सह-अनुभूति की सीमा की व्यापक सन्दर्भ में ग्रहण कर केता है और 
बह उसी भाव-स्थिति को मूल्य के रूप में स्थापित करता है। जीवन कुछ इतने व्यापक सन्दर्भों 
से जुड़ा हुआ अस्तित्व हैं कि उसकी पुर्णता बिना सह-अनूभूति के सम्भव नहीं हो सकती। सासव- 
प्रज्ञा भी इस सत्‌ से अनुप्राणित होती है। 

करुणा विधाद-मूलक अनुभूति की यरिष्कृत स्थिति है। अपनी पीड़ा अपनी चेदना को 
व्यापक धरातछ पर साक्षात्कार करना ही करुणा की प्रेरणा है। सह-भोग और सह-अनुभूति की 
स्थितियों में हमें जितना भी दिखालायी पड़ता है वही हमारे व्यक्तित्व को वह दृष्टि प्रदान करती 
है जिससे हम अविश्वास, अन्यकार और पशुता के वात्तावरण में भी मानवीय संवेदना को अंगीकार 
कर लेते हैं। यथार्थ की विवशता और कल्पना-शकिति के बजस ओज के बीच सीमाबद्ध मानवीय 
अनुभूति की अकुलाहठ, दृष्टिबोध और मृल्य-निष्ठा का जन्म ही करुणा से होता है। 

' आत्मनिष्णा के क्षणों में ये सभी तत्त्व अपनी जागरूक सत्ता से हमें अनुप्नाणित कर के 
जीमे की शक्ति और अस्तित्व की सार्थकता का वोध करा देते हैं। करुणा की प्रत्येक स्थिति 
भनृष्य को कहीं व कहीं आत्मनिष्ठ बना देती है। 

बहुत से लोग कह सकते हैं कि करुणा की यह कल्पना और अनुभूति केवछ आत्मपरक 
है! और इसलिए इस आत्मपरक तथ्य को वस्तुपरक स्तर पर वैज्ञातिक नहीं कहा जा सकता। 
वैज्ञातिकता का मैं भी कायल हूँ और उसके सत्य को स्वीकार भी करत्ञा हैँ, केकिव कछा और 
साहित्य के क्षेत्र में वस्तुपरकता और वैज्ञानिकता की एक सीमा हीती है और उसी सीमा में बद्ध 
रह कर ही मूल्यों का अन्वेषण नहीं किया जा सकता। सन और चेतना दोनों आत्मप्रक ही हैं। 
कला और साहित्य में आत्मसाक्षात्कार के क्षणों को जैसे मात्र अचेतन अवस्था कह कर सम्बोधित 
नहीं किया जा सकता, ठीक उसी प्रकार उस स्थिति को नितान्त वस्तुपरक चेतना नहीं कहा जा 
सकता। इसलिए यह कहना, कि कहणा की अनुभूति एकान्ततः जात्मपरक स्थिति है, ग़लत 
है। वास्तव में अपनी व्यक्तिगत संवेदना को जब हम व्यापक स्तर पर अपनी सहज कल्पना से 
वुसरे के व्यवितगत सत्य की सापेक्षता में स्थापित करते हैं तभी हमें आनन्द अथवा करुणा की 
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आजना को सौक्षोत्कार होता हैं। करुणा या आनन्द की स्थितियाँ समात और अभिन्न होती है। 
दोनों की परिणतियाँ मोनवीय संवेदनाओं से उपजती हैं। कलाकार के व्यक्तित्व को. दोनो ही 
अनुभूतियों का साक्षात्कार होता है। 

कलात्मक अनुभूति व्यक्ति-धत्य से सार्वभौम' सत्य की और उन्मूख होती है। कलाकार 
अपनी पीड़ा और अपनी वेदना को एक व्यापक धरातल पर छा कर उसके माध्यम से सार्वभौम 
विश्व-चेतंना का साक्षात्कार करता है। यह सत्य-बोध की वस्तुपरक प्रक्रिया है। लेकिन इस 
प्रक्रिया में न तो वह एकान्तत: वस्तुपरक ही रहता है, थे एकान्ततः आत्मगत ही। व्यक्ति-सत्य 
का ही साक्षात्कार बह व्यापक विद्व-स्वर पर भी करता है। व्यक्ति-सत्य के श्षाक्षात्कार के 
समय' भी वह व्यक्तित्व और यथार्थ की संवेदनाओं को देखता-समझता है, उसमें छीन हो कर 
विसणजित नहीं हो जाता । 

व्यक्तिगत भनभति के दो स्तर होते हैं--आन्‍्तरिक और वाह्य । बाह्य स्तर के साक्षात्कार 
का वहन जान्तरिक संवेदता करती है। कभी-कभी ऐसा भी होता है कि हम केंवछ आन्तरिक 
अनुभूति के व्यक्तिगत स्तर यर है! ब्रतीकात्मक रूप में बहुत-सी वस्तुओं को श्रहण कर के 
अर्थ दे देते हैं। किन्तु ऐसे प्रतीक प्रज्ञा का पूर्ण तत्व निध्वित ने होने से प्रशान्वोधक नहीं हो पाते। 
अर्थात्‌, कछाकार अपनी अनुभूति और अभिव्यक्ति के बीच उम्त निस्संगता को नहीं स्थापित कर 
पाता जो प्रश्ञा का अनिवायें अंग है। इसीलिए या तो वह भावुकता-प्रधान हो जाता है, या 
मनोरंजन के स्तर का हो जाता है, या फिर नितान्त आत्मलीन बन कर एकांगी रह जाता है। 

चाह्य स्तर की कोई भी अनुभूति मूल्यवान उसी समय हो सकती' है जब कि बह व्यक्ति- 
गत स्तर पर भावनाओं के विभिन्न पक्षों के साथ विकसित हुई हो। यदि वह मात्र व्यक्तिगत बन 
कर रह जाती है और अपने पतीकों में इतनी भी सम्भावना नहीं छोड़ती कि सभस्त मानव-समाज 
में एक भी व्यक्ति उसकी क्षार्थंकता समझ सके तब उसकी स्थिति नितान्त एकांगी, अमूर्त और 
अप्ामाणिक हो जाती है। 

आन्तरिक स्तर की अनुभूति को भी इसी दृष्टि से व्यापक चेतव' विश्व से कुछ न कुछ 
सापेक्षता स्थापित करता पड़ता ही है, क्योंकि ऐन्द्रिक बोध व्यापक बिष्व के सन्दर्भ में ही विकसित 
होता है। भाव-स्तर के प्रतीकों को भी मात्र व्यक्तिगत स्तर पर ऐसे प्रतीकों की स्वीकृति 
से अनुबन्धित होना पड़ता है जो जर्थे-बोध की सक्रियता को स्वीकार करें। व्यक्दिगत अनुभूति 
और अर्थाभिव्यक्ति की सापेक्षता ही प्रतीक वहन करती है। भाषा, छन्‍्दे, गति, छग, सभी उसी 
सार्थकता के वाहन हैं। इसीलिए कला में यह तो सम्भव होता है कि हमारे व्यक्तिगत प्रतीक सात्र 
व्यक्तिगत बच कर रह जायों किध्तु माध्यम के ही कारण उनमें इतनी ऐकान्तिक एकांमिता नहीं 
आने पाती । न्‍ 
करुणा की मूछ प्रकृति के विषय में एक बात और कह देना आवश्यक है। यहाँ पर जिस 

कश्णा का उल्लेख किया गया है वह मात्र कला और साहित्य के सन्दर्भ में ही हैं। धर्म, वमत्कार 
पा भावुकता की स्थिति में जिस संवेश का विकास होता है, उसे मैं प्रायः अनुवासित (००घरवे+५०:८ व ) 
आवबना मानता हूँ। अनुभूति के आयाम का उसमें विकास ने हो पाने का कारण पज्ञा का अभाव 
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हीं है?! उसकी प्रामाणिकता पौरुषेय न हो कर दैवी होती है। इसीलिए धर्म-निर्दिष्ट साहित्य 
का सानवीय पक्ष ही करुणा-जन्य हो पाया है। शेष सब का सब यथार्थ की संपेक्षता में उतना पूर्ण 
नहीं उतर पाता। 
सह-अनुभूति की भावना भी इसी प्रकार है। इस सह-अनुभूति से ही मानव-संवेदनाओं 
को सर्वप्रथम मानवीय आधार पर आचरित होने का अवसर मिला है। साहित्य जिस भमानव- 
सापेक्ष अनुभूति का प्रतिनिधित्व करता है, उस्तमें इस सह-अनुभूति की व्यंजना को ही' मूल्ययत 
स्थापना मिल पाती है। साहित्यकार की प्रज्ञा जब अपनी और अपने साथ-साथ दूसरों की दशा 
का काल्पनिक स्तर पर साक्षात्कार करता है तो अपनी' अनुभूति को भी एक नये अर्थ-बोध की सन्ञा 
दे देता है। करुणा इस संगीत की परिणतति होती है। ठीक उसी प्रकार आनन्द की स्थिति भी 
होती है। कुछ सीमा तक यह कहना अनुचित न होगा कि प्रत्येक कलाकार या साहित्यकार मात्र 
अपनी व्यक्ति-मर्यादा के अनुसार अपनी ही संवेदना नहीं बाँठता, वह कहीं सब की संवेदनाओं 
को बदोरता भी है। अपने और अपने से परे को जब वह सह-संम्बन्तित करता है तभी सह- 
अनुभूति भी सम्भव हो पाती है। 
पह-अनुभूति कलाकार और साहित्यकार की कल्पया-शक्ति की वह अभिव्यक्ति है 
जिसमें वह अपने व्यक्तिगत अनुभूत प्रतीकों को अभिव्यंजना देने के लिए उनकी व्यक्तिगत प्रकृति 
को सामूहिक धरातरू पर प्रस्तुत करने का प्रयास करता है। सह-अनुभूति आत्म-साक्षात्कार की 
बैयक्तिक मर्यादा को पुन: संस्कार के रूप में स्थापित करने की चेष्टा कर के कछाकार स्वयं जीवन 
के व्यापक यथार्थ में भाग लेता है। सह-अनुभूति कछाकार की सर्वभौम मानवीय दृष्टि का अनु- 
भूत सत्य हैं, उसकी व्यक्ति-मर्यादा की पूर्णतम उपलब्धि है, उसके दुृष्टि-बोघ की सक्रिय क्रिया- 
शीलता का परिणाम है, तथा मानक्‍-सापेक्ष जीवन -के संवेददशीछ' अस्तित्व की स्वीकृति है। 
मनुष्य केवल मनृष्य के ही' साथ सह-अनुभूति रख सकता है। किसी भेड़ और बकरी के साथ मानव- 
चेतना की सह-अनुभूति की स्थापना का कोई प्रइन ही नहीं उठता। मनुष्य-मनुष्य' के पारस्परिक 
शागात्मक अस्तित्व की पहचान से ही कलाकार की मानव-सापेक्ष मर्यादा स्थापित होती' है। साथ- 
साथ सह-अनुभूतिं भावान्तरण की स्थिति भी है। प्रत्येक अनुभूति अपने अस्तित्व के क्षाथ ही 
साथ कलाकार की प्रजा को परिष्कृत कर के नये सन्दर्भ की व्याख्या के साथ जोड़ देती है। 
भावान्तरण की यह स्थिति ही जीवन को निष्ठा देती है। 
जैसा कि ऊपर कही गयी बातों से स्पष्ट है, अनुभूति की. प्रक्रिया में व्यक्ति-सत्य और 
वाह्य-सत्य के कक्ष बाँटे नहीं जा सकते। जो जितना बड़ा कलाकार होता है और जितनी कोमरूू 
भाव-वक्ति उसमें होती है, उसी सीमा तक वह सह-अनुभूति की स्थिति प्राप्त करता है। साथ 
ही अपनी व्यक्ति-मर्यादा के अनुसार ही वह सह-भोग की स्थितियाँ चुभता है। इन दोनों को एक 
साथ मिला कर कोई भी साधारण नियम नहीं घोषित किया जा सकता। अतएवं यह भी नहीं 
कहा जा प्रकता है कि कक्का या साहित्य के क्षेत्र में इस अंडा तक वाह्म सत्य और इस अंश तक॑ 
एन्तरिक सत्य होना ही चाहिए। वाह्म और आख्तरिक के अनुपात था परिमाण का निर्धारण 
कलाकार का व्यक्तित्व ही कर सकता है। साहित्य-क्षास्त्र और सौन्दर्य-शास्त्र केवल इतना ही. 
कह सकते हैं कि कछाकार की क्यक्ति-मर्याद्ा कल्म में आन्तरिक श्रत्य और वाह्म सत्य की 
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सायेक्षता का जितनी ही निस्संगता के साथ निर्वाह करती है, उसी सीमा तक वह सह-भोग और 
सहअंनूभूति का प्रतिनिवित्त कर सकता है। 
करुणा मूलत: सह-भोग और सहू-अनुभूति' की चरम परिणति है। करूण। की सह-भोग- 

भावता से ही मानव<तिहास में उदास की परम्परा स्थापित होती रही है और वह चाहे 
बुद्ध की वाणी में ही चाहे क्राइस्ठ की सदुभावना में, मूकत: मानवं-सापेक्ष विचार ही है। करा 
या साहित्य में कश्णा की इस भावना का होना नितान्‍त आवश्यक्र है। कला या साहित्य' का 
वास्तविक मानदण्ड ही यह-भोग की क्षमता और उसकी व्यंजना पर आधारित है। दुसरे शब्दों मे 
हम यह भी कह सकते हैं कि जिस व्यक्ति-अनुभूति में व्यापक स्तर की भावता पर किसी दुसरे 
की अनुभूति के साथ सहयोग की भावना होती है, वही आनन्‍्श की अथवा करुणा कौ स्थिति होती 
है। मतष्य का रागात्मक विकास ही इस पर जाधारित होता है। 

जब' करुणा हमारी समस्त सद्भावनाओं- के साथ मानवीय स्तर पर यथार्थ और मानव 
की सापेक्षता में व्यवहुत होती है तभी उसमें रचनात्मक और सार्थक शक्ति विकसित होती है। 
कृरणा की भावना जब मानवेत्तर सन्दर्भ में प्रयुक्त होती है अथवा वह मात्र शिष्टाक्षार का 
प्रतीक बन जाती है तब वह सत्य की रक्षा करने में समर्थ नहीं हो पाती । 

करुणा वास्तव में हमारी सह-भोग की स्थिति' कः परिचायक होती है। विवेक-रहित 
निरपेक्ष करुणा प्राय: पतनशीलता में भी बदल जाती है। करुणा अश्वुअभिनन्दन नहीं है, वह 
हृदय-मन्थंत्त की सम्तुर्ित व्यंजन हैं। 

करणा की अनुभूति कोई रहस्यात्मक अनुभूति नहीं होती । जीवन एक स्पण्ट यथार्थ 
है। उसकी दुर्बेछता उसकी सीभा भी है और विशेषता भी। करुणा में उन सीमाओं को सशक्त 
रूप में बहन करने की क्षमता है। नेसागिक भावना कछा और कशणा दोनों को अग्थार्थ बना 
देती है। करुणा आत्महीनता (5०४79) नहीं, आत्मबल, उत्सगे-कामना और कियाशीकल 
स्वचेतन का प्रतिनिधित्व करती है। करुणा पुरुषार्थ, विवेक और आत्म-निवेदन की प्रज्ञा से 
द्रवित्' भाव है। कशणा की उद्यत्तता को दया की भावुकता मान छेता सी अआामक है। 

जीवन की पुंजीभूत अनृभृति इन्हीं तत्वों में ढल कर कला के नये रूप ग्रहण करती है। 
जितने नवे रूपों में का व्यवत होती है उतने ही नये रूपों में जीवन, अनुभूति, रागात्मकता! और 
भानव-सापेक्ष सत्यों के अंश हमारे समक्ष व्यक्त होते हैं। इसीलिए अनुसूत सत्य पर अधारित 
उपछूब्धियों के लिए कोई एक मापदण्ड नही निश्चित किया जा सकता। वास्तव में अनुभूति की 
विविधता ही जीवन की गतिश्ीरता का धोतक है! इस विविधताओं को एक सूत्र में संयोजित 
करने वाली शक्ति को उदार होना चाहिए। इसी उदारता के कारण ही सह-भोग और सह- 
अनुभूति सम्भव हो सकती' है। 

अनुभूति' स्वयं सापेक्ष सत्य की रागात्मक अतिकृति हैं। इसीलिए अनुभूति को कभी भी 
निरपेक्ष धारणा के रूप में अहुण नहीं किया जा सकता। योग और हमारे यहाँ की अन्य विचार- 
पद्धतियों में अनुभूति और आलत््द की जिस निरपेक्ष स्थिति का वर्शेन किया गया है, उसकी और 
कछा की स्थिति से तुलना करने में भी यही कठिनाई है। कला अनुभूति-सापेक्ष सत्य है। कलाकार 
निरपेक्ष माध्यम नही है, वह सक्रिय भोक्‍ता है। इसीलिए वहू शून्य की स्थिति, आज्वाद अरे 
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स्थिति, बानन्द की मोक्ष-स्थिति का वाहक ते हो कर यथार्थ-सापेक्ष, जीवन-सापेक्ष और दृष्टि-सपेक्ष 
सक्रियता का सूचधार है। अनुभूति के क्षण उस पर अवतरित नहीं होते वरन्‌ वह स्वयं कण, 
अपने भाव-वोध के स्तर को विकसित कर के अनुमृत सत्य ग्रहण करता है। इसीलिए वह एक 
अचेतन या अरधचेतन माध्यम मात्र रहु ही नहीं क्कता। बह यथार्थ का भोकता और सत्य का 
साक्षी होगा है। वह ऐन्द्रिक बोध से अनुभूत सत्य के बीच जपनी समस्त चेतवाओं का साक्षी और 
उनका सतत प्रणेता होता है। करुणा उसकी निजी भोग-शक्ति से #वित हो कर सत्य-दर्शन के 
रूप में क्रियाशील होती है। आनन्द उसकी निजी अनुभूति की सह-अनुभूति की परिणलि है। 

दूसरे झब्दों में हम कह सकते हैं कि कशणा सह-भोग की स्थिति है। पत्येक अनुभूति 
एक मोग्य सत्य होती है। उपलब्ध क्षणों की सहज प्रज्ञा को जब हम अपने भीतर स्थित कर के 
उसको बाहर अश्षेपित करते हैं, तो उसी की प्रक्रिया में करुणा' हमें सह-भोग की दृष्टि देती है। 
करुणा ही सह-भोग की निष्कृति है और उसकी जननी भी है। ह 

इसी प्रकार आनन्द भी सह-अनुभूति की स्थिति है, किन्तु जहाँ तक मैं समझता हूँ, आनन्द 
की स्थिति कछाकार की वेयक्तिक भर्यादा की स्थिति है। आनन्द की स्थिति को मूछत: प्रज्ञा की 
स्थिति ही कहा जा सकता है। किन्तु कला के क्षेत्र में और आधुनिक सन्दर्भ में पज्ञा कियाहीन शुन्य 
की स्थिति नहीं है। प्रज्ञा उत्स है, ज्ञाग और आचरण (४#८०८०४४॥४४७) का सापेक्ष सम्बन्ध है। 
इस 'बिकर्मिग' की भाव-स्थिति में ही वह सह-अनुभूति उपलब्ध होती है जो आत्मसत्यसापेक्ष 
प्रज्ञा को विस्तृत भाव-क्षेत्र तक ले जाता है। 

करुणा और आनन्द की भाव-स्थितियों में ही कलाकार. मूल्यों का निर्माण करता है। 
भज्ञा, दृष्टि, विवेक और सत्य के तस्वों को मानव-सापेक्ष, जीवन-श्रापेक्ष और थथार्थ-सापेक्ष सन्दर्भ 
में ग्रहण करने में ही कछाकार की मौलिकता है। कछा पाण्डित्य नहीं है। इसीलिए कला में प्रज्ञा, 
दृष्टि, या विवेक-निरपेक्ष मूल्य सम्भव नहीं है। इन्हीं से सम्पक्त कश्णा और आनन्द से कलाकार 
को सापेक्ष सत्य की उपलब्धि होती है। 

जीवन की सम्ग्रता भीं ककणा और आनन्द की स्थितियों में प्रपप्त होती है। समग्रता' 
ही करुणा और आवन्द का सतोत है और बिना इस व्यापक दष्टि के कलाकार सह-भोग और 
सह-अनुभूति की वृत्तियों का वास्तविक साक्षात्कार नहीं कर सकता। 

आज जिस यूग और जिन परिस्थितियों में हम रह रहे हैं वह कई दष्टियों से महत्त्वपूर्ण 
है। अन्तरिक्ष की विजय-कामता से ले कर घरती की ठोस और कट परिस्थितियों तक आज की 
मानवीय कल्पना एक साथ विभिन्न भाव-स्त॒रों पर क्रियाशीछ हो रही है। आज हमारी जिज्ञासा 
का उद्बेक हमें एक ऐसी सीमा पर के जा कर छोड़ देता है, जहाँ हमारे हाथ में केवल अनमात्र 
और कर्पना के ही सूत्र रह जाते हैं। दूसरी ओर कहीं इसी प्रयास में ऐसा भी छमता है कि हमारी 
पकड़ जीवन की यथार्थ सत्ता को सर्वेधा छोड़ कर किसी वायव्य घरातरू पर बढ़ने का प्रयास कर 
रही है। इस प्रयास में जो वास्तविक द्वन्द्द उठ खड़ा हुआ है, वह है अनुभूत सत्य और सम्भाव्य 
सत्य का। इसी के साथ संस्कार और मूल्यों के विभिन्न आयामों का एक विचित्र संधर्ष अपने आप 
विकसित होने छगा है। यदि आज व्वैष्टम फ़िलिक्स यथार्थ के क्षेत्र में सुक्ष्म तत्त्वों को विभिन्न 
अंतीकात्मक पदावलियों में बाद कर एक सत्य व्यक्त करती है और यथार्थ के सन्दर्भ सम्पर्का और 
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संवेदना को जान्दोलित कर कुछ निष्कर्षो पर पहुँचती है तो उसी के साथ यह अनुभूति के स्तर 
पर इत सबकी छाप छोड़ कर कुछ सैंक्रेमणात्मक स्थितियों को भी जन्म दे जाती है ऐसा इसलिए 
है कि बदलते हुए यथार्थ परिवेश प्रतिक्षण जिज्ञासा और ज्ञान के माध्यम से मूल्यों को आत्दोलित 
और विस्फोटित कर रहे हैं। इस विस्फोट, इस आन्दोलित क्रान्ति, इस नये उभरते जायामों से 
मानव-जीवन को नमी उपलब्धियाँ होती हैं। 
वस्तुत: आज की मौलिक समस्या का सम्बन्ध जान की तुष्णा या जिज्ञासा की सूल्यवत्ता 
से नहीं, वरत्‌ समस्त जान की वर्धमान परिधि से है जो अभी से समग्रत: माववग्राह्म नही 
रह गयी है। ठीक इसी प्रकार अनुभूत्ति के क्षैत्र में आज यह समस्या नहीं है कि जमुक अनुभूति 
क्या है, क्यों है, कैसी है, बरन्‌ यह कि वहु अपनी सीमा में कहाँ तक मानव-सापेक्ष है और 
कहाँ वह निरपेक्ष हो कर केवल एक स्थिति की प्रतिक्रिया मात्र रह गयी है। मानव की विकास 
यात्रा की वर्तमान स्थिति ने हमारी अनुभूतियों को जितना परिष्कृत किया है और उसमें जिस 
सीमा तक आधुनिकता का समावेश किया है, आज बहू सबका सब हमारे अध्ययन-क्षेत्र का 
अंग बन गया है। इसीलिए कव्यत्मक अनुभूति की व्याख्या अथवा विश्लेषण करते समय हमें 
इसके समस्त सन्दर्भों को कई पक्षों से जाँचना-यरखना होगा। चैसे इस विषय का विस्तार स्वयं 
में अत्यधिक व्यापक है, किन्तु यहाँ हमें अनुभुति के कछा और साहित्य-पक्ष को ही लेना है। यद्यपि 
आज की कछानुभूति और साहित्यिक अनुभूति मी सीमाबद्ध नहीं रह गयी है, फिर भी विषय 
को अधिक वैज्ञानिक रूप से अस्तुत करने के लिए थरह आवश्यक है कि हमारे अनुभूति के स्तर को 
प्रभावित करने वाले सभी तत्त्वों की विषद व्याख्या की जाय। वास्तव में मानव-चेतना आज के 
व्यापक युग-बीध से इतनी सलर्न है कि उसको विज्ञिष्टताओं की परिधि में घेर कर और खण्ड- 
खण्ड कर के देखने प्रें ग्छतियाँ हो सकती हैं। फिर भी यहाँ कछा और साहित्य की रचना-अक्रिया से 
सम्बन्बित प्रश्नों तक ही अनुभूति को सीमित मान कर चलना ही उचित होगा। दूसरे शब्दों में 
अनुभूति के विशिष्ट अध्ययन की अपेक्षा एक ओर तो उसकी व्यापक व्याक््या करना और दूसरी और 
उस व्याख्या को कछा और साहित्य की समस्याओं से संसकत रखना उचित होगा। व्यापकता 
का भी आग्रह बनाये रखना इसलिए आवश्यक हो जाता है कि अनुभूति वास्तव में प्रकृति से ही' 
विशिष्ट नहीं रह सकती और साथ-साथ वह व्यापक परिवेश्ञ में ढी परिचालित होती है। आज 
की बौद्धिक चेतना के लिए इन्द्रधतुष मात्र इद्धवनुष ही नहीं है, वरत वह ज्योति-किरण में अन्तर्भूत 
इबेत रंग की विशिष्ट प्रक्रिया भी है जो सतरंग्रिनी के रूपए में दीख पड़ती हैं। आज का चाँद 
भरी मात्र चाँद सहीं रह गया है। उससे सम्बन्धित अनगिनत मान्यताएँ और पौराणिक प्रतीकों 
की परिकल्पनाएँ आज झूठी पड़ गयी हैं। अतः गाज की सुजनात्मक अनुभूति का अध्ययन प्रस्तुत 
करते और अनुभूति से आधुनिक युग-बोध का सम्बन्ध स्थापित करते समय' ज्ञान के इन मूछभूत 
स्व॒रों को व्यापक रूप में स्वीकार एवं जात्मसात्‌ किये बिना उसका कोई अर्थ नहीं बन पाएगा। 
इसी कारण अनुभूति की विवेचना करते समय हमारे लिए इत समस्त स्थितियों के सन्‍्दर्मित तथ्य 
को ध्यान- में रखना आवश्यक है। 
जहाँ तक करा और साहित्य का अम्बन्ध है, उसमें निदचय ही हमारे विचारों का 
_ वैज्ञानिक प्रस्तुतीकरण नहीं हो पा रहा है। भाज की अनुसूत्ति भी कई दृष्टियों से सण्डित मली है। 


शेड हिन्दुस्तानी 


वस्तु स्थिति यह है कि जिस प्रकार आज का समस्त जीवन एक विचित्र प्रकार से टूट टूक हो कर 
नये परिप्रक्ष्य की सापेक्षता मे उभरने का प्रयास कर रहा है ठीक उसी प्रकार कलाकार या 
साहित्यकार क। अनुभूति भी उसी सक्रमण' के कारण मूलतः खण्ड-खण्ड ता है ही, साथ-साथ उसमे 
कुछ एसे तत्त्व भी हैं जो उनकी खण्डित स्थिति को एक सूत्र में बाँध देते हैं। और यह बन्धन 
लेखक की अपनी' मर्यादा का बन्धन है। यह मर्यादा उसकी स्वकल्पित' स्थिति है। इसीलिए इन 
समस्त संक्रमणों के बावजूद वह एक मर्यादा अपने आप में अत्यन्त मूल्यवान्‌ हो सकती है। 

जहाँ तक कछा और साहित्य का सम्बन्ध है, यह मर्याद्य भी उसी अनुभूति से जनमती' 
है। आज की अनुभूति और उसके समस्त विस्तृत' सन्दर्भ केवल कवि या कंछाकार की व्यक्तिगत 
गयादाओं से ही सुरक्षित और संचालित होते हैं। आज व्यक्ति-मानव की समस्त जटिलताओं 
की उपेक्षा कर के अनुभूति की कोई भी ऐसी व्याख्या नहीं की जा सकती जो मात्र प्रायोगिक 
या वस्तुपरक ही हो। साहित्यिक और कलात्मक पक्षों की विवेचला करने के साथ अनुभूति के इन 
विभिन्न पक्षों को भी जानना आवश्यक है। इन विभिन्न पक्षों के आधार पर जीवन का सारा अस्तित्व- 
बोध अभिव्यक्ति पाता है। इसीलिए आज के यथार्थ एवं संवेदनाओं का मूल्य' भी व्यक्ति-अनुभूति 
के स्तर पर ही आँका जा सकता है। युग-बोध का सन्दर्भ और उसकी अनिवार्यता जीवन के' 
विभिन्न आयामों को प्रतिपादित करने के साथ-साथ उसको प्रतिष्ठित भी करती है। यदि आज 
की कला-अभिरुचि को और आज के सौन्दर्य-तत्त्व को जानने के साथ-साथ उसमें निहित दृष्टि की 
भी जासना है, तो अनुभूति के महत्त्वपूर्ण परिवेश को जानना अनिवार्य है। इसी लिए जब कभी 
हम अनुभूति की व्याख्या करें तो हमें चाहिए कि अनुभूति को प्रयोगशाला का सत्य मात्र न माने, 
बरन्‌ एक जीवन्त तत्त्व के रूप में स्वीकार करें और उसके चार पक्षों को विशेष रूप से ध्यान में 
रखें -- 

(१) व्यक्ति-मर्यादा, जो अनुभूति को अनुझासित और अनुष्राणित करती है तथा 
अस्त-व्यस्त अनुभव ( ०08०7 ड्7«यं८००८ ) को सामान्य व्यवस्था (०7१८४). अ्रदान' 
करती है। कह 
(२) युग्खोध के प्रभावों की सापेक्षता, जो सस्कार और परम्परा को नये भाव-स्तर 
प्र स्वीकार या अस्वीकार करते हुए भी, व्यक्ति-मर्यादा को आज्ञापक झाक्ित (84898060778 
7०५८०) मानता है। ' 

(३) यथार्थ के गतिशील आयामों के प्रति जागरूकता, जिससे उसमें सार्थकता आ सके। 

(४) जीवले की सम्रग्रता और उसकी व्यंजताओं में व्यक्त:विभिन्न स्तरों के सामंजस्य 
की क्षमता, हम चाँद देख रहे हैं किन्तु जिस सन्दर्भ में चाँद देख रहे हैं उसके कई आयाम हो 
सकते हैं। एक तो यहं कि चाँद हम इस समय' देख रहे हैं, दुसस यह कि चाँद को हम बराबर देखते 
आये हैं, तीसरा यह कि चाँद को विभिन्न स्थितियों और परिधियों में भी देखा है। आज जिस 
क्षण हमारे अनुभूति के स्तर पर चाँद साक्षात्कृत सत्य के रूप में प्रस्तुत हो रहा है, उसमें यह 
तीनो स्थितियाँ--वर्तमान, अतीत और क्षण-प्रधान--स्रमान रूप से मौजूद हैं। इन तीनो के 
सामरस्य अथवा सामंजस्य से चाँद का एक सामान्य अथे हमारे सामने प्रस्तुत होता है। स्मृति, 
संवेदना और अमुभव को मिकता कर ही अनुभूति की सार्थकता ज्ञेय हो पाती है। 


अनुभूति एवं बोघ॑त्रयी श्प्‌ 


और तब प्रस्तुत सन्दर्भ में देखने से यह स्पष्ट हो जाता है कि अनुभूति का वास्तविक 
अर्थ उस समस्त ज्ञान से है जो विभिन्न परिवेशों से छन कर हमारे व्यक्तित्व तक आता है और 
ज्ञानेन्द्रियों के सुक्ष्म आधारों द्वारा प्राप्त होता है। दृष्टि, स्पशे, गन्ध, वाणी और ध्वनि के माध्यम 
से जितती भी संवेदनाएँ हमें प्राप्त होती हैं वे किसी न किसी रूप में हमारी अनुभूतियों की अदा 
बनती हैं। किन्तु मात्र इतने से पूर्ण अनुभूति निर्मित नहीं हो जाती। हम जो कुछ देखते, सुनते 
अथवा कहते हैं, या जो कुछ हम' बहन करते और भोगते हैं, जब वहू हमें यथार्थ के नये सन्दर्भ से 
जोडता है तभी हमारी अनुभूति पूर्ण और सार्थक होती है। दूसरे शब्दों में, मात्र संचेदना और 
सवेदता से उद्भूत परिवेक्षण अनुभूति नहीं बन पाता। परिवेक्षण जब हमारे बौद्धिक और 
रागात्मक अस्तित्व को संस्कार देते या उसमें नये तत्त्व जोड़ते हैं, तब वे अनुभूति के स्तर पर 
पहुँच पाते है। बस्तुत: अनुभूति में उपलब्धि का अंश मिला होता है। कला और साहित्य में क्ति 
उप्ती अंश तक सार्थक होती है जिस अंश तक उसमें अनुभूति का समावेश होता है। जो संवेदना 
सृजनकर्ता की दृष्टि को मूल्यगत जागरूकता प्रदान करती है, या जो सौन्दर्य-बोध के रागात्मक 
स्तर से उत्पन्न हो कर एक कल्पना-जन्य आवेग के साथ बौद्धिक तुष्टि दे पाती है, वही अन्तिम 
रूप में अनुभूति होती है। वास्तव में अनुभूति सौन्दर्य-बोध की वह विवेकशीछ प्रज्ञा है जो क्षण के 
यथार्थ और आत्मोपलब्धि की सीमाओं का साक्षात्कार करा देती है। जब किसी कवि को सहसा 
यहू अनुभव होता है कि दर्द का हद से गुजरना है दवा हो जाना' तो उसमें यही प्रक्रिया अपनी 
अन्तिम सीमा में जा कर आत्पोपरब्धि के स्तर पर सत्य के सर्वथा नये आयाम का बोध करा 
देती है। यह बोध एक अनुभूति है जो सार्थक भी है और सौन्दय्ये-बोध को एक नये आयाम तक 
के जाते में समर्थ भी । 

यवि देखा जाय तो जीवन का अस्तित्व इन्हीं सार्थक अनुभूतियों की ग्राह्यता में ही व्यक्त 
होता है। यह सार्थक अनुभूति कलछा का वास्तविक मानदण्ड भी है। जीवन के प्रवाह में जितनी 
भी गतिशीलता मुखरित होती है, वह इसी' की अभिव्यक्ति है। जितने भी जीवन्त' तत्त्व कला 
या साहित्य में निख्वरते' हैं, वे हमारी प्रज्ञा को भी नये सन्दर्भ से जोड़ते रहते हैं। इस प्रकार 
अनुभूति की वास्तविक शक्ति एक सीमा पर अस्तित्व-बोच से अंकुरित होती है, किन्तु दूसरे छोर 
पर वह जीवन की सापेक्षता में नये प्रतीकों और भाषाओं को भी जन्म देती है। ये प्रतीक उसी 
अनुभूति के प्रवाह में आत्म-सत्य के रूप होते हैं। यही! कारण है कि कभी-कभी हमें एक-दूसरे 
की अनुभूति को ग्रहण करने में कठिनाई भी होती है। अनुभूति का साक्षात्कार तो कवि और 
लेखक को होता है, किन्तु जब वह उसे परिचाछित' या व्यक्त करता है, तो अपनी प्रतीका- 
त्मकृता के कारण वह बहुधा अपनी बात समझा नहीं पाता, व्यक्त नहीं कर पाता। केकिन मात्र 
इतने से कोई भी अनुभूति ग़लत या सही नहीं कही जा सकती, क्योंकि अनुभूति और 
अभिव्यक्ति के बीच की खाई को पूरा करने में सुजनकर्ता अपनी ही भाषा और प्रतीकों के 
साध्यम का सम्ब ले सकता है। यह माध्यम की सीमा कृतिकार के व्यक्तित्व की सीमा 
है। जो जितना सार्थक होता है, वहु उतना ही बड़ा शिल्पी भी बन पाता है। इसके अनेक कारण 
है जो नीचे दिये जाते हैं। 

(१) अचुभूतियाँ व्यक्तिगत होठी हैं। जब मैं किसी भी वस्तु का साक्षात्कार करता 

है] 
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हू तो वहू मेरा मपना अनुभव होता है. उसकी सवेदन-स्थिति और उसके द्वारा प्राप्त बिम्बं: 
का सथाय हमे एक व्यक्तिगत बोघ और जय तक ले जाता है। इस अनुमूति की उपलब्धि हमारी 
व्यक्तिगत उपलब्धि होती है। मेरी अनुभूति” में चेतन, क्रियाशील एवं जागरूक मैं मा5 
हैं नहीं है। उसका मैं' न जाने कितनी अनुभूतियों का एक ऋमिक रूप है जो एक बिन्दु पर 
आ कर प्रस्फूटित होता है। 

(२) अनुभूति वास्तव में स्थिति' विशेष होती है, क्योंकि जिस बिन्दु पर आ कर मेरी 
समस्त अनुषंगोंद्भूत प्रजा प्रस्फूटित होती है, वह स्वयं अपने में एक सगुण स्थिति होती है। इसी 
लिए वह विशेष स्थिति के ही नाम से सम्बोधित की जा सकती है। जब मैं यह कहता हूँ कि 
यह मेरी' अनुभूति हैं, तो वह निश्चय ही शेष औरों की अनुभूतियों से भिन्न होगी। ऐसी 
स्थिति में वह साक्षात्कार का क्षण भी विशेष मेरा ही क्षण होगा। 

(३) अनुभूति की प्रवृत्ति अनुषंग-अक्तिया से ऊपर (४00ए6 8850८ 4४०४ ) होती 
है। स्थिति-विशेष होते के नाते ही बह विविध अनुषंग-प्रक्रियाओं से उपज कर भी उनसे पृथक्‌ 
होती है। वह अनुषंगों की परिणति भी होती है, और उनसे पृथक भी होती है। अनुषगण 
केवल अस्तित्व-बोध की स्वीकृति है, जबकि अनुभूति अस्तित्व बोध की सार्थकता का बोध है। 

(४) अनुभूति की उपलब्धि प्रतीक-अ्रधान होती है। प्रतीक जटिल मनःस्थिति को 
बोधगम्य बनाते हैं और आत्म-तुष्टि देते हँ। प्रतीक इसी लिए प्रायः गम्भीर और मित्यर्थी होने' 
के साथ-प्ताथ एक सम्पूर्ण अनुभूति को पुंजीभूत भी करते हैं। 

(५) अनुभूति स्वयं में एक सम्पूर्ण प्रक्रिया होती है। 

(६) अनुभूति की व्यंजन और उसका आवेग सामंजस्य-अधान होता है। अनुभूति 
की मूल प्रकृति में स्मृति-यटक पर अंकित विभिन्न भाव-स्थितियों को सहसम्बद्ध कर लेने की 
क्षमता होतीं है। एक अनुभूति 'दूसरी अनुभूति की पोषक भी होती है और साथ ही वह स्व्य 
प्रेषक भी हीती' है। एक साथ ही पोषक और प्रेषक की यह स्थिति अनुभूति की समभ्रता को 
जन्म देती है। 

(७) नैरन्तय अनुभूति की मूल प्रकृति है। अनुभूति की यह अनवरामी मूल प्रकृति 
ही हमें स्थितियों और मूल्यों के नये सन्दर्भों तक ले जाती है और इसमें कलात्मक सन्तुकरून की 
निष्ठा पैदा करती है। सन्तुलून स्वयम्भूत या किसी अलौकिक शक्ति द्वारा नियोजित नहीं होता। 
वह तो मूलतः प्रक्रिया के नैरन्तयं की देन होता है। 

अनुभूति की मूल प्रकृति के इस अध्ययतत और विश्लेषण से यहु स्पष्ट हो गया कि वह 
मूलतः वैयक्तिक होती है और उसकी' अभिव्यक्ति केवल आंशिक रूप में ही सम्भव हो पाती है, 
क्योकि मनुष्य स्वयं अनुभूति की प्रक्रिया का एक जीवन्त अंग होता है--बही माध्यम भी होदा 
है और प्रेषक भी। इसलिए वह सम्पूर्णत: तटस्थ दृष्टि से कुछ भी नहीं व्यक्त कर सकता। 
उसकी स्थिति मेंले में खड़े हुए उस व्यक्ति के समान है जो स्वयं को मेले के अंदा के रूप में भी अनुभव 
करता है और साथ ही साथ उस मेले को भोगता और देखता भी है। वह एक ही' साथ दो स्थितियों 
का परिवहन करता है। उसके लिए यथार्थ और उसकी' समग्रता केवल उसके जात्मसाक्षात्कार 
की सीमा तक ही सार्थक महत्त्व रखते हैं। ल्‍ 


जनुमांत एवं बोघतयी २५ 


अनुमूति की प्रकृति के साथ-साथ जो ज्ञान हमारी चेतना वहन करती है वह मूछत 

दो स्थितियों के समबोधघ से उपजती है एक तो अस्तित्व-बोष और दूसरा संवेदनशीलता 
(उल्णआपंशा।ए ) अस्तित्व की चेतना और संवेदनशीछता की ही दोनों सीमाओं में भावना, 
परिवेक्षण, कल्पना, विचार आदि हमें हमारे रागात्मक स्तर से उठा कर एक समवेत स्थिति 
पर छा कर प्रस्तुत करते है। किन्तु यहाँ यह भी स्मरणीय' है कि अस्तित्व-बोध केवछ निजी 
अस्तित्व तक ही सीमित नहीं है। हमारा अपने मिजी अस्तित्व का जान ही हमारी' कल्पता को 
यह अनुभव प्रदान करता है कि हमारे जैसे अन्य छोगों का भी अस्तित्व है। और फ़िर इसीसे 
यह सत्य भी अपने आप निकछता है कि कुछ लोग ऐसे भी हो सकते है जो हमारी तरह न हो 
किन्तु उनके न होने की स्थिति को स्वीकार नहीं किया जा सकता! हमारा अस्तित्व-बोध जब 
अपनी कल्पना में उनको भी अस्तित्व प्रदान करता है तब निरचय ही हमारी अनुभूति एक समग्रता 
के स्तर पर विकसित होती है। जहाँ तक कछा और साहित्य का सम्बन्ध है, हम इन दोनों भाव- 
स्थितियों के बीच केवल अनुभूति को परिष्कृत कर के अपनी प्रज्ञा-अक्ति को और भी मूल्यवान्‌ 
बना सकते हैं। अतः हमारी' निजी अनुभूति में हमारे अतिरिक्त भी बहुत कुछ है जो मामिक 
सवेदना से द्रवित हो कर जनमता है। लेकिन उस सबका मूल्य केवल आत्मसाक्षात्कार की सीमा 
से बचा होता है। उसकी कोई बृहद्‌ व्याख्या नहीं की जा सकती, क्योंकि वह मूलतः अपने अस्तित्व 
के साथ-साथ कहीं केवल वैयक्तिक ही होती है। बिना इस वैयक्तिकता के अनुभूति में विशिष्ट्ता 
न आ पाने का कारण यह है कि अनुभूति वहत करने वाला एक समूचा वर्ग ही क्यों न हो, उप्तको 
भिष्ठा' मिलती' है अपनी व्यक्ति की चेतना में ही, उसकी प्रज्ञा बुद्धि में ही। इन्हीं व्यक्षियों की 
चेतना जब एक स्तर पर समान हो जाती है तब भले ही वह एक वर्ग की समान अनुभूति 
बने, किन्तु यह सब होते हुए भी प्रत्येक व्यक्ति की अनुभूति नितान्त.अपनी ही होती है और उस 
अपनेपन की वैयक्तिकता में ही' उसकी विशिष्टता और सार्थकता होती है। 

इसी आधार पर अनुभूति की प्रकृति' ही अविभाज्य मानी जाती है। प्रत्येक अनुभूत 
सत्य अनुभव करने वाले की सापेक्षता में उसके लिए नितान्त व्यक्तिगत सत्य होता है। हम 
अपनी अनुभूति को खण्ड-खण्ड कर के नहीं व्यक्त कर सकते, क्योंकि मूलतः प्रत्येक अनुभूति हमे 
खण्ड-खण्ड कर के उपलब्ध नहीं होती । वह हमारे व्यक्तिगत अहं की एक परिणति होती .हैं। 
इसीलिए एक सम्पूर्ण, समग्र, ऐकात्म्य की भावना से उद्भूत हो कर व्यक्त होती है। 

अनुभूति वास्तव में अनुभूति तभी होती है जब वह हमारे भाव-बोध को सहसा एक नये 
परिवेश का दर्शन करा दे। इस भावान्तरण (धघब्णर्शणागरावधं००) की' स्थिति में ही हमारा 
अतीत और वतंमान दोनों नये सिरे से ढल कर सम्भाव्य भविष्य की दृष्टि देते हैं। यह दृष्टि 
भावान्तरण की सीमा से ही विकसित होती है और इससे अपुभूति का सन्दर्भ ही नहीं, जीवन 
की मल भाव-सत्ता ही नयी और परिष्कृत हो जाती है। 

भावान्तरण हमारी प्रज्ञा की वह कल्पना-शक्ति है जिससे हम एक भाव-स्थिति के 
पुर्णतया भोग कर दूसरी स्थिति को कल्पना-जन्य दृष्टि से अपने समीप पाते हैं। यह सामीप्य 
मानवीय सामीप्य होता है और इसमें एक भाव-स्तर पर पूर्णतः जी लेने के बाद दूसरे भाव-स्तर 
की दृष्टि का बोध ही हमारी अनुभूति को महत्त्व गरदाक कर देता है। जिस समय किसी भी कवि 


भ८ हिखुस्तानी 


ने दर्दे को पूर्णतः भोग लेने के बाद उसकी मूलग्रकृति में दवा का बोध पाया होगा उस समय 
निश्चय ही उसके दर्द की कल्पना बदली होगी। दर्द की अनुभूति सार्थक तभी हुईं होगी जब 
उससे अपने चरम संघर्ष के क्षणों में उसकी पीड़ा और वैदना का एक प्शामक तत्व सी पाया 
होगा। दर्द की इस उपलब्धि ते ही अनुभूति के रूप में भावान्तरण उत्तत्त कर के उस कवि को 
दवा और दर्द, दो विभिन्न स्वादों को एक रस बनाने में योग' दिया होगा। 

दृष्टि की सत्ता इसी अकार के विभिन्न आयामों में निहित रहती है। जब कभी हमारे 
भाव-जगत्‌ में ऐसी स्थितियाँ पैदा हो जाती हैं कि वे एक-दूसरे में प्रतिष्ट हो कर अपने अर्थों 
को नया आयाम प्रदात कर दें, तब बहीं हमारी अस्तित्व-चेतना को सहसा' एक सया आधार 
मिल जाता है। यह आधार स्वत्त: नहीं उगता, वरन्‌ हमारे अस्तित्व-बोध और अनुभूति के 
पारस्परिक घात-पतिधात से विकम्मित होता है। जब. हमारा अस्तित्व संवेदना के विभिन्न 
माध्यमों से विकसित हो कर नये अर्थों और सन्दर्भों पे जुड़ता है, तब हमें किसी भी बस्तु-स्थिति 
का सर्वथा नया अनुभव प्राप्त दीता है। इस नयेपत्त की तुष्छि और इसकी ४ म्भावत्ताओं के स्रोत 
ही अनुभूति में अलकते है। जब हमारी समस्त प्रज्ञा अनन्त अर्थों का अजलर प्रवाह ले कर एक 
ऐसे बिन्दु पर आ खड़ी होती है जहाँ से अतीत के समस्त सन्दर्म एक वथी दिशा की उत्मुख से 
दीखने लगते हैं, तब यह व्यक्तिगत और समग्र अनुभूति हमें एक दृष्टि देती है जिसमें हमारी 
समस्त संवेदता अनुभूति में बदल जाती है। इसीलिए जहाँ हम यह जासानी से कह सकते हैं कि' 
अनुभूति हमें दृष्टि देती है वहीं हम यह भी कह सकते हैं कि दृष्टि ही अनुभूति को' सार्थक बनाती! 
है। आत्म-साक्षात्कार का वह क्षण यथाथे के सापेक्ष तथ्यों को जिस गत्यात्मकता के साथ' हमारे 
समक्ष प्रस्तुत करते है और जिन तीज व्यंजनाओं का अंगीकरण. करने का अनुभव उस क्षण के 
पूर्णत्व में हमें होता है, वे हमारे समस्त भावों को अपनी गहरी अत्तवेंदना के ताथ सर्वृथा नये 
भूल्यों की झलक दे देती हैं। ' 

' - ऐसी स्थिति में काछ का वास्तविक मुल्य भी सनिष्ठ भावना के साथ हमें और हमारे 
सन्दर्भ को 'भावान्तरित कर के समस्त सीभाओं को तोड़ भी सकता है। अनुभूति की आग में तपी 
दृष्टि काल की अनुभूति को भी बढ़ा सकती है। समय का प्रवाहमय विस्तार गहराई के स्तर पर 
अधिकाधिक गहरा हो कर व्यक्त हो सकता है। वस्तुत: काल-कम का माय भी अनुभूति के 
प्रतिमातों से घट्ता-बढ़ता है। आज जीवन की सार्थकता और उससे सम्बद्ध काछ की समग्रता 
को भी दिन, रात, घड़ी में न ताप कर अनुभूत सत्यों की घटना से अंकित किया जाना चाहिए। 
अनुभूति के महत्त्वपूर्ण आपारो में प्रायः परम्पराएँ छूटती भी हैं और दुष्ती भी हैं, क्योंकि कछा 
कग अस्तित्त जिस गतिशीहता के साथ आत्म-साक्षात्कार के क्षणों में शक पिचलते, गहरे और 
आल्दोलित प्रवाह का प्रतीक बन कर गस्तुत होता है, उसमें परम्परा, इतिहास, संस्कार, सबके 
सब पिघलछ कर, टूट कर इतने दुर्दभ आबेग के अनुगामी हो जाते हैं कि उनको किसी भी स्थिर 
जड़ और संबलहीत बल्षव में नहीं बाँधा जा सऊता। 

किन्तु व्यवस्था कौ' माँग स्वयं अनुभूति की आत्मसर्यादा से अनुश्ासित सत्य की माँग 
है। यात्र अव्यवस्थित संवेदवाओं का. अध्यवस्थित पुरुज सार्थक अनुभूति की गरिमा नहीं पा 
#कृता । अव्यवस्थ्त्‌ स्थिति की संवेदना: केवल प्रा रम्मिक स्थिति हो सकती: है, उपलब्धि नहीं 


असुसूति एवं बोषत्पी रर 


प्रज्ञा की वास्तविक प्रकृति ही व्यवस्था से प्रस्फृटित होती है। जहाँ और जिस सीमा तक कोई 
भी संवेदना इस व्यवस्था को नहीं भ्रहण कर पाती, वहाँ तक न तो वह अनुभूति की प्रकृति को 
ग्रहण कर पाती है और न प्रज्ञा की विश्वासजनित शक्षित को स्वीकार कर पाती है। समस्त 
अनुभूतियों का केन्द्र-बिन्दु इसी व्यवस्था से सौन्दर्मानुभूति के' मर्म की ओर विकसित होती है। 
प्रत्येक साक्षात्कार का क्षण एक पैटर्न को गछा कर दूसरा सन्तुलन स्थापित करने में जब कभी भी 
सफल होता है तो उसकी अभिभूत प्रज्ञा भी उसी के आधार पर विकसित होतीं है। हो सकता है 
कि एक पैटर्न को अछता छोड़ कर उसके समकक्ष ही वह एक सर्वथा दूसरा पैटर्न स्थापित कर दे 
और मात्र उस स्थापनः से ही पूर्व पैटर्न अपने आप ही नष्ट हो जाय, प्राणहीन हो जाय। जो भी 
हो, अनुभूति की आत्ममर्यादा स्वयं इस व्यवस्था के तारतम्य को सन्तुर्ित करती रहती है। दूसरे 
शब्दों में हम कह सकते हैं कि अनुभूति' की व्यवस्था वाह्यारोपित न' हो कर केछेडेस्कोपिक' होती 
है। उसकी आत्ममर्यादा ही उसे व्यवस्थित करती है। 
साहित्य और कला के क्षेत्र में तो अनुभूति' का यह योगदान ही' कलाकार के व्यक्तित्व को 
प्रदशित करने में सफल होती है, किन्तु इस सम्बन्ध में सावधानी बरतने की आवश्यकता है। 
व्यवस्था को किसी रूढ़ अर्थ में प्रयुक्त करने से अनूभूति की विशिष्ठता नष्ट हो जाती है। अनुभूति 
का आन्तरिक ढाँचा' ही अपने आवश्यकतानुसार व्यवस्था स्थापित करता है। उसके लिए किसी 
वाह्यारोपित व्यवस्था का मानदण्ड कभी भी पर्याप्त नहीं होता। उसकी -प्रकृति से जो व्यवस्था 
उपजती है, वही उस अनुभूति की आत्ममर्यादा को निर्धारित करती है। इस अंश में ही कलाकार 
और साहित्यकार को अराजकताबादी होना आवश्यक हैं। यदि वह नहीं है तो केवल पैटनिस्िटिक 
कला की पुनरावृत्ति कर के ही वह तुष्ट हो जाएगा । समस्त कलात्मक संवेदनशी छता को जो वस्लु 
जुड़ और निष्यषाण बनाती है वह वाह्यारोपित व्यवस्था का प्रशासन है। रीति-प्रधान कला इसी 
लिए पतनशीक भी' हो जाती है, क्योंकि उसमें व्यवस्था की बारीक़ियों के प्रति' कलाकार सचेत 
रूप से भाग लेता है। वह अनुभूति के माध्यम से व्यवस्था को मूल्य नहीं दे पाता | इसके विपरीत 
बह व्यवस्था के माध्यम से अनुभूति को अंकित करने की चेष्टा करता है। यही कारण है कि 
रीति-प्रधान हो कर वह गतिशील शक्षित के रूप में किसी भी सत्य को उद्घाटित नहीं कर पाता। 
कला या साहित्य के प्रणेता जब इस गतिशीलूता को नष्ट कर के कुछ भी स्थापित' करने का प्रयास 
करते है तो वे स्थिर, ठण्ढे हो कर प्राणवान्‌ सत्ता को नष्ट कर देते हैं। 
थोड़ी-सी बात अनुभूति के आन्तरिक ढाँचे के विषय में भी कह देना आवश्यक है। 
अनुभूति मूलतः व्यक्तिगत और पूर्ण इकाई होते हुए भी सर्वथा समरूप नहीं होती । त्रत्येक अनुभूति 
की वस्तु-स्थिति' और उसकी प्रकृति में विविधता का ही' महत्त्व है। बहुधा छोग इस विविधता से 
उदभत आतन्तरिक ढाँचे के नाम से चौंक कर विविधता मात्र के महत्त्व की उपेक्षा कर एकरूपता 
पर आग्रह करते हैं। कछा और साहित्य में यदि इस एकरूपता को ही सर्वमान्य मूल्य, मान कर 
चढ़ा जाएगा तो विकास तो रुकेगा ही, साथ ही अनुभूति की कृचिमता भी व्यक्त होगी। ऐसी' 
अनुभूति और कुछ भले ही हो, वह महत्त्वपूर्ण कला अथवा साहित्य से परिचालित अनुभूति नही 
हो सकती। विविधता के स्तर पर ही हमारी वैयक्तिक निष्ठा पनप सकती है। कछा में यदि 
इस विविधता को मूल्यवान बनाना है तो उसके साथ-साथ उसकी इस माँग (आन्तरिक ढाँचे 


हा शिन्कुस्तावी 


की स्थिति) को मी स्वीकार करता पढेगा जो भी मानदण्ड स्वय अनुमति से न उत्पन्न हो कर 
अनिवाय रुप से वाह्यारोपित होती है, वह दृष्टि और शक्ति को खण्ठित कर के उसे जव्यवस्थित 
कृत्रिम और अमानवीय स्तर पर छा कर छोड़ देती है। कछा या साहित्य की परम्परा स्थापित 
करने वालों को किसी भी परम्परा को स्थापित करने से पर्व अनुभूति से सम्बन्धित उसकी आन्तरिक 
स्थिति और उसके आत्तरिक विधान से अनुष्राणित आत्ममर्यादा को ध्यान में रखता होगा। 
बिना इसके शायद उपलब्धियों में विक्ृति और विवेक में कृत्रिमता आ जाएगी। 

अनुभूति के इस व्यापक पक्ष को जान लेने के बाद यह बात भी स्पष्ट हो जाएगी कि कला और 
साहित्य के विभिन्न प्रकारों में उसकी मर्यादा के अनुकूछ जो अनुभूतियाँ कलाकार या साहित्यकार 
को होती है वे मात्र इतने से ही सन्तुष्ट नहीं होतीं। वह कभी-कभी इससे आगे की भी बात करती 
है। आगे की बात करना ही कला और साहित्य के क्षेत्र में प्रयोग की सार्थकता स्वीकार करना है। 
जीवन की व्यापकता में जहाँ सब कुछ घटित होता है, वहीं का और साहित्य की विशिष्ठता में 
उन सबका तत््व-दशन होता है। इसीलिए कला और साहित्य उस प्रकार जीवन' के प्रतिरूप 
नही होते जिस प्रकार कि किसी फ़ोटोग्राफ़ या चरूचित्र के दृश्य होते हैं। इन दोनों क्षेत्रों मे 
प्रतीकों, बिस्‍्बों, व्यंजनाओं और भंगिमाओं का इतना बृहूद विस्तार होता है कि बिना उनका 
महत्त्व समझे हर व्यक्ति उसे ग्रछत समझने का दोषी होता है। जैसे प्रत्येक अनुभूति अपनी निजी 
आत्ममर्यादा से प्रश्ञासित होती है, वैसे ही कला का प्रत्येक अंग जीवन की सापेक्षता को अपनी 
प्रकृति के अनुसार ग्रहण करता है। जैसे अनुभूति की व्यवस्था वाह्यारोपित नहीं हो सकती, 
वैसे ही साहित्य या कला में दर्शित सापेश्न जीवन-सत्य भी वाह्यारोपित नहीं हो सकता। कल्लाकार 
या साहित्यकार विचारों और भावनाओं का संरक्षक तो हो सकता है किन्तु वह उनका स्टोरकीपर 
नही हो सकता। यह संरक्षण रचनात्मक तो होता है किन्तु विधायक नहीं हीता। कट 
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परदुराम चतुर्वेदी 


छोकगाधथाओं एवं कथारइदियों वही 
पृष्ठम्ुमि में... 

सुफ्री प्रेम-साधन्य तथा 

दर्शन के 'आर्यानपरव् 

आधार व्छी 'अन्वाक्षा 


हिन्दी के सूफ़ी-प्रेमाख्यानों का विषय प्रारम्भ से ही छोक-कथाओं जैसा रहता आया था। 
अत इन्हें साहित्यिक छोकगाथा मान लेने की प्रवृत्ति स्वाभाविक ही है। तदनुसार इसके लिए 
अनेक उपयुक्त लक्षण भी निर्दिष्ट किये जा सकते हैं। उदाहरणार्थ, कहा जा सकता है कि मुल्ला 
दाऊद से के कर ईसवी' सन्‌ की वीसवीं शताब्दी के कवि नसीर तक सभी ने अपती-अपनी क्वृतियों 
के लिए या तो अपने समय में प्रचलित' उन लोक-कहानियों को चुना है जिन्हें लोक-साहित्य' का 
अगभूत होने के कारण लोक-मानस की' सृष्टि तक कहा जा सकता है' अथवा ऐसी कहानियों के 
मूल-सूत्र या ढाँचे या वर्णन-शैक्ली मात्र का ही उपयोग कर छिया है। प्रत्येक दशा में उन्होंने इस' 
बात का प्राय: बराबर ध्यान रखा है कि उस कथा को कोई न कोई लोकानुमोदित रूप ही प्रदान 
किया जाय। इसमें सदेह नही कि ऐसी रचनाओं को प्रस्तुत करते समय उन्होने अपनी कल्पना 
का भी' न्यूनाधिक प्रयोग अवश्य किया होगा और कम से कम उनके पात्रों और स्थानों का 
नाम-निर्देश करते समय तो उन्होंने बहुत कुछ स्वतंत्रता से भी काम लिया होगा। परन्तु इसके 
कारण उनमें कोई विशेष अन्तर नहीं लक्षित होता और न केवल उतने के ही' आधार पर एसा 
कहा जा सकता है कि उतमें कोई नवीनता आ गयी है। उनमें विभिन्न कथा-रूढियों का समावेश 
लगभग पहले जैसा ही होता चला जाता है, चमत्कारपूर्ण प्रसंगों को प्रायः पूर्ववत्‌ ही स्थान मिलता 
आता है, कई अंधविश्वासों को लगभग उसी' प्रकार उदाहुत किया जाता है तथा ऐसी अति- 
प्राकृतिक बातों का विश॒द वर्णन भी होता आता है जिन्हें केवल जनसाधारण में ही प्रश्मय मिल सकता 
है। इसके सिवाय उनके द्वारा किये गये नययकों के असीम साहस एवं ऐश्वर्य के प्रदर्शन, नायिकाओं 
के अनुपम सौ दर्य के अतिशयोक्तिपूर्ण वर्णन तथा विविध घटनाओं के वेचित्यपुर्ण विवरण भी इस 
बात की ही ओर संकेत करते जान' पड़ते हैं। अतएवं हमारे लिए यह आवश्यक हो जाता है कि 
हम उन साहित्यिक लोकगायामों के वास्तविक स्वरूप के व्रिवय में मी कुछ क्ियार ऋष छोंप। 


ई२ [हुस्ुस्तानी 
लोकगाथा और बंलेंड 


'छोकंगाथा' शब्द का प्रयोग हमारे यहाँ अधिकतर अंग्रेजी शब्द बैलेड' (>व्यात्रत) 
के स्थान पर किया जाता रहा है जिसका अथ होता है कोई ऐसा काव्य-रूप जिसमें एक सरल कथा 
केवक साधारण छन्दों द्वारा कह दी गयी हो। ऐसी रचनाएँ प्राय: छोटी-छोटी हुआ करती' है। 
इनमें कथात्मकता के साथ-साथ गीतात्मकता भी' पायी जाती है। साधारणतः इसका प्रचार 
मौखिक रूप में ही चलता आया है। वास्तव में ऐसी रचनाएँ हमें उस प्राचीन कहानी-साहित्य का 
स्मरण दिल्ाती हैं जो मानव-समाज की प्रारम्भिक दक्ष में प्रचलित रहा होगा। प्राय: ऐसी लोक- 
गाथाओं के भूल रचयिताओं का पता नहीं चछा करता और इसीलिए ये छोक-मानस की उपज 
तक ठहरा दी जाती हैं। किन्तु इस सम्बन्ध में यह अनुमाच भी किया जा सकता है कि पीछे चछू कर 
कतिपय कोकग्रिय कवि भी ऐसी रचनाओं का निर्माण करने लगे हों। किसी एक ही कथा का 
वेशकालानुसार भिन्न-भिन्न प्रकार से रूपान्तर होने के कारण उसकी अनेक बातें प्रायः घटती- 
बढती भी चली गयी होंगी। यदि कभी किसी दरबारी कवि ने उसकी रचना की होगी' तो स्वभावत- 
उससे दरबारी जीवन से सम्बद्ध विशिष्ट व्यक्तियों के नाम भी जुड़ गये होंगे। इसके सिवाय 
रचयिता कवियों के प्रमुख उद्देश्यों के आधार पर भी ऐसी रचनाओं में कुछ न कुछ अन्तर का जा 
जाना स्वाभाविक है। उदाहरण के लिए, यदि गायक कवि का अभीष्ट किसी के शौय॑ को प्रधानता' 
देने का रहा होगा तो उसकी लोकगाथा वीरगाथा बन गयी होगी; यदि किसी प्रेमी-हृदय का परिचय' 
देने का रहा होगा तो वह प्रेमगाथा बन गयी होगी; यदि किसी स्त्री के सतीत्व को महत्त्व देने का 
रहा होगा तो बहू सतीगाथा अन' गयी होगी; तथा यदि केवल भाग्य के फेर का प्रभाव दरसाना' 
रहा होगा तो वह नियतिगाथा बल गयी होगी । परन्तु इसके कारण उनके सामान्य काव्य-झूप से 
कोई विश्ञेष अन्तर नहीं आ पाया होगा। अधिकतर जन-साधारण में ही उनका प्रचार होते आने 
के कारण उत्तमें सदा केवल बैसे ही प्रसंगों का समावेश किया जाता रहा होगा जिनकी ऊपर 
चर्चा की जा चुकी है। साहित्यिक छोकगाथा (॥६८८७०ए 5]40) का नाम केवल इसी प्रकार 
की' लोकगाथाओं को दिया जांता आया हैं। 


पंवार 


परत्तु ऐसी दशा में बह आपत्ति की जा सकती है कि यदि लोकमाथा' दब्द को हम अंग्रेजी 
शब्द बैलेड' का अर्थवोधक मानते हैं तो फिर इसके लक्षणों में हमें उसके लूघुता, सरलता और 
गेयत्व आदि जैसे मान्य गृणों की भी गणना करनी चाहिए। किन्तु यदि हम ऐसा मान कर चरूते 
है तो इसका प्रयोग किसी सूफ़ी प्रेमणाथा के. छिए तो कम से कम कभी नहीं किया जा सकता। 
इन रचनाओं में हमें न तो कभी आकार-छाघव की ओर किया गया यत्न ही दीख पड़ता है, और 
न वाह्म प्रसंगों की वृद्धि में कमी छा कर इनमे जठिलता न आने देने की कोई चेष्टा ही, पत्युत्‌ 
कभी-कभी तो ऐसा छूगता है कि इसके विपरीत ही प्रयास किया गया है। इसलिए बैलेड” 
शब्द का अर्थ हिन्दी में व्यक्त करने के लिए बदि हम चाहें तो गाथागीत' या ऐसे ही किसी अन्य 
शब्द का व्यवद्वार कर सकते हूँ। ईसके लिए हिन्दी का पँवारा' शब्द मी उपयुक्त नहीं झहरता 


सछोफमाचा और सुफो प्रभाव्यान ३ 


क्योंकि उसके साथ विस्तार' का भी जो जर्थ जुड़ा हुआ है वह विलेड' की प्रकृति के विरुद्ध जा सकता 
है। इस पेंवारा शब्द की व्यृत्पत्ति संस्कृत भ्ब्द प्रवादा से कायी जाती है जिसका अभिप्नाय' 
लोकापवाद, बादचीत, काट्पनिक था पौराधिक कथा आदि के रूपों में निर्दिष्द किया! जा सकता 
है! इस प्रकार यह बैलेइ' की अपेक्षा लोकगाथा का ही कहीं अधिक समानार्थक सिद्ध किया जा 
सकता है। मंझन कवि की मधमालती' में जहाँ उसके नायक मनोहर हारा अपनी प्रेमपात्री के 
प्रति कहुछाया गया है, तुम्हारा रूप' और मेरा विरहु-दुख ये दोनों देश-देशात्तरों तक पहुँच कर 
पँवारा बन यये हैं, अर्थात्‌ इन दोनों के विषय में लंबी चर्चाएँ की जाने लगी हैं, वहाँ पर यह शब्द 
इसी अर्थ का सूचक हो सकता है। परन्तु जहाँ तक पता चलता है, यह साध्यरणतः केबल किसी 
ऐसी लछोकगाथा की ही ओर संकेत करता है जिसे उपर्यक्त गाथा की संशा दी जाती है। इस 
दूसरे अर्थ में ही इसका प्रयोग मराठी भाषा के पोवाड़ा' तथा शुजराती के पँवार्डी' जैसे शब्दों के 
रूपों में भी किया जाता दीख पड़ता है। इसका प्रयोग कभी स्पष्ट' रूप में किसी प्रेमगाथा' के 
लिए भी किया गया तहीं सुना जाता। मनीहूर के सुख से कहछाये गये उक्त वाक्य से भी केवल 
इतना ही ध्वनित होता है कि दोनों प्रेसियो के सम्बन्ध में विस्तृत चर्चा ही प्रचलित है, न' कि कोई 
प्रेमगाथा' भी । फंछत: लोकगाधा' अंग्रेज़ी के वैलेड' से अधिक व्यापक अर्थ सूचित करता प्रतीत 
होता है और यह पंवार का भी ठीक समानार्थक नहीं जान' बड़ता। 


रोमांस-साहित्य 


लछोकगाथा' कही जाने बाली रचनाओं का सिर्माण स्वभावतः लोक-भाषा सें हुआ करता था 
जिससे उसमें लोक-तस्व की प्रतिष्ठा और भी क्षधिक सरल थी। इस दृष्टि से विचार करने पर 
यह अनुमान कर लेना असंगत न होगा कि इसका विकास कदाचित्‌ उसी प्रकार हुआ होगा जिस 
प्रकार 'रोमांस' साहित्य का मध्यकालीन' यूरोप में और विशेषतया फ्रांस में हुआ था। अंग्रेजी 
का' रोमांस (707097०6) शब्द वस्तुत: प्राचीन फ्रेंच शब्द रोम (०४०७७) का प्रतिनिधित्व 
करता है जिसका भूछ अर्थे फ्रेंच भाषा गथवा उसमें रचित वे कविताएँ होती थीं जिनका सम्बन्ध 
ऐतिहासिक बुचान्तों से रहता था। उस शब्द का प्रयोग अधिकतर उन देशों की साषाओं के लिए 
भी होता आा रहा था जो मूछत: रोमन' शासन के अधीन' रहते आये थे तथ्य जिनके! मुल-ल्रोत्त 
लैटिन भाषा रह चुकी थी। कहते हैं कि ईसवी सन्‌ की बारहवीं शताब्दी तक फ्रांस का पूरा 
साहित्य लैटिन भाषा में रचा जाता धाए। जब इसके लिए वहाँ की छोक-भाषा का भी प्रयोग 
किया ज्ञाने लगा और इसका विष्य ऐतिहासिक वत्त बन गया तो ऐसी कृतियों को भी उक्त 
रोमाँ' नाम ही प्राप्त हो गया। बहाँ आज भी इस शब्द का प्रयोग सम्भवतः ऐसे साहित्य' के ही 
लिए किया जाता है जिसे अंग्रेज़ी में नॉबेल' (४०४८) तथा हिन्दी में उपन्यास कहा करते हैं। 
इसका एक दूसरा रूपान्तरित शब्द रोमांस” (॥00737०९) आजकल सभी प्रकार के कल्पना- 
प्रधान साहित्य के लिए प्रयुक्त होते लगा है। वैसे कदाचित्‌ रोमाँ-साहित्य के रचथिताओं की 
यह धारणा आरम्भ से ही रहो कि इसमें कुछ रोचक प्रसंगों का भी समावेश किये बिता इसे यथेष्ट 
लोकप्रियता नहीं मिक्त सकती। इसी कारण उन्होंने इसमें ऐतिहासिक वृत्तों के अतिरिक्त 
पौराणिक कथाओं, लोकवार्ताओं तथा अच्चविश्वासों को भी स्थान देता आरम्म किया जिसका र॒र्क 

प्‌ 


बैड हिन्दुस्तानी 


परिणाम यह हुआ कि इनकी ऐंतिहासिकता नष्ट होते लग गयी। वास्तव में उस मध्यकालीन 
समाज की दृष्टि में इतिहास, पौराणिक कथा और काल्पनिक साहित्य के बीच का कोई अच्तर 
भी स्पष्ट न था। इस कृतियों में अधिकतर देव पर भरोसा प्रकट किया जाता था और साधु- 
बुतिक कठोर जीवन को महत्त्व दिया जाता था । उनके चसत्कारों का उल्लेख किया जाता था और 
भक्ति-भाव के प्रदर्शत में अधिक से अधिक आवेश से काम छिया जाता रहा।' इसी प्रकार उसे 
युग के विशिष्ट पात्रों को ऐसे रूपों में चित्रित किया जाता था जिन्हें शूरवीर (६ए- 
700) कहा जाता है। ऐसी रचनाओं के तायकों का प्रेम सदा अपना कोई विशिष्ट आदर्श 
लिये रहता था जिसके अनृश्तार किसी विहित नियम का पालन भी आवश्यक था और जिसका 
सम्बन्ध न तो बौस-अबृत्ति मात्र से था, ने जिसे उतना सेवा-सुछक हो कहा जा सकता था। 
उसमें ऐसी ही सारी बातों का एक मधुर सस्मिश्रण आ जाया करता था जिस कारण एु० बी७ 
टेलर मे उसे क्रत्रिम प्राहित्यिक प्रेम (&पंग्रिटंशं पद [07०) तक की संज्ञा दे डाली है 
तथा उसका एक विश्लेषणात्पक परिचय देते का भी यत्त' किया है। ऐसे रोमांसों के' विषय 
में उस लेखक ने यह भी कहा है कि इनकी कोई परिभाषा नहीं दी जा सकती, भ्रत्यूत्‌ इनके विषय 
में केवल कुछ अनुभव मात्र किया जा सकता है। कुछ इस प्रकार समझ लिया जा सकता है कि 
इनके पात्र सर्वसाधारण से कहीं दूर रहने वाले होंगे तथा इनके श्म्बन्ध की घटताएँ भी इस 
भौतिक जगत्‌ से कह्दीं ऊपर घढती रहीं होंगी । 


भारतीय सूफी प्रेमास्यान 


हमें ऐसा छगता है कि हमारे यहाँ भी उपर्युक्त साहित्यिक लोकगाथाओं की रचना 
करने वाले कुछ इसी प्रकार सोचते रहे होंगे। बल्कि यहाँ ऐसे साहित्य का विषय ऐतिहासिक की 
अपेक्षा पौराणिक था कथात्मक अधिक होते चलने के कारण उन' रचनाकारों के किए ऐसा करना 
और भी स्वाभाविक बनता गया होगा। इसके अतिरिक्त यह भी सभ्मत है कि हिस्दी के सूफ़ी' 
प्रेमाख्यानीं के रचयिताओं के सामने कोई ऐसा आदर्श भी उपस्थित हो जिसका अनुसरण करना 
उन्हें स्वाभाविक जान पड़ता हो। यह विशेषतः उस यूग तक प्रचलित उन विशिष्ट अपअंश 
तथा प्राकृत' आख्यानों के रूप में, रहा होगा जिममें से कुछ की रचना का उद्देश्य धामिक प्रचार 
भी रहा हो। सूुफ़ी कवियों ने अपनी रचताओं का ढाँचा अधिकतर इन्ही के अनुरूप' खड़ा किया 
होगा। इन्हींके आधार पर अभेक प्रचछित' कथा-रूड़ियों का भी उपयोग किया होगा ज़िस कारण 
उनकी रचनाओं के' अन्तर्गत ये सारी बालें आपसे आप आ गयी होंगी जो इनके लिए सामान्य 
समझी जा सकती थीं। परन्तु ऐसा करते समय' उसका ध्यान प्म्भवतः उन फ्रारसी सुफ़ी 
प्रेमास्यानों की ओर भी अवश्य आक्ृष्द हुआ होगा जिनका निर्माण अधिकतर मनिजामी (मृत्यु 
सनू १२९०३ ई०) के समय से होने लगा था और जिनकी कुछ बातों को अपने यहाँ समाविष्ट 
कर कैना उनके लिए स्वाभाविक भी था। उन्होंने इनमें से किस और से कितना प्रहण किया 
गौर उस पर कहाँ तक अपनी कल्पना का प्रयोग' किया, ये बातें ऐसी है जिनपर अभी तक पूरा 
अनुसन्धान नहीं किया जा सका है, न इस रोचक प्रश्न को अभी उचित महत्त्व प्रदान गिया गया है। 
भतएव अभी केवल इतना ही कहा जा सकता है कि उत्तरी भारत के हिन्दी सूफी प्रेमास्यानों के 


छोकयाया और सुक्की प्रेसाक्यान इ्५ 


लिए कोई न कौई पूवे-प्रचलक्तितः भारतीय रचतादर्श वर्तमान रहने के कारण फ़ारसी-साहित्य 
का उन पर प्रभाव उतना नहीं पड़ सका जितना दक्खिनी हिन्दी की ऐसी रचनाओं पर पड़ा। 


उत्तरी और दक्िखनी सुक़ी प्रेमाश्यान 
परन्तु इसका परिणाम भी केवल इसी रूप में लक्षित होता है कि दविखिनी हिन्दी के सूफी 
प्रेमाब्यानों का बाह्य रंगढंग उत्तरी भारत की ऐसी रचनाओं से बहुत कुछ भिन्न जान पड़ता है 
और भाषा-औली, काव्यरूप एवं छंद-प्रयोग जैसी बातों में वे एक दूसरे के समान नहीं हैं। जहाँ 
तक व्यें विषय तथा दोनों के कवियों के मूछ उद्देश्य का प्रश्न है, उनमें बहुत अधिक अन्तर नहीं 
है। दक्खिन वाले शाती संस्कृति और शामी आद्शों द्वारा अवश्य अधिक प्रभावित हैं और उनमे 
कभी-कभी इस्छामी' कट्टरता तक दीख पड़ने छगती है। किंस्तु अपनी रचनाओं के अन्तर्गत लोक- 
तत्त्व की प्रतिष्ठा करते समय' ये कभी उत्तर वालों से किसी प्रकार भिन्न नहीं जान पड़ते । ऐसी 
बातें इन दोनों क्षेत्रों में न केवल भारत से, अपितु अरब एवं ईरान जैसे पश्चिमी' देशों से भी ग्रहण 
कर ली जाती हैं और उनका यथास्थकू उपयोग कर लिया जाता है। इनमें यदि कभी! प्राचीन 
ब्रेदुइत अरबों के प्रेम की स्वच्छन्दता दीख पड़दी है वो उसके साथ ही ईरानी' प्रेम की आध्या- 
स्मिकता भी दृष्टिगोचर होती है और इन दोनों का संयोग अत्यन्त मनोरम रूप ग्रहण कर लिया 
करता है। इसके सिवाय जब कभी ये किसी निजन्धरी कथा को अपनाते हैं अथवा उनका अधुरा 
प्रयोग भी करते हैं तो ये भरसक यही चाहते हैं कि उन्हें उनके मौलिक रूपों में ही चित्रित किया 
जाय तथा इसके द्वारा अपने पाठकों में कौतृहर की बुद्धि की जाय। पर-तु ऐसा करने में वे एक 
ही' पद्धति नहीं अपनावे। सबरस' का रचविता दविखनी कवि मुल्ला वजही जहाँ पात्रों और 
घटनाओं के चित्रण में तथा मूल आद्शों के निकट बने रहने में विशेष सजगता अदर्शित करता है, 
वहीं हंस जवाहर” का उत्तरी कवि क़ासिमशाह ऐसा न कर इस अकार के वर्णनों पर भारतीय 
रीति-परम्पराओं की छाप तक डालने रूयता है। फिर भी यहाँ पर प्रइत केवल यह नहीं है कि 
ऐसी रचनाओं का विषय कहाँ तक अपने मूल आधार का अनुसरण करता है अथवा किस मात्रा 
में बहू मानव-समाज के किसी स्तर-विशज्येष का प्रतिनिधित्व करता वा उसके अनुकूल पड़ता है। 
यहाँ पर तो हमें यह देखना है कि कहाँ तक ऐसी रचनाओं का विषय स्वभावत: कोई व कोई ऐसा 
रूप ग्रहण कर लेता है जिसका आकार-प्रकार साधारण जन-समाज की मसावसिक अयथोगशाल्त 
में मिमित कहा जा सकती हो, और जिसका चित्रण भी साधारण छलोक-कथाओं 
के अनुकूल पढ़ सकता हो। इस दृष्टि से देखने पर हमें ऐसा लगता है कि इच सूफी 
प्रेमास्यानों को साहित्यिक लोकगाथा की कोंडि में रखना कदाचित अनूचित ने कहा 
जाएगा और इस बात को उक्त दोनों प्रकार की रचताओं द्वारा प्रमाणित भी किया जा 
सकता है। 


बीसब्नों दाती का सुक्ी प्रेमाख्यान: 'प्रेसदर्षण 


दस सम्ब-्ध में यहाँ पर इतना और भी कहा जा सकता है कि सध्यकालीन यूरोप के रोमांस- 
साहित्य का एक रूप जहाँ आज की नाविल' कही जाते वाढी ऐसी' रचताओं में भी विकसित ही' 
चुका है जिनका उद्देश्य ऐतिहासिक तथ्य का यथांर्थवादी प्रतिपादन्‌ रहा करता है, वहाँ दूसरी 
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ओर हिन्दी के सूफी प्रेमाख्यानो का अिनिधित्घ करने वाली प्रमदपपण नाम की आज से कैवछ 
४५ वध पूर्वे निर्मित रचना मे भी हमें एसी कोई बात छक्षित नहीं होती इसका कंवि नसीर 
अपने लिए प्रसिद्ध नबी यूसुफ और उसकी प्रेमिका जुलेखा का कथावक चुनता है, उसके आरम्भ 
में अन्य आराध्यों के प्रति श्रद्धा-माव प्रकट करने के साथ पौराणिक महापुरुष सवाज़ा खिज् का 
उल्लेख करता है, तथा ऐनुल अहदी' नामक अपने पीर की भूरि-भूरि प्रशंसा करता है और उसके 
सम्बन्ध में यहाँ तक्र कह डालता है कि जिस पानी को वे फूंक देते थे वह केवड़े का जल बन जाया 
करता था।' वह बतलाता है कि स्वयं उसे भी ऐसे जल की एक बूँद प्राप्त हुई थी जिसकी सुगन्धि 
की स्मृति उसे बनी रही। इस रचना के अन्तर्गत कतिपय अन्य ऐसे आत्मकथात्मक प्रसंग अवश्य 
आ गये हैं जिनका रूप आधुनिक रूग सकता है। यदि इसकी तुलना इससे सवा सौ वर्ष पहले इसी 
विषय पर लिखे गये शेश्व निसार के प्रेमास्यान यूसुफ़ जुलेखा' के साथ की जाय तो उस दशा 
मे भी ऐसा अन्तर कुछ न कुछ अवश्य हो जाएगा, किन्तु केवल उसी के कारण इसकी परम्परागत 
रचना-इैली में कोई स्पष्ट विकास लक्षित नहीं होने पाता, प्रत्युत्‌ ऐसा छूगता है कि अभी तक 
बही पुराना टकंसारू काम देता चला आ रहा है जिसकी स्थापना सम्भवतः इससे रूगभग छह 
सौ वर्ष पूर्व हुई थी। 
पता नहीं, प्रेमदर्पण” के वाद भी कोई सूफी प्रेमाख्यान लिखा गया है या नहीं। अत 
हमारे पास ऐसा अन्य कोई साधन भी नहीं है जिसके आधार पर एसी' रचनाओं के भविष्य का 
अनुसात लगाया जा सके। उपलब्ध सामग्री, पर विचार कर केवल उसके मूल्यांकन से अथवा 
भावी सानव-समाज के लिए उसकी उपयोगिता पर विचार किया जा सकता है। हि'दी-भाषा मे 
इसके निर्माण की परम्परा का आरम्भ उस समय हुआ जब कि हिन्दी में एक ओर केवल फुटकल 
रचनाओं का और दूसरी ओर पौराणिक ग्रन्थों के अनुवाद---जैसे तथा अपश्रंश के चरिड' या 
रासो' के अनुकरण पर प्रबन्ध-कथा का तिर्माण किया जा रहा था। इनमें से चरिउ-काव्यों में उनके 
नायकों के जीवन की घटनाएँ विस्तार के साथ दी जाती थीं। उनके वंश-परिचय, वाल्यावस्था, 
तीर्थ-श्रमण, झास्त्राभ्यास, शास्तन-कार्य, सम्मान एवं देहान्त जैसे विषयों का समावेश कर के, ग्रन्थ 
का उपसंहार दे दिया जाता था। किन्तु रासो-अ्रन्थों के अन्तर्गत अधिकतर उन्हीं बातों की चर्चा 
की जाती थी जिनका उनके जीवन में विशेष महत्त्व होता था। इसके सिवाय इल दोनों प्रकार की' 
रचनाओं के अंग-विभाजन में भी कुछ अन्तर होता था, क्योंकि प्रथम श्रेणी की रचनाओं का विभाजन 
जहाँ सर्गों, संचियों एवं कांडों में पाया जाता है, वहाँ द्वितीय को ठवणि, वाणि आदि में । कभी-कभी! 
तो इनकी अभिनेयता को दृष्टि में रखते हुए इनका विभाजन विभिन्न ढालों' में भी कर दिया 
जाता था। युजराती-छेखक केशवराम शास्त्री के अनुसार बन्ध की दृष्टि से विचार करने पर ऐसे 
बृहत्काव्यों के केवल दो ही प्रकार मिलते हैं---पहला कड़चा, मासा, ढवणि या ढालयुक्‍त गेय 'रासा' 
काव्य और दूसरा क्रमवद्ध पवाड़ो' जिसमें मुख्यतया चौपाई और बीच-बीच में क्वचित्‌ अन्य छद 
भी आ गये हों।' यह बहुत कुछ हित्दी के उत्तरीध्सूफी प्रेमाख्यानों-सा भी छूगता है। शास्त्री जी 
ने अपनी एक पुस्तक में! गुजराती साहित्य के अन्तर्गत लोक-कथानकों की चर्चा करते समय किसी 
भीम कति की ऐसी ही सदयवत्स कथा” नामक रचना तथा हीरानंद के विद्याविलास पवाड़ो' का 
भी परिचय दिया है। दोनों क्राव्य मुल्ला दाऊंद की च॒न्द्रायन' के समसामयिक जान पड़ते हैं। 


रझोकगाथा और सुफ्ते | 


इनमें से प्रथम का रचना-काल सं० १४६६ (सन्‌ १४०९ ई०) दिया गया है और दूसरे का 
स० १४८५ (सन्‌ १४२८ ई०)जी सन्‌ १३७९ ई० के कुछ ही पीछे आते हैं। शास्त्री जी ने इन 
दोनों के पहले विजयभद्ग सूरि की रचना हंसराज बच्छराज चउपई (रचना-काल सं० १४११ 
अर्थात्‌ सनू १३८४ ई०) तथा असाइत नायक-रचित 'हंसाउलि' (रचना-काल सं० १४१७ 
अर्थात्‌ १३६० ई० ) की भी चर्चा की है जो कथासरित्सागर' की किसी कथा पर आधारित है। 


प्राचीन कथा-रूढ़ियाँ 
हिन्दी के इत सुफ़ी प्रेमार्यानों की रचना के पहले से ही कुछ कथा-रूढ़ियाँ प्रचलित थी 
जिनका उपयोग अधिकतर लोकगाथाओ में होता आ रहा था और जिन्हें इनके पुर्ववर्ती रासो-म्रन्थों 
में भी स्थान मिलता आ रहा था। प्रसिद्ध चन्द बरदायी की रचना पृथवीराज रासो' के लिए कहा 
जाता है कि उसमें ऐसी कथा-रूढ़ियों का प्रवेश उसके प्रारम्भिक रूप की रचना के समय से ही 
होने लगा होगा, किन्तु यह प्रवृत्ति पीछे ऋमश. और भी' अधिक बढ़ती चली गयी। इसी प्रकार 
ऐसे रासो-प्रस्थों में, जिन्हें उनके तायकों के झौर्ये-प्रदर्शन के काश्ण बीरगाथा' का गाम दिया जाता 
है, ऐसे अतेक ग्रेम-प्रसंगों का भी समावेश किया जाने लगा जिनमें श्रृंगार-रस' की अभिव्यक्ति 
पर्याप्त मात्रा में रहा करती थी और जिन्हें यदि मुल ग्रस्थ से पृथक्‌ कर के कोई स्वतंत्र रूप दे दिया 
जाय तो एक साधारण प्रेमगाथा' पुकारा जा सकता है। इसमें प्रदर्शित प्रेमाकर्षण, विरह-बैदना, 
प्रेमिका के लिए किये गये यत्न और मार्ग में आयी बाधाओं जऩथा विभिन्न चामत्कारिक प्रसंग आदि' 
जैसी बातीं की तुलना सूफ़ी प्रे माख्यानों में पाये जाने वाले वैसे ही अनेक अंशो के साथ की जा सकती 
है। जहाँ तक प्रचलित कथा-रूढ़ियों की बात है, इनका समावेश हम उन रचनाओं में भी पाते है 
जिनका उद्देदय तो प्रत्यक्षतः है जैन-धर्मे के माहात्म्य का वृत्तान्त, किन्तु जिनमें प्रासंगिक रूप में 
प्रेमकथाएं भी आ जाया करती है। उदाहरण के लिए, ब्रजभाषा के अद्यावधि प्राप्त ग्रंथों में सबसे' 
प्राचीन” अग्रवाल कवि-रचित प्रद्युम्त-चरित” (रचना-काल सं० १४११ अर्थात्‌ सन्‌ १३५४ ई० ) 
को लिया जा सकता' है। इसकी कथा-वस्तु का' आधार पौराणिक ठहराया जा सकता है, किन्तु 
इसके अनेक प्रसंग, जैसे बचपन में ही नायक का भाता-पिता से बिछुड़ जाता, अनेक स्त्रियों का 
उसके प्रति आकृष्ट होना, उसका अनेक साहसिक कार्य करना तथा अन्त में विवाह कर के घर 
वापस आना आदि, कथा-छढ़ियों से ही रूगते हैं। ऐसी बातें सूफ़ी प्रेमाख्यानों में भी कभी-कभी 
बहुत विस्तार से पायी जाती हैं। प्रश्युम्न-चरित' के नायक को श्रीकृष्ण एवं यादवों के विनाश 
का समाचार सुन कर जिनेन्द्र से दीक्षा लेवा और कठिन तप करना पड़ता है और तब कहीं उसे 
बोवल्य-पद की प्राप्ति हो पाती है। यह बात सूफी कवियों की दृष्टि में अनावश्यक अवश्य है। 
प्रेम-साधना : प्राकू-सूफ़ों ओर सूझ्ी 
हिन्दी के सूफ़ी प्रेमाख्यानों में हमें प्रेम-साधना का जो उदाहरण मिलता है उसे सभी' ने 
बहुत महत्व दिया है और यह बात बहुत कुछ निविवाद-सी है कि प्रेमा-भक्ति का ऐसा उत्कृष्ट 
रूप अच्यत्र कहीं कदाचित्‌ ही उपलब्ध हो । इसीलिए अनेक केखकों की तो यह धारणा-सी बन गयी 
है कि भारतीय भक्ति-साधना की प्रेम-छक्षणा धारा का काव्य सूफ़ी आदर्श का ही अनुसरण करने 
बाली ह्ोगी। परन्तु यदि हम भारतीय भक्षित के प्रेम-परक फक्ष पर विचाद करते हुए उसके मूकछत- 
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ल्रीत का पता लगाने का यत्त करें तो हमारे लिए सहसा कोई ऐसा मत प्रकद कर देता तके-सगत 
नहीं जान पड़ेगा, न उस दक्षा में सूफी ग्रेम के अन्तर्गत हम कोई नित्ान्त मौलिक नवीनता ही देख 
पाएँगे। कम से कम बष्णव सक्‍तों द्वारा कल्पित रासलीला की मावन- तथा प्रमुख आव्वारों 
की' प्रेघा-भक्ति इसके उदाहरण हैं। यही नहीं, बृहृदारण्पमक' जैसी पुरानी उपनिषद में याज्ञ- 
बत्वय कहते हैं, “स्वयं बहु परमात्मा (अकेला) रमसाण नहीं हुआ और इसोसे एकाकी पुरुष 
रसमाण नहीं होता, उसते दुसरे की इच्छा को । बह, जिस मकार परस्पर आरडिंगित कोई स्त्री 
और पुरुष होते हूँ वेसे ही परिभाण बाला हो गया और उसने अपने शरीर को वो भागों में विभकत 
कर डाला ऐसा लगता है कि यह रमणेच्छा' उस प्रेभावेगपरक भक्ति का आध्व रूप है जिसने 
आगे चल कर रासलीला की प्रक्रिया में पुरी अभिव्यक्ति पायी। रासछीछा की भावना में हमें त्‌ 
केवल कीड़ा एवं विनोद मात्र का ही अंश उपलब्ध होता है, प्रत्यूत्‌ उसके साथ इसमें हमें उस 
विरहौत्युक्य के भी दर्शन हीते हैं जिसके कारण श्रीकृष्ण के अकस्मात्‌ अन्तहित हो' जाने पर उनकी 
प्रेमिका गोपियाँ उनका क्षणिक विरह भी सहन नहीं कर पाती और स्वधा अधीर और वावरी 
बन कर इधर-उधर भटकने रूग जाती हैं। उन्हें उस्त बेहोशी' का भी अवरूम्ब नहीं मिछ पाता 
जिसकी दर में किसी प्रेमी था प्रेमिका को छा कर उसे किलित अवकाश प्रदान करने की चेष्टा 
प्रायः सूफी कवियों द्वारा की गयी देखी! जाती है। इसी प्रकार यदि सूफ़ी कवियों के प्रेमी एवं 
प्रेम्रिकाओं का प्रेम-भाव उनके किसी पूर्रकालीन मूछ सम्बन्ध पर जश्रित माना जाता है तो यहाँ 
हमारी दृष्टि उपर्युक्त भारतीय धारणा की ओर चली जाती है जिसके अनुसार उन प्रेमिकाओं का 
प्रेम-पात्र (परमात्मा श्रीकृष्ण) किस्री दिन अकेला रममाण' ने हो पाया होगा। इस कारण 
यहाँ पर भी दैंवीपन' कम कठोंर नहीं सिद्ध होता, न हमें यह उससे किसी प्रकार कम अनिवार्य 
ही लगता है। अतएव किसी वैष्णव की प्रेमा-भक्ति भी, जो रासलीला की भाववा का आधार 
के कर चलती है और उसकी मधुरोपासना में परिणत होती है, तत्वत: उस इच्क-हक़ीक़ी वी ही 
कोटि की हो सकती है जो किसी सूफ़ी साधक के यहाँ इश्क-मजाजी के माध्यम से आरस्म हो कर 
अन्त में पूर्ण विक्ास पाता है। प्रेमादर्श की यह स्थिति सहुज और स्वाभाविक है और इसके छिए 
किसी वैवाहिक सम्बन्ध की योजना भी अपेक्षित तहीं। यहाँ व तो परकीया और स्वकीया के 
अन्तर का कोई प्रदन उठा करवा है न जार एवं धर्मपति के बीच कोई भेद-भाव ही रह 
जाता है। 


निकर्षापण 


जिस समय हिन्दी के सूफ़ी प्रेयास्यातों की रचना आरम्भ हुई [उस समय तक उनके 
रचयिताओं के लिए ऐसी नेक बातें अस्तुत की जा चुकी थीं जिनका वे किसी ते किसी रूप में 
बडी सरलता से उपयोग कर सकते थे। क्या कथा-वस्तु, क्या काव्य-रूप, क्या रचना-ौंली और 
कथा-रूढ़ियों जैसी सामग्री, इतसें से कदाचित किसी के भी लिए उन्हें न तो कोई सर्वथा नवीन 
मार्ग तिभित करने की आवश्यकता थी और न अधिक प्रयास ही करने की। जहाँ तक ऐसी 
रचनाओं के छिए प्रचछित अवथी भाषा के प्रयोग की बात है, हमें पत्ता है कि इस ओर भी कुछ ने 
कुछ कार्य आरम्भ हो चुका था। उनके लिए केवल इतना ही करना शेद था कि यधासम्भव पूर्वागत 


सछोकगाया और सूफी प्रसाक्ष्यान ३९ 


प्रम्पराओ का ही अनुसरण करते हुए उस जनप्रिय सा्यम के हारा एक ऐसे साहित्य का सूजपात 
कर दें जो न केवल रोचक ही तो प्रत्यु! जिसके हारा उनके मत-प्रचार का कार्य भी अग्नसर किया 
जा सके । इस उद्देश्य की सिद्धि के लिए उन्हें न तो किसी पण्डित-समाज की शरण लेगी थी न किसी 
के साथ तक-वितक करने जाना था। वैसे लोगों के प्रति व्यवहार करते का काम तो उनके सहधर्मी 
एवं संरक्षक शासकों के सिपुदं था जो चाहे प्रकोभन चाहे प्ताड़न द्वारा अपनी और से मनमानी 
भी कर सकते थे और जिनके ऊपर इसके विरुद्ध कोई अंकुश भी नहीं हो सकता था। परन्तु सूफ़ी 
कवियों का काम उनसे कई बातों में घिन्च समझा जा सकता था और वह एक समझौते-जैसा भी था। 
मे किसी ऐसे मत का परिचय' देता चाहते थे जिसकी अनेक बातें सब किसी को प्रत्यक्षगः भात्य एव 
स्वीक्षतव्य छरगें और जिनका मूछ आधार एक मात्र परमात्मा तथा उसके प्रति स्वाभाविक प्रेम-भाव 
होने के कारण बिसा आपत्ति के अपनाया जा सके। ऐसी दशा में, इसके लिए किसी लोकभाथा 
को साध्यम बनाता सोने को सुगन्धि डाल देने अथवा किसी अमृत-जैसे अलम्य पदार्थ को जत- 
सुलभ पात्रों में ढाछ कर सर्वेसुलभ बना देने के समाव था। स्वभावतः इसे सभी ने पसन्द किया 
होगा। अतएवं इस प्रकार की रखना-शैली की नवीनता यही है कि इसके द्वारा गूढ़ आध्यात्मिक 
तत्व को भी सुबोध बना देने की बेष्टा की गयी है तथा साथ ही प्रेम-तत्व' के उस रूप का निरूपण 
भी किया गया है जिसके व्यापक क्षेत्र में एक वार प्रवेश पा जाने पर हमारे जीवन में काया-कल्प 
की दक्षा लायी जा' सकती है तथा भूतरू एवं स्वर्ग का भेद-भाव दक दूर किया जा सकता है। इत' 
प्रेमणाथाओं के माध्यम से सूक्रियों के लिए जन-सम्पर्क स्थापित करना बहुत सर हो गया और 
इनकी रचना द्वारा हिन्दी में एक ऐसे साहित्य का सूजन री आरम्भ हो गया जिसने उसके वाज्मसय' 
की समृद्धि में बहुत बड़ी सहायता की। हि 


टिप्पणियाँ 


१. रूप तुम्हार मोर दुख बारा। देस देस गे भग्ऊ पंवारा।--प्रधुण्ालती (भिन्न 
प्रकाशन, प्रथाश, १९६१ ई० का संस्करण, १० २७२) । 
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५, बों० दशरथ ओशा और डॉ० वशरथ शर्मा द्वारा सम्पादित रास और रासाग्बयी 
काव्य (वाराणसी, सं० २०१६), भूमिकानभाग, पु० २१॥ ८ 

६. गुजराती साहित्यन्‌ रेखादर्शन, खण्ड श्लो (अहमदाबाद, १९०१ ई०), १० ५६। 

७. डॉ० शिव्रप्रश्ताद सिह : सुर-युर्व ब्जसाषा और उसका साहित्य (वाराणसी १९५८ 
हईैं०), पु० १३४। 

८- खरे नेव रेमे तस्यादेकाकीन रमते स दितीयमेच्छत्‌ ! स हैताबानास यथा स्त्री 
पुमाँंसा सम्परिष्वकतों लू इसमेवात्मानं देजापातयत्ततः ४ इत्यादि) (--अधम्त अध्याय, 
चंदुर्य ब्राह्मण और तृतीय अंडा ) क्र 


भार्णों की 


पंरूनूपरा 
और 

अतुर्माणी |. आग, 
। जो क्कि चझर्क्‌लह च्हे 
ख्व्ह्पर्शेय खव्खडी 
शड्धरदत ओशभ्ा आफ 
आर जिनमे 
संस्कृत में कपक के उपभेद, एकपात्रीय समात्र के उपेक्षित ३8 ब्छे 
एकांकी नाटक भाण का जन्म अन्य काव्यांगों की नहुचिध ऋरित्रों को 


अपेक्षा बाद में हुआ) अतएवं सन्‌ १९२२ ई० हास्य ऑर उ्यंग्थ में 
में श्रीरामकृष्ण कवि तथा श्री एस० के० रामनाथ लिफ्ट दुआ 
शास्त्री हारा चलुर्माणी' नामक चार भाणों अजन होता था * 
की खोज एवं प्रकाशन अत्यन्त' महत्त्वपूर्ण है। 

इन दोनों विह्यर्ों मे इन भाणों की- तिथि 

भी पर्याप्त शचीन ठहरायी है। इनकी वास्तचिक तिथि जो भी हो, इतना तो असन्दिः्ध 
है कि इस चारों की रचना परवर्ती भाणों से परयप्ति प्राचीत हैं। चतुर्भाणी' के अन्तर्गत 
उभया-भिस्ारिका, पद्मप्राभुतक', 'धृतंबिटसंवाद तथा पादताडितक' आते हैं। परम्परा- 
नुसार उभ्याभिसारिका के लेखक वरखूच, 'पद्मप्राभुतक' के शूद्रक, धृतेविट्संवाद' के 
ईइवरदत तथा 'पादताडितक' के श्यामिलक कहे जाते हैं। प्रोफ़ेसर एं० वी० कीथ (संस्कृत 
ड्रामा, पृ० १८५, परादटिप्पणी ३) प्रथम दो के लेखकों पर सन्देह व्यक्त करते हैं और धुल 
में आ कर में यहाँ तक कह गये हैं कि इन चारों माणों में से कोई भी १००० ईसवी 
सन्‌ से पहले का नहीं है। दूसरे प्रसिद्ध विद्वान्‌ एफ़० डब्ल्यू० टॉमस हारा (जि० आर० ए० 
एच्च०, १९२४, पृ० २६२९-२६५ ) पादताडितक' के रचयिता इयापमिकुक को काफ़ी प्राचीन ऊेखक 
ठहराया गया है। वे श्यामिलक को कन्नौज के राजा हब या गृप्तवंशीय परवर्ती राजाओं का सम- 
कालिक ठहराते है। उत्तका यह निर्णय पादताडितक' नाटक में वर्णित तथ्यों तथा महाकवि 


भाजों की परम्परा और चतुर्भाणी हु 


बाण के साथ उनकी शब्द एवं शैलीगत समावता पर आधारित है। यहाँ उपयुक्त चारों भाणों की 
कतिपय' मनोर७जक विशेषताओं पर विचार किया जायगा जो कि इन्हें बाद के भाणों से पृथक 
कर देती हैं। इससे इत चारों भाणों के कालनिर्धारण और उनकी पूर्वापरता को समझने से 
बड़ी' सहायता मिलती है। 

भाण के विशिष्ट स्वरूप की रुयाति से यह पतीत्त होता है कि एक समय इसकी रचना 
तथा अभिनय बहुत ही प्रचलित थे। उपर्युक्त चार भाणों को छोड़ कर बाद में छिखे गये सारे 
भाण तेरहवीं शताब्दी के पूर्व के नहीं प्रतीत होते। आज जो भसाण हमें प्राप्त हैं, उन्हें देख कर 
यह छूगता है कि इनकी रचना सोलहवी तथा सत्नहर्वी शताब्दी ईसवी में सर्वाधिक प्रचछित थी। 
भाण अधिकतर दक्षिण भारत में छिसे गये। दक्षिण भारत इस प्रकार के साहित्य-निर्माण में 
अपना वैशिष्ट्य भी रखता है। वहाँ के इन भाणों के स्वरूप एवं विषय पर दृष्टिपात करने से' 
यह ज्ञात होता है कि ये दशख्पक--जैसे भादय-समीक्षा-अ्न्धों द्वारा निर्भारित निवमों का 
सामाल्य रूप से अनुसरण-अनुकरण करते थे। 


आचार्य भरत की परिभाषा 


युगानुसार स्राहित्यशास्त्रीय ग्रन्थों में दी गयी साहित्य के अंग-उपांगों की परिभाषाएँ 
परिवर्तित-संशोधित होती रही हैं, किन्तु तादयशास्त्रग्रणेता आचार्य भरत से ले कर आचार्य 
लिश्वनाथ के समय तक भाण की परिभाषा ज्यों की त्यों बनी रही'। अत्तएवं छक्षण-गन्धों से हम' 
भाण के विकास के सम्बन्ध में कोई निश्चित निष्कर्ष वहीं निकाल पाते। फिर भी निरीक्षण से 
बिदित होता है कि परिभाषा तथा स्वरूप में भी साहित्यश्यास्तियों ने करतिपय सुक्म' परिवर्तन 
किये हैं जो अत्यन्त महत्वपूर्ण हैं। आचार्य भरत ने भाण की व्याल्या निम्न रूप से की है जिसे 
सर्वश्रेष्ठ मादा जाता है:--+- 


आत्सानूभूतादंसी.. परसंश्रयवर्णनाविदेषदत ) 
द्विविधाक्यो हि. भाणों विज्रेयस्त्वेकहार्यक्च ॥ 
परवचनपम्ात्मसंस्थें: प्रतिवचनरत्तरोत्तरप्रधिते: 
आकाइपुरुषकथिलेरंगविकारेरशिसयेड्वापि ४ 
घूर्तविदसस्योज्यों. चानावस्थफ्तरात्मकश्चेव । 
एकांकोी.. बहुलेष्ट: कार्यो बुधे्भाणः हे 
>“>जाटबशास्त्र, २८१०२-१५४ 


इसका अर्थ यह है कि एक पात्र द्वारा अभिनेय भाण या त्तो किसी आत्मानुभव का या 
कैसी अन्य व्यक्ति का वर्णन करता है। नट अपनी आंगिक चेष्टाओं से शून्य में स्थित अन्य 
बक्ति के आकाशभाषित वचनों का स्वयभेव उच्चारण कर प्रहनोत्तर के रूप में उत्तर-अत्यृत्तर 
ता है। घूर्त, विट पात्रों से मुक्त, एक अंक में अभिनेय, विविध अवस्थाओं एवं चेष्टाओं वाले» 
प्यक-विज्येप भोण की रचता करनी चाहिए। एक स्थान पर भरत मे भाण का एक विशेष गण 
गैस्य (हाव-आज-युक्‍त नृत्य) को बतकाया है। इसमें केवल भूख बथा पनिर्वद्वण नामक दो ही 
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नाट्य-सन्धियाँ प्रयुक्त होनी चाहिए तथा कैशिकी (ख्वगार-वणतोपयोगी )-वूत्ति का प्रयोग नहीं 
होना चाहिए। इससे यह स्पष्ट है कि भरत के समय में भाण की विशेषता भिम्त प्रकार की धीं--- 
भाण वह रूपक-विशेष है जिसमें एक ही अंक में दो सन्धियों ढ्वारा एक पात्र रंगमछ्ल्च पर (अन्य 
पात्र की उपस्थिति के बिना ही ) शून्य में स्थित व्यक्ति के प्रश्नों को स्वयं ही उद्भावित करता तथा 
आगिक चेष्टाओं द्वारा क्रम से उनके उत्तर देता है। उत्तकी क्रियाएँ ताना प्रकार की चेष्टाओं तथा 
विविध अवस्थाओं से युक्त होती है। इसमें किसी एक व्यवित की आपबीती या अन्य का अनुभव 
वर्णित होता है। भाण का एक भात्र पात्र बूर्त या विट होता है जी कवि, सरस-हुृदय, भाषण-पढुं, 
तीक्ष्प-मति, प्रणब-व्यापार में कुशरू तथा वेदया-व्यापार में परम विशारद होता है। यद्यपि छास्य 
के सारे तत्त्व भाण में विद्यमान रहते हैं किन्तु केशिकी-वृत्ति की प्रणय एवं वीर की पोषिका छुंगार- 
रसोचित मधुर शैली' नहीं प्रबुक्त होती! स्टेस कोनों के अनुसार छास्य की आवश्यकता भाण 
की उत्पत्ति एवं विकास का कारण है, क्योंकि सम्भवतः भाण की उत्पत्ति प्राचीन अनुकरणात्मक 
स्वागों के प्रदर्शन से हुईं होगी; किन्सु जो भाण हमें आज मिलते हैं उनमें यह विशेषता नहीं मिलती 
है। भाण में एक मात्र पात्र विट का होना इस वात का सूचक है कि भाण का स्वरूप सामान्यत 
हास्यात्मक एवं ज्यृंगारात्मक होता है। यहाँ यह न भूलना चाहिए कि भरत ने स्पष्ट रूप से भाण 
को कैशिकी-वृत्ति से रहित' बतलाया है, और यह कैशिकी-बुत्ति श्रृंगारपरक नाठक के लिए सर्वथा 
अत्याज्य है। भरत ने भाण के रस तथा कथानक के बारे में कुछ भी निर्देश नहीं किया है । 


भाण के नये स्वरूप का आविर्भाव 


भाण के लक्षण का उपयुक्त अभाव 'दशरूपक' (दसवी शताब्दी ईसवी) में पूरा किया 
गया। दशरूपककार धनड्जय ने भरत का ही अनुसरण किया है। उनके अनुसार भाण की रचना 
भारती-वृत्ति में होती चाहिए। धनज्जय से तो यहाँ तक कहा है कि भारती-वृत्ति-प्रधात होने के 
नाते ही इसे भाण कहा जाता है---भारतोवृत्तिप्रधावत्वाद्भाण: । भाण' शब्द भण' घातु से बना 
है, जिसका अर्थ हूँ बोलना” और इसीलिए यहाँ एक ही पात्र रगमउन्च पर स्वयं प्रइनों को उद्भावित 
कर आंगिक चेष्ठाओं के सहारे उत्तर देता है। धतज्जय के अनुसार भाण का अंगी रस' वीर 
या झंगार होना चाहिए तथा क्रमशः वीरता एवं सौभाग्य (प्रणयादि) का वर्णन होना चाहिए। 
यहाँ यह ध्यान देने की बात है कि ऋूंगार रस सभी भाणों में व्याप्त मिलता है किन्तु वीर का सर्वधा 
अभाव देखा जाता है! भाण के हास-पक्ष पर न तो भरत और न धन्तउजय ने ही विद्ेष विचार 
किया है, जबकि भाण प्रकृति में बहुत कुछ प्रहसन से मिलता-जुलता है, और ऐसे पात्नों से युक्त 
होता है जो निम्नस्तरीय हास्य के योग्य' है। अभिनवगुप्त ने नाट्यशास्त्र की' टीका अभिनव- 
भारती में भाण में विट-जैसे पात्रों की योजना को हास्योचित बतलाया है और भाण को प्रहसन 
के साथ समान योग-क्षेम वाछा कहा है। एक स्थान पर उन्होंने यह कहा है कि उत्सृष्टांक, प्रहसन 
तथा भाण के अंगी रस करुण, हास्य और विस्मय होने चाहिए, किन्तु श्रृंगार को कहीं भी अत्याज्य 
नही बतलछाया है। भाण की रचता कथत्त-ब्यापार बाली, भारती-वृत्ति में होनी चाहिए। इस 
बात पर दशरूपककार ने सम्भवतः इसलिए बल दिया है कि उनके समय' तक भाण में हास्य का 
बाहुल्‍य रहा होगा जो बाद के भाणों में नहीं सि्ता क्योंकि भारती-वृत्ति के चार तत्त्वों में से एक 


सात्रों की परम्परा और चतुर्माणी डर 


प्रहसन है जो स्वयं एक रूपक-विशेष है। यह भारती-वृत्ति, जो धूर्ण रूप से वाक्‌-प्रधान 
होती है, केवल पुरुषों द्वारा ही प्रयुकत होती है। साथ ही इसकी भाषा भी सर्वत्र संस्कृत ही 
हीती है। 

दशरूपककार धनञूजय के बाद के आचायों ने उनकी परिभाषा के शब्दों को अदल- 
बदल कर उसे ही' कायम' रखा। धनव्जय' के बाद भाण की परिमाया पिटी-पिटायी हो गयी। 
विश्वताथ ने धनज्जय के कथन भयसा भारती वृत्ति: का अर्थ यह केवल कह कर स्पष्ट किया है 
कि भाण में प्रायः भारती-वृत्ति प्रयुक्त होती है, परन्तु कहीं-कहीं कैशिकी भी आ सकती है-- 
आपेण भारती क्या पि केशक्यपिवृत्ति भेवर्ति | इससे स्पष्ट है कि विश्वनाथ भरत के मत' की उपेक्षा 
कर रहे है, क्योंकि भरत के अनुसार भाण में कैशिकी-वृत्ति का प्रयोग नहीं होना चाहिए | विश्वनाथ 
द्वारा किया गया यह परिवतंत विशेष महत्त्वपूर्ण है, क्योंकि' कैशिकी-बृत्ति आलंगार-रस के समग्र 
क्रिया-कलाप के सर्वथा उपयुक्त है। इस वृत्ति में गीत एवं नृत्य, विश्रमादि तथा पुरुष एवं नारी 
दोनों पात्रों का समावेश होता है। इसमें वचन-विन्यास, वेश, हास तथा समस्त क्रिया-कलाप से 
उत्पादित' विदूषक-ध्यापार एवं प्रणय' के अच्य सुकोमल व्यापारों का पूर्ण चित्रण सम्भव है। अत 
यह स्पष्ट है कि भाण के लिए केवछ भारती तथा कैशिकी दो ही वृत्तियाँ अपेक्षित हैं। सात्वती' 
तथा आरभटी वृत्तियाँ, जिनका अद्भुत तथा उग्र वर्णन से सम्बन्ध है, भाण के लिए अनावश्यक 
है। प्राचीन समीक्षेकों ने भाण में विशेषतः हास्य की अधिकता के कारण साक्त्वती बृत्ति को ही 
स्वीकार किया है, और परवर्ती समीक्षकों ने जब यह देखा कि भाण में उत्तरोत्तर “्ृंगार-वर्णन 
घर करता जा रहा है तो उन्होंने तदनुकूछ कैशिकी के लिए स्वर उठाया। यही कारण है कि समय 
के परिवर्तत के साथ आये हुए रुचि-परिवर्तेन के लिए विश्ववाथ ने कैशिकी को भाण के लिए 
उपयुक्त माना। 

भाण की परिभाषा यद्यपि भरत से ले कर प्रायः परवर्ती सभी आलंकारिकों ने एक समान 
ही की है, कित्तु इससे यह न समझना चाहिए कि सभी आलकारिक अपने पूर्वाचार्यों के कथन की 
ही दुह्ई देते रहे हैं और भाण की परिभाषा को वास्तविकता से दूर करते रहे हैं। समय-समय 
पर आलंकारिकों ने भाण की वास्तविकता तथा स्रमाज के बदलते नियमों तथा मान्यताओं के 
अनुसार ही भाण के स्वरूप में भी परिवर्तेन-परिवर्धेत किया है। यहाँ पर चतुर्भाणी' के चार भागों 
तथा बाद के दक्षिण भारत के भाणों पर विचार किया जाएगा तथा यह भी देखा जाएगा कि 
आलंकारिकों के विचार कहाँ तक भाण के विकास की व्याख्या करने में सहायक सिद्ध हुए है। 
नेतुर्भाणी के बाद भाण जो अब तक प्रकाशित हुए हैं, ये हैं ( १) वामनभट्ट बाण (चौदहवी- 
पन्द्रहवीं शताब्दी ई०) द्वारा विरचित शख़्ुंगार भूषण, (२) काशीपति कविराज-रचित 
भुकुन्दानन्द' (इसकी प्रस्तावना में इसे मिश्रभाण कहा गया है), (३) का््मवी के वैष्णवाचार्य 
वरदाचार्य-विरचित वसन्ततिलक', (४) वसनन्‍्ततिछक की ही स्पर्धा में रामभक्व दीक्षित (सत्रहवी- 
अठारह॒वीं झताब्दी ई०) द्वारा विरचित श्रृंगरतिकक', (५) नल्छा कवि (१७०० 
ई० के लगभग) द्वारा विरचित रससदरन, (६) काकूडजर के वत्सराज (वारहवीं-तेरहवी 
शताब्दी ई०) हारा विरचित कर्पूरचरित' । सम्भवतः यह बाद के लिखें गये समस्त भाणों मे 
प्राचीनतम हें | 
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कर्पूरवरित' और पुवुन्दानन्द' को छोड़ कर, जो कि इन सबमें प्राद्चीनतर हैं और दक्षिण 
में लिखें गये हैं, स्वरूप, विषय तथा देश में ये सभी एक दूसरे से पर्याप्त समानता रखते है। 
इनसे यह स्पष्ठ हो जाता है कि भाणों को चरित्रह्ीत व्यक्तियों की क्षफलताओं का वृत्तान्त कहना 
सर्वथा संगत है, क्योंकि इनसें चरियह्टीन विट के दिन भर के साहसपूर्ण क्ृत्यों का वर्णन सिलता है । 
यही बिट इसका नाग्रक है। इत भाणों में विट के नाम '(विछासशेखर', भुजंगशेलर', श्युंगार- 
शेखर', था कभी-कभी केवल 'विट' ही' मिलते हैं। यद्यपि भाण एकपात्रीय होता है किन्तु इसकी' 
प्रस्तावता में भी सूचार तथा पारिपाइबेंक या सूतरधार तथा नटी में परस्पर वार्ताछाप होता है। 
इस प्रकार के कार्तालाप के बाद ही विटप्नायक का रंगमज्च पर कामासवत दशा में प्रवेश होता है। 
फिर वह आतः:काल के श्ृंगारिक वातावरण का वर्णन करता है। इसके वाद वह अपने आगमन 
का कारण बतलाता है जो कि प्राय: इस प्रकार होता है--अपनी प्रेयसी (वेस्या) यो चरिवहीता 
विवाहिता से कियोग हो जाने के दुःख के कारण यः परिस्थिति-विशेष से बाध्य हो कर या किसी' 
मित्र के घर जाने के लिए या उत्तके प्रणय-व्यापार के सहायता् घर से निकल कर वह वेश्या- 
बाजार (वेशन-हाट) में भ्रमण करता है जिसका बड़ा ही प्रशस्त वर्गन किया जाता है। आकाश्- 
भाषित के माध्यम' भे शुत्य में पूछे गये पृरुष-स्त्री मित्रों के प्रश्वों का स्वर्य ही उत्तर देते हुए वह 
काल्पतिक वात्तरिप जारी रखता है और अपने धूर्त मित्रों और दुश्चरित्र स्त्री-युरुषों के बहुविध 
निन्दनीय वेव्या-वृत्ति, सुरापान, केलि इत्यादि विषयों पर अकेले ही' वात्तलिप करता है। ये विषय 
प्रायः मुर्गों की लड़ाई, सभों का खेल, कुश्ती, जुआ, जादूगरों के तमाहो, स्त्रियों की क्रीड़ा तथा 
अन्य अद्भूत्‌ निम्तस्तरीय कार्यों से सम्बन्ध रखते हैं। विट का कार्य वेश्या तथा उसकी' माँ या उसके 
धोखेबाज प्रेमी' के अगड़ों का निबतारा करता होता है। बह बीणा-बादन' में आनन्द लेता है तथा 
नृत्यशाला में घुस कर नतेकियों से मधुरालाप करता है। अन्त में वह अपने दैनिक प्रयोजन की सिद्धि 
कर लेता है। उसके बाद सख्ध्या-चच्द्रोदय वर्णन करते हुए बिट अपना वृत्तान्त समाप्त करता है। 
इस प्रकार उसका एक सफल दिन बीत जाता है। इन भाणों के घटना-स्थछ दक्षिण भारत के काञ्ची- 
जैसे प्रसिद्ध नगर होते हैं। कहीं-कहीं काल्यनिक कोलाहुरूपुर' (शोरयुछ से भरा नगर) -जैसे 
नगर सें यह दृष्य दिखाया जाता है। अभिनय किसी देवता-विषय्॒क उत्सव पर आवोजित किया 
जाता है। 

इन भाणों में व्यंग्य (4४7८) पर्याव्त मात्रा में रहता है। दुराचारी पौराणिक, वृद्ध 
ओतिय, कपटी ज्योतिषी, शैव एवं वैष्णव इन व्यंग्यों के मुख्य विंधय हीते हैं। वत्सराज के 
हास्य चूडामाणि' में भागवतों का बड़ा उपहास किया गया है। मुकुन्दासन्द' में गुजेरों पर गहरा 
व्यग्य किया गया है, किस्तु व्यंग्य इन भाणों का सामान्य विषय नहीं बन सका। बाद के भाणों 
में व्यंग्योपह्ास-र्भित युखान्त बृत्तान्त नहीं के बराबर ही मिलते है। इसमें श्रंगारिकता ही पूर्णत: 
व्याप्त रहती हैं। इतके पाव भी वहुविध नहीं हैं! वे बहुधा साधारण' नागरिक तथा वेश्याएँ 
है जो कि कैबल लक्षष-ग्रत्थों के छाया मात्र हैं। उनमें अपना जीवित व्यक्तित्व नहीं है। वर्णन 
कह्ी-कहीं पर ही काव्योत्मक है, नहीं तो श्रृंगार ही प्रायः सर्वत्र मिल्ता है। यह ख्युंस्ारिकता 


भ्रार्षों की परम्फा ओर चरुर्माणी डप्‌ 


प्राय: सभी भाणों में ज्यों की त्यों मिलती है जिससे उसमें कोई नवीनता नहीं रह गयी' है। थे 
पिटे-पिलये तथा शुष्क लगते हैं। इनमें श्रृंगार को छोड़ कर अन्य कोई मनी रज्जक प्रसंग नहीं और न 
अब्य रसों की व्यंजना है। इनमें कमशः अश्लील एव अमर्यादित वर्णन बढ़ते ही गये। अतः इसकी 
लोकप्रियता कम हो गयी। फलतः भाण की रचना परम्परा धीरे-बीरे लुप्त होती गयी। यही 
कारण है कि बाद में थे भाण तथा लक्षण्-ग्रन्थों के भियमों पर आश्रित रसढ़ि-प्रस्त ढाँचे मात्र रह गये । 
ये समाज के' जीवित प्रतिबिम्ब न बन सके। फिर भी यह कदापि सत्य नहीं कि भाण समाज के 
निम्न या मध्यम वर्ग के लोगों के यथार्थ वृत्तों को चित्रित करने के कारण रुप्त' हो गये ! समाज 
के ये नीच-मध्यम पात्र यदि अपने जीवित स्वरूप को लिये हुए श्रृंगार-उपहास-मिश्ित अन्य प्रसंगो 
की उद्भावना करते हुए, भाण की विषय-परिधि को बढ़ाते हुए समाज के उपेक्षित बर्ग का यथार्थ 
साहित्यिक चित्रण करते तो इनकी लोकप्रियता कभी न घटती, किन्तु ऐसा हुआ नहीं। इसके 
विपरीत, इनके वश्यं-विषय, शैली एवं ठेकनीक, सभी कुछ एक-से होने लगे। अतः निश्चय ही 
इनमें जान न रह गयी। ये उस उपेक्षित (सुरा-वेश्यामय जीवन) की यथार्थ, स्वस्थ, साहित्यिक 
वर्णना में सफल न हो सके! उल्दें वे अस्तीलू, अनियन्नित, कामृकों की लम्पटता के वर्णन से 
दुषित हो गये । यही कारण है कि साण का विषय इतना मनोरब्जक होते हुए भी कभी लोकप्रिय 
मे हो सका | 
कर्पूरचरित 

कर्पूरत्ररित' को ध्यान से पढ़ने पर उसकी कुछ ऐसी विश्येषताएँ दृष्टिगोचर होती हैं जो 
कि उसे दक्षिण के भाणों से पृथक कर देती हैं तथा प्राचीनता में उसे 'चतुर्साणी' के पास के जाती 
हैं। उदाहरणार्थ, (१) कर्प्रचरित की प्रस्तावना में एक ही पात्र (सूत्रधार) आता है। यह 
विशेषता चतुर्भाण/ में है, और ऊपर गिताये गये दक्षिण के अन्य भाणों में नहीं मिलती। झाथ 
ही इसमें भाकाशभाषित का प्रयोग मिलता है जो कि न तो चतुर्भाणी' और न अन्य भाणों में मिलता 
है। (२) सम्भवतः यही एक ऐसा भाण है जिसके वार्तालाप में प्र/क्ृत का पूर्ण प्रयोग मिलता है 
(यहापि गुकुन्दानम्द' में भी कहीं-कहीं प्राकृत के गाथागीत मिलते हैं)। (३) इसका कथानक 
भी दक्षिण के भाणों से भिन्न है, क्योंकि उनकी तरह यह पिटी-पिठायी अ्वंगारपरक रचना ही 
नहीं है। इसका बिट वेश्या-बाजार में अ्रमण नहीं करता, बल्कि सीधे मछच पर आ कर अपने 
काल्पनिक मित्र से प्रश्नोत्तर के रूप में वार्ताछ्ाप' करने छगता है। यक्षपि इसमें भी प्रणय-व्यापार, 
द्यूत इत्यादि विषय जाते हैं, किन्तु हास-तत्त्व भी पर्याप्त माता में मिलता है, जिससे रस-अ्वाह 
बहुविध्र तथा अक्षुण्ण बना रहता है। इससे स्पष्ट है कि कर्यूरचरित' 'चतुर्भाणी' से अधिक समातता 
रखता है, तथा दक्षिण के अन्य नाटकों से इसकी समानता बहुत थोड़ी है। किन्तु साथ ही इसकी 
अपनी भी' कुछ स्वतस्त्र विशेषताएँ हैं। 

अतुर्माणी' पर विचार करने से ज्ञात हीता है कि ये दक्षिण के अन्य भागों से विषय तथा 
शैली में पर्याप्त छूप से भिन्न हैं! इनके विषय विविध हैं, भाषा-शैडी सरल सथा पात्र समाज के 
जीवित पात्र हैं, रक्षण-अन्यों की छाद्रमात्र नहीं। शैली जन-साधारण की रुचि के अनुकूल है 
एवं सत्ची कविता की उदभाविका है। इनकी विशेषताओं को देखने से यह स्पष्ट द्वो जाता है 


हो हिुततानी 


कि ये चारो भाण दक्षिण के भाणों से काफ़ी भिन्न हैं तथा! अपने आप में एक जाति हैं। यहाँ 
सनकी उन विशेषताओं का उल्लेख किया जाएगा जो उन्हें दक्षिण के परवर्ती भाणों से पृथक सिद्ध 
करती हैं और उतके काल-निर्णय में बड़ी सहायता देती हैं। 


चतुर्भाणी 

पहली बात तो यह है कि इनकी  प्रस्ततवता (स्थापना) अपेक्षाकृत छोटी है और एकपात्रीय 
भाण के सर्वधा उपयुक्त है जिसमें कि सूचरधार अकेला मंग्रल-इोक पढ़ता है किस बह आकाश- 
भाषित का अयोग नहीं करता, जैसा कि कर्परचरित' में मिलता है। परादताडितक' को छोड़ कर 
कहीं भी लेखक का लाग तथा अभिनय का अवश्वर नहीं सूचित किया गया है। पहले भाण की 
प्रस्तावना में पाँच इलोकों द्वारा कामदेव की प्रशंसा है; दूसरे में कोई मंगलू-इछोक नहीं हैं, अपितु 
मवोरव्जवार्थे वर्गन एक इलोक में वर्षा-ऋतु का सिलता है! तीसरे में एक इलोक द्वारा श्रेष्ठ 
युवतियों की प्रदांसा के बाद सूत्रधार एक इलोक में अचानक विठ के प्रवेश की पूचना देता हैँ, और 
फौरन स्ठेज से चछा जाता है! केवल चौथे में भाण के नाम तथा उसके लेखक का उल्लेख 
मिलता है। | * 
बूत॑विट्संवाद' को छोड़ कर बिट कहीं भी नायक नहीं है । बह नायक का सित्र एवं दुत 
है जो स्वयं नायक के स्थाव पर उसकी सूमिका पूरी करता है। पश्मप्राभृतक' में उसे शक्व' की संज्ञा 
मिली है, किन्तु साधारणतया उसे वि! ही कहा गया है। इन नाटकों का प्रोरम्भ प्रात:काल के 
वर्णन से नहीं होता! पत्चप्राभुतर्का का बसन्‍्त के प्रादुर्भाव से, धूर्तविट्यंताद' का वर्षा से तथा 
उभयाभिसारिका' का प्रौढ वसन्‍्त से आरम्भ होता है। पादताडितक' के प्रारम्भ में किसी ऋतु 
का वर्णन नहीं है वरन्‌ सीधे कथानक आरम्भ हो गया है। कथानक में पिटी-पिटायी' बात 
नायक-तायिका-मिलन नहीं होता । इसमें अनेक ढंग देखने को मिलते' हैं। पद्मग्राभुतक' में कर्णी-पृत्र 
मूलदेव अपनी प्रेमिका देवसेना को पाने के छिए विट को भेजता है। बिठ उज्जयिती के बाजार 
से गृजरता, विभिन्न छोयों से मनोहर वार्तालाप करता हुआ, तरह-तरह के व्यापार के बाद देवसेना 
से कमल का पृष्र उपहार के रूप में लिये हुए वापस छौटता है। इसी पर भाण का नाम भी आशित 
है। पधृर्तचिटर्सवाद' में चतुर विट पावस ऋतु की मनहूसी! दूर करने और मन बहुछाने के लिए 
बाहर जाता हैं। वनाभाव के कारण वह न बत-कीड़ा कर सकता है और न मंदिरापान ही। 
उसके वस्त्र तक फठ गये हैं। अतः वह वेश्या-बाज़ार से गुजरता और लोगों से मिलता हुआ अपने 
सिन्न-दम्पति विश्वकक एवं सूसन्दा के यहाँ जा पहुँचता है। वहाँ विश्वलक द्वारा पूछे गये काम- 
शास्त्र के अनेक विषयों पर बादे-विचाद करता है। भाण का नाम यहाँ भी विष्यपरक है। 
उभयाभिसारिका' में अपने मित्र कुबे रदत्त से आदेश पा कर विट अपने मित्र की' हृष्ट प्रेयसी तारायण- 
दत्ता को मनाने के छिए निकल पड़ता है किन्दु वह वहाँ देखता क्या है कि कामोहदीपक ऋतु ने 
दोनों की बेचैंस कर दिया है और दोनों एक दूसरे को दूढ़ने तिकलछ पड़े हैं। पादताडितका की' 
कथा-बस्तु तृतत तथा अधिक मनोर|्जक है। बिट घर से विकलछा है धृ्तों एवं बिटो के क्षरा 
आयोजित सम में जाने के छिए। सभा का आग्रोजन इसलिए हुआ है कि नायक ते सौराष्ट्र की 
एक मदिरोत्मत्ता वेश्या को प्रणय-कीड़ा के समय पैर से अपने सिर-जैसे पत्रित्र स्थान पर लात 


सार्थों की परम्परा और चतुर्भाणों ४७ 


मारने के लिए अनुमति दे दी थी। अतः: इसके लिए नायक को क्या प्रायस्चित करता बाहिए--- 
यही निश्चित करने के लिए बिटों की सभा बृकूवायी ययी। 

यहाँ यह. उल्लेख कर देना अत्यावश्यक है कि इन ताटकों के घटना-स्थल दक्षिण भारत 
के मगर नहीं अपितु उज्जयिनी, कुसुमपुर (पॉंटलिपुत्र) जैसे उत्तर भारत के मुख्य चेगर थे। 
एक स्थान पर लेखक नगर का ताम छिपाने के लिए उसे सार्वभौषनगर' के काल्यभिक नाम से 
पुकारता है जो सम्भवतः पश्चिम भारत का कोई तगर था। इस प्रकार हम देखते हैं कि चतुर्भाणी 
के नाटकों में कुछ नृतनता है। यद्यपि यहाँ भी बिट वेश्या-बाज़ार में धृमता है और उसी तरह 
काल्पत्तिक चार्ताछ्लप' करता है, फिर भी इसके वान्रों में विविधता है जिससे वाठक नीरस' नहीं 
होने पाये हैं 

प्रीफ़ेसर ठॉमस ने पादताडितक! भाण में आये हुए अनेक पात्रों के नाम तथा उनकी 
विशेषताओं का संविस्तार विवरण दिया हैं। यहाँ पर अन्य तीन भार्णी के विजिध पात्रों का संक्षिप्त 
उल्लेख किया जाएगा। 'चंतुर्माणी' के पात्रों की विशेषताएँ समझ छेते' पर हो हम जान 
सकेंगे कि इन पात्रों का अपना एक वर्ग विदेष था जो दक्षिण के परवर्ती भाणों में नहीं मिलता। 


पद्मप्राभुतक 


पश्चप्राभूतक' नाठक में हमें निम्नलिखित पात्रों का वर्णन मिरता हैं; - कात्यायन' गोत्र 
का शारबक्‍ती-पुत्र सारस्वतभद्द, जो घर की चौखट पर बैठा भावना-जगत्‌ में लीव हो कर 
आकाश की ओर धृरूखूर कर काव्य-रचना क्रिया करता था; द॑र्दरक नामक पीठयर्द 
(नाइयाचार्मों के द्वारा पीठमर्द पात्त का उपयोग बतलाया गया है, किन्तु संस्कृत के ताटक- 
कारों ते प्रायः इस यात्र का प्रयोग कम किया है। भवभूति का सकरबनद पीठमई कौ कोटि का 
पात्र है। यहाँ पर पीठमर्द उपनागरक के रूप में आया है। वात्य्यायन के जनुसार पीउसद॑ 
का कार्य है नायक के प्रणयव्यापार में सहायता पहुँचाना।); विपुला का एक मित्र, जिसका 
मूलदेव ने देवदसा' के लिए परित्याग कर दियः है, आर जिसे कामदता का प्रेमी बतलाया गया 
है, परन्तु उसका नाम नहीं दिया गया है; दककशि चामक पराणिनि का अनुयायी वैयाकरण, 
जो बड़ी दुरूह वाक्य-रचेना करता है और साथ ही साथ वह घोखेबाज़ एनं अगड़ाल प्रकृति 
का है, क्योंकि वह सदा तान्त्रिकों से युद्ध ही ठाने रहता है; धर्मासनिक का पुत्र परव्रिनक, 
जो अपनी पवित्रता का दिंढोरा! पीठता है, लेकिन स्वयं महापतित, घूर्त एवं विश्वासघाती है; 
वृद्ध का स्वॉग रचने वाला युवक पात मृदंगवासुलक, जो विट की भूमिका अदा करता है और 
जिसे वेश्याओं द्वारा भावजरदगव' की संज्ञा मिली है; शैषिलक नामक एक पतित, घूत, ब्राह्मण 
युवक जो ब्ूतशाला से बाहर मिकलता हैं और जिसने एक शाक्य' भिक्षुकी का जबरदस्ती 
अपहरण' किया है; सन्धिरक नामक दूराचारी शाक्‍्य भिक्ष्‌ जो यह बहाना बनाता हैं कि वह पंच 
द्ासिका तामक वेहया को, जिसकी माता अभी हाल में मरी है, भगवान्‌ बुद्ध के बचनों से ढाढस 
बंधाने उसके घर आया है, अच्य किसी प्रयोजन से नहीं; वसन्तवती की पुत्री वनरजिका जो 
कामदेव के मन्दिर से निकछती हुई दिखायी गयी है; इरीम तथा ते्बूलसेना जो प्रणय-कैडि में 
रत दिख़ाये गये हैं; भंडीरसेता की पुत्री कुमुद॒वती, जो मौर्य राजकुमार चत्द्रोंदय से प्रेम करती है 


ड्द हिम्पुस्‍्ताती 


गौर चन्द्रोदय के सामन्तों से युद्ध करने के लिए बाहुर चले जाने पर जिसे प्रोषितफ्तिका नायिका के 
रूप में दिखाया गया है; पञठ्चाल दासी की पुत्री प्रियंगुयष्टिका, जो कल्दुक (गेंद) से खेलती 
है; नागरिका की पुत्री शोणदासी, जी वियोगावस्था में विरह-गीत गाती है और जिसने अपने 
प्रेमी चन्द्रभर से अगड़ा कर लिया है और उससे मिलने के लिए उत्कष्ठित है (उसका गीत कैशिक 
शैली में है जो कि एक प्रकार का विलाप ही माना गया है---कैणिकाश्वयं हि गान पर्याय शब्दो 
रुदितस्य।) ; नाग्रिका की पुत्री मगबसुल्दरी, जो वासकसज्जा नायिका है और वल्लभा” नाम 
की चतुष्पदा गाती हुई दिखायी गयी है; एक ली का पुत्र दर्दृरक, जो कि ताट्याचाये गत्धवेदत्त 
, का शिष्य है; देवसेना की परिवारिका प्रियवदतिका; देवदत्ता की बहन देवसेता, जी नावक 
मूलदेव से, (जो वैसे दो पाटलिपुञ का निवासी बतछाया गया है किन्तु उज्जयिवी का वह प्रमुख 
नागरिक है), प्रेम करती है। 
घूतबिदसंदाद 

धरूर्तविटम्बाद' में अपेक्षाकृत कम पात्र आये हैं जो निम्तलिखित हैं:---श्रेष्ठीपुज क्ृष्णिलक, 
जो छापरवाह यूवक था और परकुराम की तरह ही अपने वर्णसंकर प्रिता का सिर काटकर 
विश्व को पितृविहीन करना चाहता था, क्योंकि उसका पिता उसके सुरा-सुन्दरी-झृत' के भोग में 
बाधक सिद्ध हो रहा था; मदनसेना की सेविका बारुणिका; बन्चुमतिका, जो भेखला लिये 
चतुरिका के साथ अपने घर की चौखट पर बैठी है; रामदासी खंडितानाथिका के रूप से; शराब 
की खुमारी से जाय कर अँगड़ाई लेती हुई रतिसेता; रामिछक के घर से निकलती हुई प्रद्ुम्त- 
दासी; दम्पति विश्वलक एवं सुनत्दा, जिनके घर के दरवाजे अतिथियों के भय' से हमेशा बन्द रहते 
हैं। विश्वकृक निर्धन ही गया है (नप्तश्रमणक ) । वह वेश्याओं में आसक्त था किन्तु वीमारी से 
नपुसक ही जाने के कारण उस कौए की तरह जो गाँव के ईद-यिर्द ही मेंडराता है, अपनी' पत्नी 
सुनन्दा को नहीं छोड़ता। उधर सुनन्‍्वा, जो सूखी नदी की तरह अपना यौवन खो चुकी है और 
अब उसके पीछे रसिक लोग नहीं घूमते, विवश हो कर विश्वलक की अनुगामिनी हो गयी' है। 


उभयाभित्तारिका 


'उमयाभिसारिक्ा में ये पत्र जाये हैं:---विष्णुदता की पुत्री अनंगदत्ता, जो धन की छालूची 
भाँ द्वारा अबर्दस्ती समूददत के गछे डाऊू वी गयी थीं, क्योंकि समुद्रदत्त नगर का नया घेतिक 
(भद्यतनकालवैश्ववण ) धनदत्त का पुत्र है; विछासकौण्डिनी वाम' की बौद्ध परिचारिका, जो 
चरित्रह्ीना है किन्तु वेशेषिक एवं सांख्य वर्शन का उद्भरण देती है; चारणदासी की माता राम 
सेना, जो यद्यपि अछेड़ उम्र की हो गयी है किन्तु यूवती होने कर दस भरती है और अपने दामाद, 
धनिक, के घर अपनी बेटी को संगीत सिखाने के बहाने इसलिए बुलाने जाती है कि अब बह 
निर्धभ हो गया है और उसे पसन्‍्द' नहीं रह गया हैं; सुक्ुगारिका तामक चालठाक वेश्या, जिससे 
सभी डरतें तथा कतराते थे, और जो राज्य-याठक रामसेन' को उसके विश्वासबात करने पर 
क्टका रती है; व्यापारी पार्थक का पुत्र धनमित्र, जिसे रतिसेना ने बोखा दे कर छूट लिया; मापिका 
वरायघदता की बेटी कनकरता तथा विश्वानसुदत नामक वीणाचार्य। इस प्रक्षार समाज के 


सात्रों की प्रस्वरः और चलुर्भाणी डाई 


उपेक्षित वर्ग तथा अन्य निभ्त पाजों का बड़ा ही उपेक्षात्मक वर्णन चतुर्भाणी के नाटकों में मिलता 
है। इसकी कोटि के पात्र बाद के भाणों में वहीं मिलते । अतएवं इनका स्वरूप तथा इनकी अपनी 
विशेषता भाग के किक विकास में सदा ही महत्वपूर्ण रही है। 


पादताडितक 


पादताडितक' में निम्न मध्य स्तरीय समाज का बहुरंगी जीवन अंकित करने वाके विविध 
प्रकार के पात्र प्रयुक्त हुए हैं। इन्हीं पात्रीं का अयोग हम इसके बाद मृच्छकटिक' नामक शूद्रक के 
प्रकरण में पाते हैं। इस भाण के नाना प्रकार के पात्रों की सूची प्रोफेसर टाॉसस ते रिनायी है। बाद 
के भाणों में विदेशियों का उल्लेख बहुत कम मिलता है जबकि भारत के विभिन्न प्रान्तों के लोगों 
की गणना वसन्ततिकक' में मिलती है। उसके एक अनुच्छेद में चौछ, केरल, नेपारू, मालूब, 
मगध, कलिण एवं कत्रटक का उल्लेख किया गया हैं! इधर 'पादताडितक' में राजधानी में रहने 
वाले झ्क, यवन, तुषार, पारसीक, मगध, किरात, कलिंग, बँग, काश, माहीषक, चोल, पाण्ड्य, 
यौधेय, रोहितक, वाह्लीक, कोंकरण (था अपरान्त), काठ, झौरपारिक, सिंहली, हृण, आभीर, 
गर्म, निषाद, आवन्तिक, सौवीर, दाप्तेरक, काम्बोज, बर्बर, कांख्शमलूद, विदर्भ, काशी, कोसरू, 
भुराष्ट्र तथा गाष्थार के लोगों का उल्लेख मिलता है। 

. उपर्धक्त भाण में नाटककार ने छल-कपट और धोखेजाजी की मिन्दा और शराबियों एवं 
वेश्याओं के च्रित्रों का चित्रण बड़ी ही व्यंग्यपूर्ण तथा उत्तम कोटि के हास्य से युक्‍त चली में 
की है। विदेशियों एवं राटदेश के निवासियों के वर्णत में सफल हास्य का उपयोग किया गया है । 
प्रोफ़ेसर टॉमस' का यह कहना सत्य है कि राजवानी को उज्जयिनी नाम से अभिहित करने के बजाय' 
उसका सार्वभौमनगर जैसा काल्पनिक नाम रखने के पीछे तात्यर्य ही यही था कि वहाँ देश के 
हुर भाग से आ कर बसे हुए धूर्तो, रूम्पटों, दूराचारियों आदि का पुर्ण निस्संकोच्त और निर्भीक हो 
कर निष्पक्ष एवं अधिकल' चित्रण किया जा सके । 


हास्यपरक जीवल्त पात्र 


तरह-तरह के तमाम पान्नों का चरिव्रॉकत' चलुर्भाणी के नाठकों की एक विशेषता है 
जिसका बाद के दक्षिण के भाणों में सर्वधा अभाव है। चतुर्भाणी के नाटक में निम्तांकित फात्रों की 
कोटि के पात्र परवर्ती भाणों में नहीं मिलते : -- सारस्वतभद्र, जो आकाश की ओर 5र-घूर कर 
कविता करता था तथा वसन्त-ऋतु-परक एक इलोक को दीवाल प्र अंकित किये था; पाणिनि 
का अनुयायी वैयाकरण, दत्तकलशि, जो लच्छेदार लम्त्रे-लम्बे वाक्य लिखने का प्रेमी था' तथा 
कातन्तिकों से सदा युद्ध ठाने रहता था; धूर्त शाक्यभिक्षु सन्धिकक; जर्जर-गात्र मु्दंगवासुलकक नामक 
नाटकबिद' जिसका उपनाम भावजरदूगव' था; मूर्ख, दुराचारी श्रेष्ठीपुत्र कृष्णिलक, जिसने 
विवाह नहीं किया था; धूर्ते दम्पत्ति विश्वलक एवं सुनन्‍्दा; विछासकौण्डिली नामक बर्युरू- 
भक्त बौद्ध परिक्राजिका, शिसका कोई चरित्र नहीं था मगर बात-बात में पर्म-ग्रन्‍्थों की दुह्माई 
देती थी। विशेष बात तो यह है कि ये नानाविध पात्र लक्षण-अअन्धों में बणित पाजादर्शों के छाया 
मात्र नहीं अपितु समाज के जीवित चरित्र थे। झाक््य' भिक्ष्‌ तथा भिक्षुकी जो मगवदज्जुकीय' 


हि 


पु्‌० 'फुन्पुस्तानी 


एवं मत्तविल्ञास' नाटकों में आये हैं बाद के भाण एवं प्रहसन में नहीं दिखायी पदते उनके 
स्थान पर कमी-कमी मूर्ख श्रोजिय, घृत पौराणिक, शैव, वैष्यज एवं मागवत लोग प्रयुक्त हुए हैं। 
साथ ही बौद्ध धर्म की व्यंग्यपूर्ण आलोचना तथा उसके विरुद्ध शत्रु-भावना हमें उस काल का ध्यान 
दिलाती है जब कि इस प्रकार की घामिक शत्रुता चछ रही थी और अन्य धर्म इतने प्रसिद्ध नही 
हो सके थे कि वे स्वयं व्यंग्यपूर्ण आलोचना के विषय बन सकते । 

बाद के भाणों में धूर्तबिट्संबाद' और पादताड़ितक' जैसे नाठक दृष्दिगोचर नहीं होते 
जो समाज के एक ऐसे विशेष वर्ग के छोगों की कुत्साओं तथा उसकी' उपेक्षित ध्रवृत्तियों के जीतै- 
जागते नमूने हों जो बड़े-बड़े नगरों में बड़ी संख्या में भरे पड़े थे। यही रहस्य है मृच्छकटिक' 
की सफलता का कि वह अपने यूग के वर्ग-विश्वेष का जीवित साक्षी है। 'धूतेविटसंवाद' सौन्दर्य 
शास्त्र एवं नीतिशास्त्र के मनोरठजक नियमों का उल्लेख करता है जिनसे धूर्त विटों का जीवन 
अनुशासित था। इनके कुछ मनो र०जक विषय' यहाँ दिये जाते हैं--यदि धनोपार्जन ही वेश्या का 
लक्ष्य है तो उसे उत्तमा, मध्यमा एवं अधमा की' कोटियाँ क्‍यों दी जाती हैं ? वेश्या-प्रणय' में प्रेम 
के लक्षण क्या हैं? क्या कारण है कि प्रथम मिलन सदा सुखदायी नहीं होता ? रूडी हुई नायिका 
को किस तरह सनाया जाता है ?--इत्यादि | इन समस्याओं के बड़े ही मतोरअऊजक' समाधान भी 
दिये गये हैं। अच्तिम प्रव्त के उत्तर में विट कहता है कि स्त्री-रोष मँतरा दे कर आते वाले बुखार 
की तरह है जिसकी दवा वैसे तो कठिन है पर फिर भी वह कुछ उपाय' बतछाता है। वह कहता 
है कि लज्जावश कुद्धा वेश्या के चरणों पर गिरना ठीक नहीं । कुछ लोग जो शपथ लेने की' राय 
देते हैं वह भी ठीक नहीं, क्योंकि वेश्या तो दूर रही, साध्वी प्रहिणी भी घूर्त की दपथ में रत्ती भर 
विश्वास नहीं करती। हाँ, किसी तरह चतुर वचन एवं इशारे से नायिका को हँसा देने से कुछ 
काम बन सकता है। परतल्तु विट अपने अनुभव से अन्त में कहता है कि किसी रुष्टा नायिका को 
मानने के लिए सफल उपचार है---चुस्बन ! 


चतुर्भाणी का बिट 


वस्तुतः चतुर्भाणी का वि घृणित पात्र नहीं था। बह बाद के भाषों-जैसा कायर, मूर्ख 
विट कभी नहीं था। चतुर धूतें विट होने के अतिरिक्त वह कुझाग्र-वुद्धि और सम्य था। आननन्‍्द- 
मय जीवन-यापन की कछा से वह पूर्णतः अभिज्ञ था। वैशिकी-कला था वैशिकी-उपचार (वेश्याओ 
के बहुविध ज्ञान) में वह पारंगत था। वैसे इस विषय पर कामझास्त्र के लेखकों तथा आचार्य 
भरत ने बहुतैरे नियम बनाये हैं, किन्तु व्यक्तिगत जीवन मे उन नियमों का पालन करने के लिए 
मानव-व्यक्तित्व का सृक्ष्मतम' एवं गहन अध्ययन है और विशेषतः नारी के स्वभाव कौ प्रत्येक 
गतिविधि का पूर्ण ज्ञान उपेक्षित है औरं ये सभी गयृण समवेत विद्यमान ये 'विट' में। बिट का 
अम्युदय-काल भाणों में दिखायी देता है। विट पहले भाण का नायक नहीं था। भरत ने भी 
भाग को धूर्तविटसम्प्रयोज्य' कहा है, उसे नायक बनाने पर ज्ञोर नहीं दिया है। चतुर्भाणी' के 
भागों में वह वस्‍्तुतः नायक नहीं है। विट भाणों का एक मात्र पात्र होने के कारण कालान्तर 
पी भाणों में नायक बन बैठा तथा अपने समय जीवन के प्रासाद से उतर कर धूर्त, द्ृराचारी, 


सात्रों की परम्परा और घतुर्माणो प्र 


अविवेकी, कामी तथा वेश्यावीथी का हीरो' मात्र रह गया। उसका प्राचीन स्वरूप तथा प्रतिष्ठा 
आयूल बदल गयी। 

पहुले भी यहू कहा जा चुका है कि चतुर्भाणी” के वाटकों में हास्य तथा व्यंग्य का पर्याप्त 
स्थान था, किन्तु बाद के भाणों में यह गृण लुप्त होता गया और उसके स्थान पर केवल 'श्रृंगार' 
का साम्राज्य छा गया। यथपि भरत भाग में श्ंगार के प्रयोग पर मौन हैं, फिर भी प्राचीत 
कोल से ही खंगार भाण का वर्ण्य-विषय बनता आया है, क्योंकि विट-जैसे पात्र तथा दूत, वेश्या, 
सुरा जैसे विषयों के लिए श्रृंगार अत्याज्य था। बाद में चछ कर तो भाण की काया ही श्ूंगार मे 
रोग गयी ! श्ूंगार-भूषण', श्रृंगार-तिलक, श्ूंगार-मंजरी', श्युंगार-सर्वस्व', पंचवाण-विजय', 
एवं 'रससदन'--जैसे भाणों के नाम ही बतला देते हैं कि श्वृंगार का क्या स्थान था परवर्ती 
भाण-साहित्य में । 


चतुर्भाणी का रचना-काल 


अतएव उपयुक्त तथ्य से यह निष्कर्ष निकलता है कि चतुर्भाणी' का रचना-कांरू वह 
युग था जब कि भाण के रचयथिता को प्रतिभा-विस्तार की काफी स्वतन्त्रता प्राप्त थी जिससे बह 
शुगार के अतिरिकत' हास्य इत्यादि रसों का भी उनमें समावेश करता था। इस प्रसंग में भरत के 
भौन का मतलब यही है कि उन दिनों भाग में रसों के प्रयोग पर कोई प्रतिबन्ध नहीं था!! बाद 
में धनअजय ने यह नियम बना दिया कि भाण का अंगी' रस शूंगार के होना चाहिए। उससे स्पष्ठत. 
परवर्ती भाणों के रचयिताओं को काफ़ी परतन्त्र हो जाना पड़ा। विश्वनाथ द्वारा कैशिकी-वृत्ति 
का भाण में अपवाद-स्वरूप प्रयोग, इसी तथ्य की पुष्टि करता है। इन सभी तथ्यों से यह ज्ञात 
हो जाता है कि चतुर्भाणी' की रचना धनञ्जय के काफ़ी पहले हो चुकी थी; क्‍योंकि धवज्जय' 
के समय तक शख्युंगार का प्रयोग पूर्णतः प्रसिद्ध हो गया होगा। 

उपर्थुक्त कथन की पुष्टि में एक और सहायक प्रमाण है। धत्तव्जय' तथा अन्य साहित्य- 
शास्त्रियों के अनुसार भाण की कथावस्तु कल्पित होनी चाहिए। तात्पय॑ यह हैं कि बह वास्तविक 
ऐतिहासिक था पौराणिक घटनाओं पर आधारित न हो। कथावस्तु विषयक यह नियम भरत 
ते नहीं बाँधा था। चतुर्भाणी' के लेखक धतड्जय इस नियम से अनभिज्ञ थे, क्योंकि उन्होने 
कथावस्तु-सम्बन्धी उक्त नियम का पाछन नहीं किया। धूर्तेविट्संवाद' तथा परादताडितक' से 
यह कदापि सिद्ध नहीं होता कि उनमें वरणित समाज कल्पित था, वास्तविक नहीं। 'पदुमप्राभुतक' 
त्ताटक मुलदेव कर्णी-सुत की पौराणिक कथा पर, जिसका उल्लेख बाण ने किया है, आधारित 
है। परम्परानुसार कर्णी-सुत चौर्यशास्त्र का प्रणेता था। इन भाणों से यही ज्ञात होता है कि 
इनका उद्देश्यथा तत्कालीन समाज का सच्चा चित्रांकन एवं उसकी कुत्सित प्रवृत्तियों का ध्यंग्यात्मक 
विवरण। बाद के भाणों में यह वात न रही। वे-धनउ्जय के लक्षणों में बंध गये थे। इससे 
उनकी कथा विशुद्ध काल्पनिक है। उनमें कलछात्मकता तथा कुत्रिमता का, जो कि बाद के 
समस्त संस्कृत साहित्य की विशेषता बन गयी थी, तथा श्रम-साध्य कविता का प्रदर्शन मात्र है। 
उसमें वह सहुजता, सरसता एवं व्यण्जना भहदीं जो चतुर्भाणी' में है। 

चतुर्भाणी” के केखक कामसास्व से परिचित थे। प्रथम दो भाणों में वबात्स्थाथन के 
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पुर्वावाय दतक के दो सूत्रों का उल्लेख घिलता है। बाद के भाणों में वात्य्यययन का उद्धरण कोई 
स्थलों पर किया गया है। बाद के 'चतुर्भाणी' में उनका कोई उल्केख नहीं मिलता; किन्तु कौम- 
शास्त्र का ज्ञान तथा उसके वियमों का पालन चतुर्भाणी' के लेखकों ने किया है! कामणास्त्र उनके 
लिए एक निर्जीव विज्ञान मात्र नहीं था जो केवल वासनात्मक कविता करते तथा कामुक वाता- 
बरण उत्पन्न करने के लिए ही उपयोगी रहा होी। अतः यह स्पष्टतः सिद्ध है कि चतुर्भाणी' स्वय' 
अपते में एक समूह है तथा उसके एवं दक्षिण के अन्य भाणों के रचना-काल' में समग्र' का पर्याप्त 
अन्तर है। बाद के भाणों में सर्ब-आप्चीन भाण तेरहवीं शताब्दी के पहुले का नहीं अतीत होता । 
भमुकुदानन्द' तथा कपूर्रचरित' की सृक्ष्म परीक्षा से यह पता चछता है' कि ये दोनों चत्ुर्भाणी 
तथा अन्य भाणों के बीच के यंक्रान्ति-काल में रचे गये, क्योंकि इनमें कुछ विशेषता तो चतुर्भाणी' 
की तथा कुछ बाद के नाठकों की दिखायी पहती' है। चतुर्भाणी के 'पादताडितिक' की रचना दक्ष- 
रूपककार घतम्जय से काफ़ी पहले ही हो चुकी थी। जतः इन सभी तथ्यों के आधार पर विद्वानू- 
समालोचक ए० बी० कीथ का यह मत कि कोई भी भाण ईसवी सन्‌ १००७ के पूर्व का नहीं है 
असंगत सिद्ध हो गाता है। प्रोफ़ेसर ठॉमस की यह धारणा युक्ति-संगत' है कि पादताडितक' का 
रचना-काल जान लेने से अन्य तीनों भाणों का भी वहीं समय स्वत: सिद्ध हो जायगा; क्योंकि 
पादताडितक तथा अन्य तीनों भाणों में कथ्य तथा कथन-प्रकार दोनों में पर्याप्त समानता है। 

'पावताडितक' के प्रसंग में प्रोफ़ेसर टॉमस का एक अच्य संकेत भी बिछकुल न्यायलंगत 
प्रतीत होता है, जी साथ ही अन्य तीनों भाणों के बारे में भी समान रूप से सही है! उनत्तका कथन' 
है कि इन भाणों में कहीं भी मुसलमानों का उल्लेख नहीं मिछता। पादताडितक' में तो एक और 
विशेष बात है' कि उसमें एक स्थाव पर जब पश्चिम भारत का दृश्य चित्रित किया जा रहा है को 
बहाँ गूर्जरों का कोई उल्लेख नहीं किया गया जबकि लाठट-जनो का विशद विवरण दिया गया है। 
बाद के भाण मुकुन्दानन्द में गुर्जेर स्त्री-पुरुषों का बड़ा ही निन्‍्दापूर्ण वर्णन किया गया है, - किन्तु: 
इसमें छादों का कोई भी उल्लेस नहीं है। पादताडितक' में वर्णित गृप्त-वंशीय राजाओं: की निन्‍्दा 
यहाँ विशेष महत्व की बात भले ही न सिद्ध हो, लेकिन इसमें तो तबिक भी सल्देह नहीं है. कि 
समाज के उस वर्ग-विशेष के छोगों के वर्णन या उपेक्षा का, जो हन चारों नाटकों में की ययीः है, 
बाद के भाणों में कोई उल्लेख भहीं मिलता । 


चतुर्भाणी की आचोन भाषा 


इसके अतिरिक्त प्रोफेसर टॉमस मे शब्दों एवं शैली के आधार पर चतुर्माणी' के वाटकों 
को प्राचीन कार की रचना सिद्ध की है। इस प्रकार की शब्द एवं शैलीगत' विशेषताएँ प्राचीत 
साटकों में, विशेषत्ः मृच्छकूटिक' में, प्रायः समान रूप से मिलती हैं। इसमें अश्तुत्त एवं अस्पष्ट 
शब्दों का प्रचुर मात्रा में प्रयोग मिलता है, जैसे कौरुकृची' जिसका अर्थ है. विश्वासधात, वास्त 
जिसका अभिप्राय है भाई-बन्यु। यहाँ युवती को सम्बोधित करने के लिए वार शब्द का प्रयोग 
हुआ है, जिसका ज्ञान बाद के ताटककारों को तो बिछकुूछ नहीं है, मगर मृच्छकटिक' में, जो 
स्वयं उत्तनी ही प्राचीन रचना है, यह शब्द मिलता है। अन्यपुरुष में आदरात्मक सम्बीधन करने 
के लिए 'पद्गप्राभृतक में 'देवानाभ्त्रिय:' का प्रयोग किया गया है। इस' शब्द का अर्थ बाद के 


भागों की परम्परा और चंतुर्भाणी ५३ 


साहित्य में कुछ का कुछ ही हो गया था। नाटक के अंकों के नाम में मूदंग' शब्द का प्रयोग किया 
जाता था [परदूमप्राभूतक )। इसके अतिरिक्त इसमें व्याकरण-सम्बन्धी अनेक त्रुटियाँ पायी जाती है। 
उदाहरण के लिए कोकिशा गाच्ति गीतम्‌' वाक्य लिया जः सकता है। 

इन भाणों की भाषा सर्वत्र संस्कृत है। केवल पादताडितक् में दो अनुच्छेद प्राकृत भाषा 
में मिलते है। इनकी भाषा प्रवाहपूर्ण, मेजी हुई, सरक, दैनिक व्यवहार एवं कथोपकथन के लिए 
सर्वधा उपयुक्त है। इनकी साधा वासवदत्ता' एवं कादम्बरी' की प्रौढ़, साहित्यिक, परिभाजित- 
प्रसाधित एवं समासगर्भित भाषा से नितान्त भिन्न है। पद्मप्राभुतक' में चिट पाणिनि के अनुयायी 
वैधाकरण की भाषा' का मज़ाक उड़ाता है। उस भाषा को बह काष्ठ एवं वज्ञ के समान कर्ण- 
कट एवं ककेश कहता है तथा उससे बोलचाक की सरस भाषा का प्रयोग करने की प्रार्थना करता 
है। बिंट के कथन का उत्तर वैयाकरण यह देता है कि अनेक बावदूकों को परास्त करने वाली 
अपनी सभास-बहुला भाषा को वह स्त्री की तरह मधुर एवं नाजुक नहीं बसाना चाहता; क्योंकि 
ऐसी भाषा में फिर वाग्मियों को परास्त करने का सामथ्यं न रह जाएगा। दोनों पात्तों का 
मनोरब्जक' वार्तालाप इस प्रकार चलता है:--- 


विट--प्रसौदतु भवान्‌ नाहेल्वसमान्‌ एवंवियें: काष्ठनिष्दरैबॉगशनिभिरणिहन्तुस। 
साधुव्यवहारिकया बाचा बद, जभाजन हि वयमीदुशानां ऋरमोद्गारदुर्भगानां श्रोह्नविष- 
... निशेकभूतानां वैयाकरणवाप्व्यततानाम 


विष्ट के इस कथन का उत्तर वैधाकरण महोदय ते इस प्रकार दिया है:--- 


कथमहुसिवातीभतेकबावदुकबदीबवुषभविधदुवीपा रिजिताय नेक धातुदतदनी वाजमुत्सुज्य 
स्त्रीद्वरीरमिव प्राधुर्थ क्रीसलां करिष्यामि ? 


इन भाणों की सुललित भाषा को अमृतमथी' कह कर प्रोफ़ेसर टॉमस ये उसकी मुक्त-कण्ठ 

से प्रशंसा की है। 
बनुर्भाणी' के नाटकों का वातावरण, उनकी भाषा-शैली, उनका साहित्यिक सौन्दर्य, 
उनका स्वाभाविक हास्य, उसमें वणित स्थत्री-पुरुष तथा ऐसे ही' अन्य तथ्य बड़े महत्त्वपूर्ण हैं 
और इन भाषों के स्वता-काल-का निर्णय करने में बड़े सहायक धिद्ष होते हैं। उपयुक्त तथ्य यहू 
सिद्ध करते हैं कि 'पादताडितक' की रक्ना कन्नौज के महाराज हर्यवर्धेन के समय था बाद के 
गृप्तवंशीय राजाओं के समय अर्थात्‌ ईसा की छठी यथा सातवीं शताब्दी में हुई होगी। इसके साथ ही 
साथ चारी भाणों की पारस्पारिक समानता देखते हुए यह भी सम्यक प्रतीत होता है कि शेष तीन 
भआण भी इसी युग की कृतियाँ हैं। इससे यह निष्कर्ष निकछ' जाता है कि चतुर्भाणी' के नाठकों की 
रचता भी संस्कृत के अन्य नाटकों के उत्कर्ष-काल में ही प्रारम्भ हो गयी थी। भतएव स्पष्ट है 
कि संस्कृत में एकांकी, एकपात्रीय नाटक, भाण' का प्रणयन अत्यत्त प्राचीन काछ में हुआ; किन्तु 
चतुर्भाणी के बाद अन्य भाणों की रचना में शताब्दियों का व्यवधान रहा गौर तेरहबीं शताज्दी से 
के कर पुनः हम वक्षिण में भाणों का प्रणयन देखते हैं जो कि कथावस्तु, पात्र तंथा रस, नाटक के 
इन सभी तस्वों में चतुर्भाणी से पर्याप्त भिन्न दुवं उनकी अपेक्षा अवस्था में अर्वात्तीत हैं।.  # 


हिन्दी पर 
अपभ्रंदा 
का 


श्रमाव संस्कृत, प्राकंत एवं अपक्षश के 
*. आनुपूर्वी हथा पारस्परिक 
देवेंद्रर्मार जैन... सम्बन्ध-विषयक 
नयी गवेए्णट्मव्ठ प्रस्थापना 
भध्यकालीन भारतीय आयंभाषाओं में. ठेका 

अपक्रज्ञ का अत्यन्त महत्व है। केवल शब्दों की... हिन्दी पर ऋष्शश के प्रभाव का 
दृष्टि से ही नहीं, भाषा-रचना और तत्सम्बन्धी ही दृष्टि से अध्ययन 
प्रवृत्तियों के विविध रूपी में जो हेर-फेर 
दिखायी देता है, वह किसी भी भारतीय भाषा के अध्ययन के लिए अनिवार्य है क्योंकि अपभ्रंश' जनता 
की बोली थी और यह केवल पुर में ही नहीं, देश के पच्छिम, दक्षिण, सध्य तथा उत्तर-पब्छिम भागों 
में भी बोली जाती थी। समय-समय पर इसमें कई प्रकार के परिवर्तन होते रहे हैं, जिनका मुझृझ 
कारण यहाँ का जातीय जीवन कहा जा सकता है। विभिन्न जातियों के मेल-जोर से इंस देश की 
भाषाओं में बहुत अन्तर आ गया है। वैदिंक युग में बेदों की और अवेस्ता की भाषा में अत्यन्त सास्य 
था। भरत सुति के समय में सौवीर और सिन्ध प्रदेश से छे कर युजरात तक सामान्य रूप से एक 
ही बीली प्रचलित थी। जातियों के संस्कार, भौगोलिक प्रशाव तथा उच्चारण आदि के भेद से 
उस समय भी बोल-बालू की भाषा के कई रूप थे। फिर भी, सम्‌चे देश में संस्कृत और प्राकृत 
जाति-भाषा' के रूप में प्रतिष्ठित थीं।' चारों वर्णों के सभ्य लोग संस्कृत तथा प्राकृंत का 
साहित्यिक भाषा के रूप में अध्यपन करते थे। संस्कृत मुख्य थी, प्राकृत गौण। स्िष्ट जन संस्कृत 
के पक्षपाती थे, क्योंकि संस्क्रत संस्कारयुक्त' भाषा थी। प्राकृत की साज-सम्हयर तो बहुत हुई 
पर उसका संस्कार कभी नहीं हो सका। किन्तु प्राकृत पर कालानुसार संस्कृत का पानी अवश्य 
चढ्ता रहा है। संस्कृत की समता में अपना प्रभाव अक्षण्ण बनाये रखने के लिए यह आवश्यक भी 
था कि प्राकृत का विकास संस्कृत की वैली या पद्धति पर हों; और ऐसा हुआ भी । इसीलिए 
आगे चल्ल कर वैयाकरणों मे भाषाओं की मूछ प्रकृति संस्कृत को ही माना है।' जो भी हो, 
प्राकृत और अपभ्रंश के भाषावैज्ञानिक अध्ययन से स्पष्ट जान पड़ता है कि मूलतः ये देशी भाषाएँ 
हैं। जहाँ आक्त-साहित्य में प्राकृत भाषा स्वाभाविक रुप से चलती हुईं दिखायी? देती है वहाँ 


हिन्दी पर अपक्षेस का प्रमस्य घ्प्‌ 


बहू ठेठ बोली है, पर जहाँ वह काव्यात्मक अनुबन्धों से युक्त तथा संस्कृत से प्रभावाषत्न 
है, वहाँ कृत्रिम प्रतीत होती है। श्री रिचर्ड पिशलू का मत है, बह जनता के द्वारा बोली 
गयी किसी भाषा के आधार एर बनी थी और राजनीतिक या धार्मिक इतिहास की परम्परा के 
कारण यह भारत की सामान्य साहित्यिक भाषा बन गयी। भेद इतना है कि यह पूर्णतया असम्भव 
है कि सब प्राकृत भाषाओं को संस्कृत की भाँति एक मूल भाषा तक पहुँचाया जाय। केवल संस्कृत 
को ही इसका मूल समझता, जैसा कि होएकर, हात्सन, भंडारकर, याकॉबी आदि कई विद्वान 
समझते हैं क्रम पूर्ण है। वैदिक व्याकरण और शब्दों से' सभी प्राकृत भाषाओं का नाना स्थछो 
में साम्प हैं, जो बातें संस्कृत में नहीं पायी जातीं।” * 

प्रत्येक्ष भाषा के सम्बन्ध मे यह विचारणीय हैं कि किसी भी' साथा के वछ पर कोई स्वतत्म 
भाषा जन्म नहीं छेती है। जो भी भाषा आज विद्यमान है उसका मुल रूप अवश्य ही किसी न 
किसी बोली में प्रतिष्ठित रहा होगा। यही नहीं, यदि भाषाविज्ञान की दरबीव छगा कर देखें तो 
बोलियों में घुले-मिले तत्त्व किसी न किसी रूप में पूर्वकालिक' भाषा से मिलते-जुल्ते दिखायी देंगे। 
इसलिए भाषा की मध्य अवस्था में से किसी अन्य भाषा का' स्वतन्त्र जन्म मान लेता उचित' नहीं 
कहा जा सकता। वस्तुतः तथ्य यह है कि बोछी और साथा एक साथ जन्म लेती और बढ़ती 
हैं। जो भावा बन्धनों में अधिक जकड़ जाती है, उसका विकास' रुक जाता है और जो बोली 
भाजा की यद्धति पर चलने लगती है वह धीरे-धीरे साहित्य की भाषा बच जाती है। वैदिक- 
कालीन बोलियाँ इसी प्रकार विकसित ही कर विविध नाम-छूपों से समस्वित हुई। 

यद्यपि प्राकृत और अपभ्रंश का उल्लेख सामान्य रूप से मध्यकालीन भारतीय आर्य-- 
भाषाओं के अन्तर्गत किया जाता है, किन्तु इतका मूल स्रोत अत्यन्त प्राचीन है। वेदों में तथा 
समकालीन अन्य' भाषाओं में इसके स्पष्ट संकेत मिलते हैं। पाँचनी शत्ताब्दी से भी पूर्व देशी 
भाषा के रूप में अपअंश का पवा लगता है। भरत मुनि ने इसे 'उकार-बहुल' भाषा कहा है। 
देशी भाषा की यह प्रवृत्ति सिधी, मराठी, गूजराती, राजस्थानी और ब्रजभाषरा में ही तहीं, बिहारी 
की सतसई” तथा तुलसीदास के रामचरितमानस' में भी दिखायी देती है। यही नही, दक्षिण 
की भाषाओं में तमिछ, तेलुगू, मलयालम और कन्नड़ में भी उकारान्त' प्रवृत्ति रक्षित होती है। 
कहा तो यह भी जाता है कि पाली भाषा में निबद्ध गाथाओं में भी उक्ारान्त शब्द-रूप मिलते 
हैं। परन्तु भाश की जो स्फ््ट प्रवृत्ति हमें उकार-बहुला' के रूप में अप'भ्रंश्व में मिलती है वह 
किसी अन्य भाषा में नहीं है।' 


अपभ्रंश क्‍या है? 


सामान्यतः प्राचीन भारतीय आर्य-भाषाजों और आधुनिक भारतीय आय्ये-भाषाओं के 
बीच की कड़ी का नाम अपन्रंश ' है। यद्यपि अपशञ्नंश का स्रोत प्राकृत' है पर वह स्वयं प्राक्ृत 
नहीं है। समझने के लिए हम भले ही उसे प्राकृतों का अन्तिम रूप कह छें पर प्राकृत और अपभरंश 
दोनों का विकास-निकास एक ही बोली से हुआ है। यदि इन दोनों में अन्तर कुछ है तो यही कि 
प्राकृत का विकास संस्कृत के साथ समातात्तर रूप से हुआ है और अपभ्रंश का लोक-साहित्व के 
माध्यम से। प्राकृत का साहित्य विपुल और समृद्ध है तथा उसे राज्याश्रय भरी मिला पर 


ण्द् हिच्चुस्तानी 


गपन्रक्ष मे यह वात नहीं है। हाँ, अपभ्रंश द्वारा प्राकृत भाषा और साहित्य की परम्परा का 
निर्वाह होने के कारण कुछ विद्वान्‌ प्राकृत को ही अप अंश कहते हैं।* वस्तुतः बह आभीरी भाषा थी। 
आचार्य भामह ने इसकी पद्चिचान आभीरादि वचन * से करायी है। ताद्यशास्त्र' में भी इसका 
संकेत मिलता है।" 'प्राइतचन्द्रिका' और प्राकृतसवेस्व' में आभीरी' नामक प्रदेशीय भाषर का 
उल्लेख है। 
छठी बदी से ले कर सोलह॒बीं तक इस देश में अनेक प्रादेशिक भाषाएँ प्रचलित रही है। 
व्याकरण, काव्य तथा नाटक-म्रम्थों में इसके कई प्रमाण मिलते हैं! सम्भवतः चोथी शताब्दी से 
छोक-भाषाओं में रवना होने रगी थी। भरत मूत्ति के नाट्यशास्त्र', सांकैण्डेय के प्राक्ृतसर्व॑स्व' 
एवं काव्यादर्श,' 'काव्याश्कार, परदभाबा-वस्दरिका' तथा 'कात्यमीमांस' आदि प्रन्‍्यों मे 
भाषाओं और विभाषाओं का उल्लेख मिलता है। किन्तु अभी तक प्रास्त प्रसाणों से यह निरचय 
नहीं हो पाया है कि आभी रअदेश कहाँ था। फिर भी, हम मध्य' देश या उसके निकटवर्ती प्रदेश 
को ही आभीर-मअ्देश' मान लेते हैं। 

आखार्य मार्क्॑डेय ने मध्य देश” और गुजरात के बीच किसी प्रदेश को आाभीर कहा 
हैं। आभीर जाति' का सम्बन्ध' अहीर' से है। पहले ये क्षत्रिय थे। यादव वंश के अमिय आगे 
अछ कर 'अहीर' कहे गये हैं। यदुवंशी क्षत्रियों का जन्म आहुक' से हुआ कहा जाता है। आहुक 
श्रीकृष्ण के' बंगज थे। बृहतूसंहिता' में कोछूण! को आभार कहा गया है।” आभीर जाति 
किसी समय उत्तर-पच्छिम से छे कर पृरब-दक्खिन तक पौली हुई थी। इसी' प्रादेशिक मिन्नता 
के कारण अपभ्रंश भाषा के कई रूप थे 


अप क्षंदा : देशीभाषा 

भरत मुनि (चतुर्थ शताब्दी ) से के कर मोलहवीं सदी तक बराबर आचाये, कृविः तथा 
आलंकारिक वेशीभाषा' का उल्लेख करते रहे हैं। वाट्यशास्त्र' में जातकिभाया के:साथ ही” 
“विभाषा' के रूप में देशीभाषा का पुरा विवरण सिलता है। 'अफ्श्रंश के प्राय: सभी कवियों ने 
इसे अपभ्रश या भाषा' ने कह कर देशी ही कहा है। तथाक्रथितः अपदि कृात्रि स्वयम्भू, पद्मदेव, 
लक्ष्मणदेव, पादलिप्त, उद्योतन और कोऊहठल आदि सभी इसे द्ेदरि कहतें हैं।'' इसी' परम्परा में 
आगे चल कर विज्ञायति ने देसिलवजना' कह कर इसका स्मरण तथा प्रयोग किया है। 

प्राचीन आचाय और वैयाकरण इसमें एक मत हैं कि संस्कृत को छोड़ कर सब कुछ प्राकुत' 
है। इसलिए आज भी महाराष्ट्र में मराठी को देशी या प्राकृत भाण' कहने का चलन है। मराठी 
के प्रसिद्ध सन्‍्तीं ने भी अपनी भाषा को देशी” कहा है।' वस्तुतः वैदिक भाषा तथा परम्परागत 
भाषाओं में ही नहीं, आम नियन, ग्रीक, लेटिन, फ्रेंड्च आदि में भी बोलियाँ सुरक्षित' हैं। प्राकृत- 
भाषा का व्याकरण लिखते वालों ने स्पष्ट रूप से तीन प्रकार के शब्दों का अभिघान किया है--- 
तत्सम, तद्भव और देशी।'' यही नहीं, शब्दों का निर्वेचन तथा अनुशासन करने के लिए सभी 
को लोकनमाषए का जाश्रय लेता पड़ा है। प्राकृत-व्याकरणों में इसका' स्पष्ट उल्लेख है। 
मार्कण्डेय ने तो यहाँ तक कहा है कि देशी भाषाओं का कोई अन्त ही' नहीं है।।" देशी भाषानों 
में सपृक्त होने के करण अपभ्रंश के भी चौथी शताच्दी' में अनन्त रूप थे। 


हिन्दी पर अपर का अगर प्र 


यज्ञपि अपम्र्शञ का भाषा के रूप में प्राचीनों ने स्व॒तन्त्र रूप से प्रत्याख्यान एवं निर्वेचन किया 
है, किस्तु प्रायः सभी ने प्राकृतसाषाधिकार के अन्तर्गत उसका प्रतिपादन किया है। इससे प्राकृत 
और अपभ्रंश की एकरूपता का पता छगता है। जब इस देश में देशी' को भाषा कहते का चलन 
व्यापक हो गया था, तब अपभ्चंद-रचनाओं को भी भावा-रचनए कहा जाने ऊूगा था। सम्भवत, 
तब भाषा' को भाखा कहते थे। कवीरदास ने इसका निर्देश भी किया है।** 
भाधुनिक भारतीय जार्य-प्ाषाओं के विकास में अपश्नंश का महत्त्वपूर्ण यीग-दान रहा है। 
भारत की अधिकांश भाषाओं का विकास अपभ्रंश की विभिन्न धाराओं से हुआ है। उदाहरण के 
लिए : महाराष्ट्री अपन्लंग से मराठी और कोछुणी; सागवी अपभ्रंश की पूर्वीय शाख! से बंगला, 
उड़िया और असमी' तथा परिचिमी शाला से मैथिली, मगही और भोजपुरी; अर्धसागधी अपअंश 
से हिल्दी की पूर्वी भाषाएँ अवधी, बधेली और छत्तीसगढ़ी; झौरसेनी' अपश्रंश से बुन्देली, 
कन्नाँजी, अज, बाँगरू और खड़ीबोली; नागर अपभ्रंश से राजस्थानी, मालवी, मेदाती, मारवाड़ी, 
जयपुरी और गुजराती; टाक्की अपक्रंश से लहँदा और पठजाबी; एवं पैशाची अपभ्रद से कद्मीरी' 
गौर सिन्धी। वस्तुत: अपअंश के उक्त प्रददेशिक रूप अत्यन्त प्राचीन काछ से प्रचलित थे। किन्तु 
जब उत्तरमें भेद अधिक आ गया तब उनका मामकरण किया गया। इसलिए ऐकान्तिक रूप से 
अयश्नश से सभी भारतीय आर्य-भाषाओं का जन्म मान फेना अस्ंगत प्रतीत होता है। 


प्राकृत, संस्कृत का बिकृत रूप नहीों 


कूछ विद्वानों का मत है कि प्राकृत संस्कृत का ही विक्ृत रूप' है। इसके प्रमाण में वे' 
वैथाकरणों का विवरण देते हुए संस्कृत प्रकृति: का उल्लेख करते हैं। किन्तु प्राकृत निश्चित रूप 
से वैदिककाछीन भाषा है। तब वह सामान्य जनसाधारण की बोली (०780०६) थी। संस्कृत 
बाद में ही नहीं, पहले भी केचछ शिप्ट जनों की ही भाषा थी। कश्मीरी शैव सम्प्रदाय में प्राकृत- 
भाषा को विशेष सम्मान प्राप्त था। यह पालि के रूप में केवड जैन था बौद्ध तम्प्रदाष 
की ही! भाषा नहीं थी, वरन्‌ भीरू, कोल, शबर, दस्यू, चण्डाल आदि से ले कर राज-दरबार और 
रमिवास तक में बोली जाती थी। यही कारण है कि नाटककारों को विवश हो प्राकृत को स्थान 
देवा पड़ा है--भले ही उन्होंने नीच पात्रों के मुख से ही उसे कहुकाया हो। प्राकृत भीठी बोली 
थी, क्योंकि वह जनता में भल्ती भाँति घुछ-मिल गयी थी। पं० राजशेखर के समय तक प्राकृत 
में मिठास बनी हुई थी। प्राकृत की यह परम्परा बहुत बाद तक सिथिला में बनी रही है! विद्यापति' 
के गीतों में उसी का पानी चढ़ा हुआ है। उनकी 'कीतिपताका' देशी भाषा में और 'कीतिलता' 
अवहूटूठ में निबद्ध हैं। पुरवी भाषाओं पर ऐसी रचनाओं का बहुत प्रभाव रहा है। 

कश्मीरी रेबागम को देखने से पता लगता है क्वि उसमें प्राकृंत भाषा और घर्म का 
अत्यन्त महृत््व था। श्री महेश्वरानन्द ने ग्राकृत और अपश्रंश का विशेष रूप से उल्लेख क्रिया है। 
स्पष्ट है कि संस्कृत के अतिरिक्त सभी भाषाएं बैयाकरणों की दृष्टि में भपश्नंञ् हैं। प्राकृत भी 
अपभ्रंद्ञ है और अपश्रंश प्राकृत होते से अपअंध है। यद्यपि प्राकृत का मॉडल संस्कृत का है पर 
बह संस्कृत से उत्पन्न नहीं हुई है। जिस समय तक वैयाकरणों ने प्राकृत का व्याकरण नहीं लिखा 
था तब तके वह जननबोढी ही थी। फिर, वैयाकरण भाषा के विकास को 'विकार' कहते हैं। 

ट 


पट हिन्क्त्साणौ 


भाषा में कुछ न कुछ परिवर्तन-होना स्वाभाविक है। इस परिवर्तत को आज तक न तो कोई रोक 
पका है और ते रोक सकेगा। मह॒षि पाणिनि ने भाषा-सम्बन्धी यही सबसे बड़ा कार्ये कियए था। 
किन्तु अन्त में उन्हे भी 'पृषोदरादि गण” बना कर यह काम छोड़ देना पड़ा था। कालिदास, 
हुई जैसे महाकवियों की रचनाओं में भी अनेक भ्याकरणिक घुद्धियाँ भरी पड़ी हैं। इतना ही 
नहीं, संस्कृत भाषा में असीरियाई, मिल्ली, चीती तथा लोक-भाषा आदि से बहुत-से शब्द ग्रहण 
किये गये हैं। पथार्थ में किसी भावा में अच्य भाषा के गब्दों के आ जाने से उसका महत्व घटताः 
नहीं है, बढ़ ही जाता है, क्योंकि सजीव भाषा में यह क्षमता होनी चाहिए कि बह अन्य भाषाजी 
के शब्द-रूपों को आत्मसात्‌ कर सके, अपनी प्रकृति में ढारू सके । संस्कृत की अपेक्षा' प्राकृत और 
अपश्रंञ् में यह क्षमता अधिक दिखायी देती है। फिर, प्रकृति के अनुकूछ परिवर्तत कर लेना भाषा' 
का विशेष गण माना जायगा। किन्तु महषि पतले ने एक गो! शब्द के गावी, गीणी, थीता, 
गोपोतलिका, गीपोता आदि इब्द-रूपों को देख कर कोध से सन्दीप्त हो अपभ्रं् नाम दे डाला 
संस्कृत के प्रायः सभी कोशकारों ने उनके इस प्रमाण को ज्यों का त्यों उद्धृत किया है। विद्वानों 
मे अपभश्रंद को भाषा के रूपों में बहुत बाद में माना है। पहुके अपशब्द कहू कर ही इसका 
प्रत्यास्थान किया जाता था। आचार्य व्याडि से ले कर भट्ठोजी दीक्षित तथा लक्षणप्रन्थकारों तक 
सभी ने शब्द-संस्कार से हीन होने के कारण ही इसे 'अपभ्रंश नाम दिया है। किन्तु शब्दों का 
स्वभाव है बदलते जाना। इसी को संग्रहकार ने 'हाब्दअक्रतिरपश्षश, कह कर वस्तुयत' तथ्य का 
प्रकाशन किया था। वस्तुत: वैयाकरणों को इस बात का बड़ा खेद था कि लोक में अपशब्द' बहुत 
है' और शब्द थोड़े! यही नहीं, शब्द भी अपशब्द बनते जाते हैं। कौण्डिनि भद्ठ तथा नागेश 
ने इसका विस्तार से विवेजन किया है। 


क्या संस्कृत हिन्दी की जननी है? 


मैं इस बात को ऊपर कह चका हूँ कि संसार की कोई भी भाषा किसी अन्य बोली को 
जन्म देतें में समर्थ नहीं है। फिर, संस्कृत जो कि अपने सजीव रूप को खो चुकी है, कैसे हिन्दी 
की" फम दे सकती है? लेकिन अभी तक अधिकांश शिक्षित लोग हिन्दी का जन्म संस्कृत से 
मानते चले आ रहे हैं। यों तो अपभ्रंश भी हिन्दी की जनती नहीं है पर देशी शब्द-रूप, सर्वनाम, 
क्रिया-पद और वॉक्य-रवना को ध्यान से देखने पर यह सहज में ही अनुभाग हो जाता है कि 
मेरठ के आस-पास की बोली के खड़े होने में अपश्लंश का बहुत कुछ हाथ रहा है। इसका एक 
कारण यह भी है कि खड़ीबोलीं की प्रकृति तथा प्रदुल्ियाँ परम्परा से चली जाने बाली दुत्तियों 
से सम्बन्धित हैं। उदाहरण के लिए, लिंग की गड़बड़ी, परसर्गों का विकास, विशेषण-विशेष्य' 
में लिग-सम्बन्धी अनुशासव का अभाव, कृदन्त क्रियाओं की व्यापकता तथा भाववाचक प्यण 
और जब और स्जीलिब-बोघक ई आदि नये प्रत्यवीं का चकछन भाषा-सम्बन्धी ऐसी' उपकब्धियाँ 
है जो संस्कृत में नहीं पायी जाती। 

अपश्रंश छर्ीं सदी के छगमय पच्छिम-उत्तर प्रदेश की बोली' थी! इसका विकार 
पच्छिम से पूरव की ओर हुआ है। साहित्य की भाषा बन जाने प्र यह समूचे सध्य देश और 
गुजरात में फैल गयी थी। दक्षिण के कुछ भागों में भी सम्भवततः यह व्यवहुत होती थी। इसमें 


हिन्दी पर अपकांछ का प्रभाव ध्य्दु 


तत्कालीत भाषागत प्रायः सभी रूपों के उदाहरण दिखायी देते हैं। अपञंशः का उपलब्ध साहित्य 
प्रतकृत के समान मधुर तथा काव्यात्मक सौत्दय से अनुरड्जित है। भाषा की मधुरता के कारण 
इसका फैलाव मध्य देश के चारों ओर दूर-दूर तक था। इसीलिए अपशरंज् में यदि एक ओर 
पैशाची और राजस्थानी शब्दों की बहुलता है तो दूसरी भोर गुजराती, मारूबी और मराठी 
की। यह नहीं कहा जा सकता है कि मूस्लिम-युग में भाषाओं की स्थिति वियोगात्मक थी इसलिए 
कि सभी प्रादेशिक भाषाओं से अपभंश ने कुछ न कुछ प्रहण कर लिया था, क्योंकि बहुत' समय 
पहले ही वापउभट स्पष्ट निर्देश कर चुके थे कि वृथक-पुथक्‌ बदेशों' में बोली जाने वाली शुद्ध बोली 
अपभ्रंश कही जाती है।' अतएवं लोक-बोलियों में अपभ्रंश की विविध धाराओं के बीज ढूँढें जा 
सकते हैं। केवल भाषा में ही नहीं, अपभ्रंद-साहित्य में भी विभिन्न प्रादेशिक लोकगीत तथा 
शैलियाँ दृष्टिगोचर होती हैं। उद्घहरण के लिए, मराठी के ढवलगीत और पवाड़ा तथा छावनी, 
फाग, बारहमासा एवं मचारी' आदि उल्लेखनीय हैं। 

आधुनिक भारतीय जारय-मांषाओं में परसभों का विकास स्पष्ट रूप से प्राकृत और 
अपघंज के प्रत्ययों से सम्बन्धित है। सम्बन्ब' कारक में अपश्रंश में बप्यहीं और बष्पकेरकों दो रूप 
बनते हैं। केर की भाँति तंण प्रत्मय भी अपभश्रंश में व्यापक रहा है। अवधी तथा छत्तीसगढ़ी में 
आज भी इन प्रत्ययों से बने हुए बहुत से शब्द-रूप प्रयुक्त होते हैं। बीसलदेवरास' में क, का, कह, 
तथा, रा आदि सब तरह के प्रयोगों का समावेश है। गुजराती में भी ठणा प्रत्यय प्रयुक्त होता है । 
श्री 'किशोरीद्स' वाजपेयी वैगलछा के छर प्रत्यय से इसका विकास भानते हैं। किन्तु बंगला के 
कई प्रत्यय तथा सर्वनाभों का विकास अपभ्रंथ से माना जा सकता है। अपभश्श में डार प्रत्यथ 
लगा कर अस्ह)र, तुम्हार आदि रूप बनते हैं। बंगला का आमार, गुजराती का ह्हेर, राजस्थानी 
का स्ह्मरा जादि अपकभ्रंश-प्रत्य्यों से विकसित हुए हैं। अबधी में कर, भोजपुरी में क, असमिया 
में २ और छत्तीसगढ़ी में के एवं कर तथा राजस्थासी में रा को अपभ्रंश के फेर का अंश माना 
जा सकता है। 'रामचरितमानस', पदुमावत और कबीर की रचनाओं में स्पष्ट हूप से केश 
या केरा प्रत्यम' सिछुता है। अपभ्रंश का काँइ (क्यों) यदि राजस्थान भौर मालवा में प्रचलित 
है तो कण (कचर्ण >> कब > कंउन >> कोन ) पुरुष तथा उत्तर में। यदि हिन्दी संस्कृत से बनी 
होती तो बज के हो, खड़ीवोली के में, बहू. जो, सो, कोई, मुझ, तुझ, हस तथा बंगला के आभार, 
तोमार, और राजस्थानी के म्हारा, त्यारा आदि सर्वनामों को तथा वाक्य-रचना-विघान को 
संस्कृत से मिक्तता-जुलता होता चाहिए था, किन्तु ऐसा तो है ही नहीं, उल्दें वह अपश्र् से बहुत- 
कुछ मिलता है। प्रायः सभी प्राचीन भारतीय आर्य-भाषाओं में विशेषणों से भाववं।चक संशोएँ 
बनाने के लिए अछूग-अछण प्रत्थययों का उपयोग हुआ है। प्राकृत में संस्कृत के ता के स्थान पर 
आ होता था, इसलिए पीनता को पीणआ बोला जाता था। कही-कहीं इसे पीणदा कर देते थे। 
इसी प्रकार पीनत्व॑स्‌ के तीन रूप' बनते थे---पीणत्तं, पीणत्तणं, पीणिसा। अपश्रंक्ष में इनके कई 
रूप मिलते हैं। तण की भाँति ्षण, त्तर्ण, त्तणेण तो व्यापक थे ही, पर इम, त्तणु,त्णेण और प्पणु 
आदि का भी प्रचलन था। अपंघ॑द के प्पण प्रत्मप्न से ही हिन्दी के भाववाचक पतन प्रत्यय का 
विकास हुआ है।'' ऐसे कई प्रत्यर्यों की लूम्बी सूची दी जा सकती है। यह एक तुलनात्मक 
अध्ययन का विषय है। ह | | 


६० हिन्दुस्तानी 


केवल हिन्दी भाषा पर ही नहीं साहित्य पर भी अपभ्रंश का बहुत प्रभाव है। मराठी, 
गुजराती, राजस्थानी तथा हिन्दी में प्रयुकत' अनेक माधिक छम्दों का खोत प्राकृत एवं अपश्रश्- 
घाहित्य में निहित है। भाखा' में निबद्ध कई रचनाओं के बारहमासे, बड्ऋतु-बर्णन, चरित- 
वर्णन, रासों, फागु आदि की विविध वौलियाँ हमें परवर्ती जायसी, तुलसीदास, सूरदास, विद्यापति 
आदि की रचनाओं में लक्षित होती हैं। यूरदास का अमर-गीत शैली की दृष्टि से सन्देश- 
रासक' से प्रभावित जान पड़ता है। प्म्भव है कि वे शैलियाँ उनके समय छोकगीतों के रूप में 
प्रचलित रही हीं। यूर में ही नहीं, घनानन्द तथा स्वच्छन्द-धारा (रीति-सुक्तक) के कवियों से 
लोको क्ति एवं व्यंग्यमूलक वचनत-वक्रता! पद-पद पर दिखायी देती है। सस्देश-रासककार की' भाँति 
सुर की रचनाओं में भी शास्त्रीय और लौकिक दीतों प्रकार की शैसियों का सुन्दर मेल दिखायी 
देता है।" अही बात जायसी' के 'पदमावत' के सम्बन्ध में कह्ठी जा सकती है। पदमाव्ता की 
रचना मसनतवी' शैली में न हो कर अपभ्रंश की कडवक' शैली में हुई है। यही' पद्धति 'रामचशित- 
मानस में दिखायी देती है। 
हिन्दी और अपभअंश के प्रबन्धकाब्यों में काव्य-रूढ़ियाँ समान रूप से व्यवहूत' हैं। वर्णन- 
बैली में भी बहुत कुछ समानता रृक्षित होती है। अत्तीक-विवान के भी इस साहित्य' में जो बहुत 
पहले प्रयोग में आ चुके थे वे बाद में हिन्दी-साहित्य में प्रयुक्त हुए हैं। अपभ्रश के' प्रतीकों में 
शरीर के बोधक चरखा, पिजरा, काँच, मोम आदि मुख्य हैं। सुआ, हंस, पंछी आदि आत्मा के 
प्रतीक थे। कालान्तर में इतर प्रतीकों को कबीर, जायसी तथा सम्त कवियों ते निर्वन्‍्व रूप से 
अपनाया है। इसी प्रकार अनेक छौकिक उपभान, जो केवल प्राकृत और अपश्रंश के साहित्य में 
प्राप्त होते हैं, हिन्दी-साहित्य में दिखायी देते हैं। वस्तुत: अपभ्रंश का साहित्य शास्त्रीय और लौकिक 
दोनों परम्पराजओं के बीच का है। हिन्दी का सिद्ध-साहित्य तो निश्चित रूप से अपभ्रंश का है। 
यही नहीं, प्राचीन' राजस्थानी और जूनी गुजराती तथा उनके साहित्य अपभ्रंञ्ञ हैं। नीचें लिखे 
पदाहरणों से स्पष्ट होता है कि अपअंश-करबियों के कई भावों को हिन्दी कवियों ने ज्यों का स्यों 
अहण किया है। यथा :-- 

पर ' रमणीयरण झूव भर पिलिखिति हे विहसंति। 

राग निर्वक्षण ते सथण जिण जम्मिण नह हुंति।॥ 

(--अव्जममझूजरी, १५) 


तुलना कीजिए :--- 
पर घोणित परसे नहीं, ते जीते जग बीच। 
पर तिथ तक्‍कत रैन दिन, ते हारे जग भीच।। 
(--पृथ्वीराजरासो ) 
इसी प्रकार :-- 


जे मई दिए्णा विअहड, दहऐँ पवसंतेण। 
ताण गणंतिए अंगुलिछ, जज्जरि आए णहेण।॥ 


(--आ० हेमचन्द) 


हिस्दी पर अपभ्रद का प्रभाव ६६ 


मिलान कीजिए :--- 


सखि मोर पिया अजहुँ न आओल कुलिश-हिया। 
संखर स्ली आवयलू. दिवस. किखि-लिलि, 
लयनत अधायलू पिय »- पथ पेसखि। 
(--बिद्यापति) 


इसी प्रकार सन्देशरासक' और रामचरितमानस' में वर्बा-वर्णंन की बालें समान हैं। 
सन्देशरासक' में उक्ति है-- हि जिय ! मेरा हृदय रत्न-निधि है। तुम्हारा यूर विरहु-सन्दरा्चल 
उसे मथा करता है। उसने उसे मथ कर सम्पूर्ण सुख-रत्व तिकाल लिये हैं।” यह भाव मानस 
में प्रकारान्तर से दो स्थलों पर मिछता है। भविसयततकह्ा' में वणित भश् और शैली के भी 
दर्शन' उसमें होते हैं। उदाहरण के लिए :--- 


घुणिमित्तई जायई तासु ताभ गयपयहिणंति उड्डेकि साम। 
बामंगि सुत्ति रहुब्हाइई चांउ पिपमेलाइज कुलकुलाद काठ ॥ 
बासउ किलिकिजलिस छावएण दाहिणड अंगु दरिसिल सएण। 
दाहिणु लोगणु फंदद सबाहु ण॑ं फ़णई एण सपगेड जाहु।। 
(“-स० क०, ४॥५) 
तुलना कीजिए :-- | । 
बाहिन काम सुखेत सुहावा, नकुल दरसु सब काँह पावा। 
सलनुकूल बह त्रिबिंध बयारी, सघट संबाल आच बर मारी॥ 
लोवए फिरि फिरि दरसु देखावा, सुलभो समसृख सिसुह्ठि पिजआावा। 
पुगधाला फिरि दाहिनि आई, मंगल गत जय दीन्हि देखाई॥ 
(--मानस, बालक्ाण्ड,३०३ ) 


इस प्रकार की अनेक उव्तियाँ मानस' तथा अपभ्रश-रचनाओं में ढूंढी' जा सकती हैं। कहीं- 
कहीं वर्णन-साम्य भी दिखायी देता है। सन्वेशरासक' की नायिका पथ्चिक से कहती है कि 
प्रिय से कहना कि तुम्हारे प्रवास का फल मुझे विरह की अश्नि के रूप में प्राप्त हुआ है। तब भी 
तुम चिर काछ तक वरदान-स्वरूप जीवित रहो। यहाँ तो एक-एक दिल वर्ष तुल्य बीतता है। * 
थह भाव अमरगीत और घनानन्द-कवित्त में भी मिल्ता है।* 
इस प्रकार प्रवर्ती परम्पर! के सूर, तुलसी, जायसी और घनानन्द तथा देव, सेनापति आदि 
कवियों की रचनाओं में परम्परागत कई बातें प्रभाव-छप में प्राप्त होती हैं। जमी' तक भाषा 
और शैली की' दुष्टि से हिन्दी के प्रबन्ध-काव्यों का गम्भीर अध्ययन नहीं हो सका है। उसका 
मुल्य कारण यही कहा जा सकता है कि पारिपाश्विक प्रवुत्तियों का आकोचन' एवं अध्ययन भरी 
भाँति हुआ ही नहीं है। अपभंदा-साहित्य की उपलब्ध रचनाओं में से अधिकांश नयी-नयी शैलियों 
में आवद्ध हैं। उसमें वर्णन भाषा के बीच चलते हुए दृष्टिगोचर होते हैं। भाषा तरल तथा 
ह्यग्थ एवं ध्वनि से भरपुर है। अकेले महाकवि पुष्पदन्त के महापुराण' तथा जसहूरचरि् 


मु हुल्डुस्तानो 


में कई प्रकार की लोकगत गेय काव्य की दैलिया लक्षित होती है. प्रबशन-काव्य मे संचाद मोजना 
चरित्र चित्रण तथा वणन की सजीवता के लिए विभिन्न शलिया का अपनाना आवश्यक ही नह 
अनिवार्य भी है। 

भाषा और साहित्य का ऐतिहासिक दृष्टिकोण से मूल्यांकन करने पर यह स्पष्ट हुए 
बिता नहीं रहता कि हिंन्दी साहित्य के आदि काल की मुख्य प्रवृत्तियाँ अपभ्रंश-कावञ्य-धारा 
से विकसित हुई हैं। उनमें जो भी हैर-फेर हुए है वे कुछ समय के लिए ही हो कर रह गये हैं। 
बस्तुत:ः वे प्रवृत्तियाँ जज तक क्ियाशील हैं पर उनका ढाँचा बदल गया है। यही कारण है कि 
हिन्दी-साहित्य ने रिक्‍्ध में जो भी ग्राप्त' किया है वह वस्तु के तल में आज भी झलमछाता दिखायी 
देता है। जिस प्रकार प्राचीन युग में परिस्थितियों की परवशता के कारण ग्राक्त ने संस्कृत की 
चादर ओढ़ ली थी, उसी प्रकार आधुनिक युग में भी सो कर उठी हुई हिन्दी ने संस्कृत का पतला 
कस कर पकड़ लिया है और अब वह दूसरे हाथ में न जाने क्या-क्या धारण किये हुए है। किस्सु 
उसका पुराना साहित्य जिस बढ़ी-चढ़ी दशा में आरमस्भिक काल में था और उससे भी बढ़ कर वह 
भविति-काल में था वह उतना अच्छा रीति-काल में नहीं रहा और तब से अब' तो बहुत कुछ बदल 
गया है। इसका एक मात्र कारण परम्परा से हट कर शास्त्रीयता की ओर बढ़ना है। इतिहास 
इस बात का साक्षी है कि जब भी प्राकृत-साहित्य आलूकारिकता की ओर बढ़ा है, आम जनता से' 
उसका सम्बन्ध हटता गया है और इसीलिए अपभ्रेश ने अपने चरण उसके स्थान' पर जम्मा पाये 
थे। और तब से बराबर सोलहवीं-सत्रहवीं सदी तक अपभ्रंश की रचनाएं छिखी' जाती रही। 
उसके बाद की अनेक अपक्रंश-सिश्चित रचताओं का पता छगतता है। 

संक्षेप में, हिन्दी भाषा और साहित्य के पनपने में अपअ्रंश का अत्यधिक योग रहा है। हिन्दी 
की मध्यकालीन विविध काव्य-पद्धतियाँ पारस्परिक रूप से अपभ्रंश के प्रबन्ध-काव्यों से विकसित 
हुई हैं। यहाँ एक बात और ध्यान देने योग्य है कि अपभ्रंश के प्रवन्ध-काव्य संस्कृत के नियमों 
से अनुद्यासित नहीं हैं। उनका प्रणयन निबबेन्ध रूप में हुआ है, और वही प्रवृत्ति हिन्दी के पदसावत', 
'रामचरितमानस' आदि में दिखायी पड़ती है। यही नहीं, आदि काल; की मुख्य प्रवृत्तियाँ भक्ति- 
काल और रोति-काल में भी मिलती हैं। यदि हम इन्हें छोक-प्रचलित विद्येषताएँ एवं शैलियाँ 
मानते हैं तो वे भी अपभ्रेश की सिद्ध होती हैं, क्योंकि मूलतः अपभ्रंश-भाषा और साहित्य ने जो 
कुछ भी ग्रहण किया है वह अधिकांशतः छोक-परम्परा का था। इसलिए यह स्वाभाविक ही था 
कि जन-रुचि के अनुसार उसके ढाँचे में कुछ न कुछ परिवर्तन होता रहता है और ऐसा हुआ भी है। 
हित्दी भाषा और साहित्य की वास्तविक जानकारी के लिए इसका सम्यक्‌ ज्ञान अनिवार्य है। ७ 


टिप्पणियाँ 


१. संस्कास्पाठयसंयुकता सम्बकत्याय्थप्रतिष्ठिताः। 
द्विबिधा जातिभाषा च प्रयोगे समुराहुता॥. (--नाद्यशास्त्र, १७४२८) 
२. प्रकृत्तिःसंस्कृतम्‌+तत्र भव॑ लत आगते वा प्राकृतम्‌ । (_-सिद्धहेमशब्दानुद्यासन, १११) 
कृति: संह्कृतम। तत्र भर प्राकृतसुच्यते।  (--माक़ेण्डेय: प्राकृतसदेस्थ, १११) 
फतेराणत प्राकृतभ्‌। प्रकृति: संह्कृतम्‌। (--धनिक : वदारूपक की ठोका, २।६०) 





हिन्दो का प्रभाव ॥।॒ 


संस्कृतादागत प्राकृलक्‍म। (--सहवेदगणिन की टीका २॥२ 
* संस्कृतम। तंत्र भवत्वात्माकुंतं स्मृतस्‌। (--प्राकृतचन्द्रिका, पीदर्सत की तीः 
/ रैंडर३।७)। प्रकृतें: संस्कृतायास्तु विक्रृतिः प्राकृती मता। (--नरासिह: प्राक्ृ 
दीपिका) | प्राकृतस्य तु ल्द एवं संस्कृत योलि:। (--वासुदेव : कर्प रस»जरी की संजीवि' 
प्रकृतेः संस्कृताथास्तु विक्ृृति: आकृती मता। (--लक्ष्मीधर: घडभाषालब्दिका, २५ 
"त्माकु्त इंष्टं ततोध्प श्रंशभाषणस्‌ ? (--रसिकसबेस्तर : गीतगोविन्द की नाश! 
५११) । 


३ प्राकृत भाषाओं का व्याकरण : मूल-रिचर्ड पिशल, अनु ०---डॉ ० हेमचच जोशी, प्‌ ० 


४ हिसवत्सिम्धुसोचीरान्ये जनाः समुपराश्चिताः। 
उकारबहुला तज्जस्तेष. भाषां प्रयोजयेतु॥  (“+नाद्यशास्त्र, १७६२) 


५ विशेष विवरण के लिए, दे० है और था! झीरषक मेरा लेख, जिपथगा, अव्तृबर १ 
[० २७-३१। । 
६ तथा प्राकृतमेवापक्षंद । (--नमिसाथु : रुद्रट-प्रणीत काव्यालंकार की ठीका, २११२ 


७. आभीरादिगिरः काव्येष्यपशञ्नंश इंति स्मपृता:। 
शास्त्रेष्‌ संस्कृतादन्यदप अ्ंधतपी दितम्‌ ॥। (--काव्यालुकार, १।३६) 


८ भागध्यवसन्तिजा प्राच्या शौरसेन्यर्धमाणधी। 
बाह्लीका दाक्षिणात्या च॑ सप्तभाषाः प्रकोतिताः॥ 
' (-+>मरतम्‌नि : नाट्यशास्त्र, १७४९ 
शकाराभीरचण्डाल शबरख्रभिलान्ध्रजा:। 
हीरा वमेदराणां च॑ घि्राषा साटके स्मृता।॥ (--बही, ५०) 
गजाइबाजाशिकोष्ट्राविधोषस्थाननियासिनामू 
आशभीशेक्ति:ः झाबरी वा द्रसिडी वनचारियु)) (--वहीं, १७+५६) 
आचार्य भाभमह ने जिसे आभौरादिवचना कहा है वह सम्भवतः आभीरोषित' + 
श्राभीरविभाषा' और आभीरोक्त' एक ही हैं। 
९. ब्रालडो लाटबेदर्नमा उपलावरनागरी। 
बा राष्वन्त्यपाल्चालटावकसमालवकेकयाः 
गौडेड़ादेव पाइचात्य पण्ड्य कौंतर सेंहला:। 
कालि*्य प्राच्य कार्णाद कॉच्य द्राविड गौज॑राः । 
आभोरो भध्यदेशीयः सुक्ष्मभेदा व्यवस्थिता। (--प्राकृतसबेस्च, प्रथम अध्याय ) 


१० कोड्ूणाउपभीरा:। (---बुहत्संहिता, १४१२) 
११ अत ऊध्य प्रवक्ष्यासि देशभाषाविकल्पनम्‌ 
अदा चतुविषा शेया वश्मरुपे प्रयोगत-व॥ (--सरतभुनि 7: शा२६, 


द््ं 


१२ 
श्र 
श्ड 


श५्‌ 


हिन्डुस्सानी 


, देखिए, पाहुड़दोहा' की भूमिका : डाँ० हीरालाल जेन । 

, देसिलवअमा सब जन सिट्ठा, तें तेसन जम्पजओ अवहुद्ठा। (--कीतिझूता ) । 

, देखिए, प्रो० भी० गौ० बेशपाडे-लिखित मराठी का भक्ति-साहित्य 

, इह प्राकृत शब्दास्त्रिधा । संस्कृतसभाः संस्कृतमवा देशयाइवेति। (--सिहराज : 


प्राकृतरूषावतार ) १ 


१ 


. घिद्धिलोकाच्च। प्राक्ृतशब्दसिद्धिलोकादमबति ) (--प्राकृतरूषावतार, ११३२; 


पड़भाषायच्धिका, ११३१; प्राकृत दाब्दानुश्ञासन, ११३ प्राक्ृतमणिदीप, १११) । 


५१७, 


१८. 
१९, 


प्राकृतभायात्रि 


संस्कृत प्राकृतं चेब गीत द्विविषमुच्यते । 

अप क्रष्द॑ तृतीय तु तदनस्त॑ नशाधिष। 

देशभाषाधिशेषेण तस्थान्तों मेहु विद्यते। (-विष्णुधर्मोत्तरपुराण, ३॥२।१०--११) 
कबिरा संसकिरत क्पंजल, भाखा बहता नौर। 

इड हि विद्यायां त्रिध्वपि बीजेष्ववस्था तृतीयमस्ति सम्प्रदायस्य कठभीरोद्भतत्वात्‌ 
शेयत्वाज्व पथासस्प्रदायं व्यवहार इत्युपदेक्षः इति। तथा संस्कृतव्यतिरेकेणान्या 


सर्वापि भाषापश्मंशञा:। शास्त्रेषु संस्कृतादन्यदपश्रंदतथोच्यते। (--महार्थमणञ्जरी, १९१३) । 


२०. 


भूयांसोप्पदाब्दाः अल्पीयांसः शब्दा इति। एकेकस्थ हि शब्यस्थ बहुबोः्पश्नंशाः ! 


शाथा गौरित्यस्थ शब्दस्य गांवी गोणी गोपोतलिकेत्यादयों बहवी5उपृश्चंशाः॥ (--महाभाष्य, 
अ० १।पा० १॥आ० १ )। 


२१. 


१२. 


अपअ्रंशोपशब्दे स्थादृभाषामेद।वपातयों: । (--विश्वप्रकाद, ३०१३७) । 
अयज्ञंदास्तु पतमे भाषाभेदापद्ब्दयो:॥ (--मेदिसी, ३०१३१) ॥१ 
अप अंशो5परशब्दः स्थातू। (-अमसरकोष, १॥६२) । 
अब भ्रशों भाषाभेदाउपशब्दयो:॥ (--अनेकार्थसंग्रह, ४३२३) । 
कः पुनरप भ्रंद्ोनामित्यत आह--- 
खब्दसंस्कारहीनों यो गौरिति प्रयुयुक्षिते। 
तमपभ्रंशमिच्छन्ति विशिष्टार्थनिदेशिनम्‌ ॥ 
(--भर्तृंहरि : बावयपदोय, ब्रह्मकाण्ड, १४८) 


२३. अपन्षंवास्तु यक्छड तत्तदेशिष्‌ भाषितम। (--वाग्भटालंकार, २॥३ ) १ 
२४. विशेष जानकारों के लिए देखिए हिन्दी परसगगों का विकार्स' शी पक लेख, सप्तसिन्धु, 
देसम्बर, ६१ का अंक, पृ० १०-०१४। 


रु 


बरनि न जाई दर्शा तिन्‍्हूं केरी। लहि जनु रंकन्ह सुर मनि ढेरी ॥ 
(--अयोध्याकाण्ड, ११३१३ ) 
निदूर होइ जिउ बबसि परावा। ह॒त्या केर व तोहि डर आवाध 
ह (.. ) 


ऊ अल डधप का मल. -ऋकॉ,फक 


गाए सके के... आता ह 


हु 


हिल्दी पर अपक्षश का प्रभाव द्प 
पानी केरा बुंदबुदा, अस मानूस की जात )(--कबीरदास) 


२६. देखिए, “अपश्ञंश के प्यण्‌' और तर्णा प्रत्यर्थ' शीर्षक मेरा लेख, नागरी प्रच्ारिणी 
पत्रिका, वर्ष ६५, अंक ४। राजस्थानी और डिंगल में यहु॒ पण' रूप में प्रयुक्त हुआ है। यथा +--- 


अकबर संभव जयाह, सूराषण भरियों शजरूू। 
सेबाड़ो तिण माँह, पोषण फूस प्रताप सी।॥। [--मुख्वीराज ) 


२७. विस्तृत विवरण के लिए 'सुरवास का भ्रभरगीत और सन्देशरासका नामक लेख, 
साहित्य सन्देश , जूच १९६० के अंक में द्प्टव्य हैं । 


९८. महू हिपय॑ रमणमिही भहिये पुरु सनन्‍्दरेण ते जिरुय । 
उम्भूरिय असेस सुहरणण कृडि्यं च तुह पिभ्ते।। (--सन्देशरासक, ११९) 


२९. पेश असिअ सत्वरु बिरहु भरतु परयोधि गेंभीर। 
भधथि प्रगटेड सुर स्ाथु हित कृपासिधु रघुबीर 
, (-रक्मचरितसावस, अथोध्याकाण्ड, २३८) 
तथा-- ह 
ब्रह्म पयोगिति भन्‍्वर ग्यान सन्त सुर अर्गह। 
कथा सुधा मयि कार्टाहू भगति सबुरता जाहि॥ (--बही, उत्तरकाण्ड, १२० ) 


३०. फल चिरहर्गि पवासि तुआ, पाइय अम्हिहि जाइ वियह भणु ) 
चिर जीवन्तउ लद्ध बढ, हुअ॒उ संचच्छर तुल्लउ इफ्फु बिणु॥। 
(--सन्देशरासक, ११४) 


३१. चिरंञीव रहौ, सुरनत्दसुत, जीणत मुख खितए। (-+असरंगीतसार, ३५८) 
नित नीके' रहौ, तुस्हें चाइ कहा पे असीस हमारियों लीजिये जु। (-“पव, ६८ ) 





अध्यातव्म-रामायण : परम्परा एवं प्रभाव 
फ् 


श्रीमन्नारायण द्विवेदी 
शम-भक्ति-परम्परा के 
भ्यगवत--- 
अध्याहम-राम्ययण पर 
भागवत एवं अन्य 
पुराणों के प्रभाव का 
अमुसन्धानपूर्ण 
अध्ययन खवे विश्लेषण 


राम-भव्ति और राम-कथा के विक्रास की दृश्टि से अध्यात्म-रामायण' एक अजंत्वन्त 
महत्त्वपूर्ण रचता है। उत्तरवर्ती राम-साहित्य पर जितना प्रभाव इस ग्रन्थ का है, सम्भवतः 
बाल्मीकि-कृत (रामायण को छोड़ कर: अन्य' किसी अन्य का नहीं। अनेक सन्दर्भो में इसका विविध 
राम-सम्बन्धी स्चनाओं पर प्रभाव स्पष्ट है और कथा से पृथक्‌ भक्ति की पृष्ठभूमि पर वाल्मीकि- 
कृत 'रामायण' के तुल्य ही इसका भी व्यापक प्रभाव है। उत्तरवर्ती संस्कृत ग्रन्थों पर ही नहीं 
आधुतिक प्रादेशिक भाषाओं की कृतियों पर भी इसका प्रभाव जक्षुण्ण है। इस स्थितिं में राम- 
कया के समग्र अध्ययन के लिए इसका विशद विवेचन अपेक्षित हैं। यह संम्प्रदायिक रामायणों 
में, अन्यतम' है। इसके रचना-काछ और रचयिता-सम्बन्धी खोज की भावश्यकता की ओर राम- 
कथा के वरिष्ठ आलोचकों ने ध्यान आक्ृष्ट किया है। लेकिन अभी तक पूरी सतकंता के साथ 
इस' कृति-सम्ब धी अन्वेषण-कार्य नहीं किया गया। प्रस्तुत निबस्ध में अध्यात्म-रामायण के रचना- 
कार एवं रचयिता पर विहंगम दृष्टि डाल कर अब तक के समस्त तत्सम्बद्ध अध्यवत-अन्वेषण के 
आधार पर इस ग्रन्थ की परम्परा का विवेचन एवं इसके प्रभावों का निरूपण किया जायगा। 
परम्परा के अनुसार अध्यात्म-रामायण' ब्रह्माण्डपुराण' का एक भाग माना जाता है, क्योंकि 
इस ग्रन्थ में उपलब्ध माहात्म्य सर्ग बरह्माण्डपुराण' के उत्तरखण्ड से सम्बन्धित बतलाया' जाता 
जिसका उल्लेख स्व॒त: इस भाग में उपलब्ध है। लेकित ब्रह्माण्डपुराण' के अब तक के उपलब्ध 
किसी भी पाठ में (प्रकाशित अथवा पाष्डुलिपि) यह अध्यात्म-रामायण संग नहीं मिलता और 
ने नारदीय पुराण' में उल्लिखित ब्रह्माण्डपुराण' की यूची में ही इसका कोई स्थान' है। इसीसे 
विद्वानों ने इसके बारे में अनेक निष्कर्ष निकाले हैं। पं० ज्वालाप्रसाद मिश्र ने 'ब्रह्माण्डपुराण 
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में परिगणित विकीर्ण भागों को बाद की रचना माना है और उनकी आधुनिकता की पुष्टि करते 
हुए उन्हें तथाकथित महापुराणों के नामों से जुड़े हुए उपपुराणों से सम्बन्धित बतलाया है। इन्हीमे 
से एक भाग 'अध्यात्म-रामायण' भी है। डॉ० रामकृष्ण भण्डारकर ने अपने प्रसिद्ध ग्रन्थ 
'शैविज्ञम, वैष्णविज्ष्म ऐण्ड माइनर रेलिजस सेक्ट्स' में मराठी-कवि एकनाथ के आधार पर इसको 
प्राचीन दौली में लिखी गयी आधुनिक कृति माना है, क्योंकि सोलहुबीं शती के भावार्थ-रामायणा 
के रचयिता ने स्पष्ट रूप से उल्लेख किया है कि अध्यात्म-रामायण' एक आधुनिक रचना है।'* 
लाला बैजनाथ ने अपने अध्यात्म-रामायण' के संस्करण की भूमिका में इसके भाजा-वैदः्ध्य, 
वेदान्त-दर्शन और भक्ति-पथ की अभिव्यक्ति की' प्रदंसा की' है। इस ग्रन्थ में लक्षित' तांत्रिक 
प्रभाव तथा इसकी भाषा और विचार-धारा की भंगिमा के परिप्रेक्ष्य में उन्होंने इसे श्रीमद्भागवत' 
के उपरान्त की रचना माना है और स्वयं भागवत को वैष्णव सम्प्रदाय में की गयी रचना कह 
उसका रचता-काल चौदह॒वीं झताब्दी ठहराया है। छाका बैजनाथ की यह धारणा पूर्वग्रहपूर्ण 
और अवैज्ञानिक थी। सामान्यतया पुराण-साहित्य के अध्येताओं ने भागवत का समय आठवीं-नवी' 
शताब्दी माना है और सम्प्रति पुराणों के अधिकारी' विद्वन्‌ डॉ० राजेच्रचन्द्र हाजरा ने इसका 
रचना-काल छठवीं शताब्दी सिद्ध किया है। 
सम्प्रति अध्यात्म-रोमायण' के कई प्रकाशित संस्करण उपलब्ध हैं, लेकिन उनमें सर्वोत्कृष्ट 
सस्करण कलकत्ता संस्क्षत सिरीज से प्रकाशित है जिसका सम्पादन नगेद्धनाथ सिद्धान्तरत्न ने 
किया है और उसमें डॉ० प्रबोधचन्द्र बागची की एक भूमिका है। डॉ० बागची ने अध्यात्म- 
'रामायण' के स्रोत का अन्वेषण करते हुए डॉ० फ़्कुंहर के साक्ष्य पर यह निष्कर्ष निकाला है कि 
इस रामायण के रचना-काल के समय भागवत पुराण के अतिरिक्‍ता पम्पा-रामायर्णा (कन्नड 
भाषा में निरभित राभमकथा का एक जैन संस्करण ), योगवाशिए्ट', अद्भुत रामायण” और 'भुशुण्डि- 
रामायण आदि रचमाएँ सम्भवतः विद्यमान थीं।' तुलसीदास-रचित रामचरितमानस का 
मूलाधार एवं रचवा-विषयक समालछोचनात्मक एक अध्ययन” नामक प्रवन्ध में डाँ० कुमारी 
गालोति बोदबिल ते डॉ० बागची' के प्रभाव वाले अभिमत को अक्षरशः उद्धत किया है।" प्रास्नंगिक 
रूप से इस पद्धति का उल्लेख करते हुए डॉ ० बागची द्वारा प्रस्तुत इस ग्रन्थ का रचना-काल अवश्य 
ही विवेचनीय है। इस ग्रन्थ में पायी जाने वाली पवित्रता की विशिष्ट भावना, राम-नाम-स्मरण 
पर अधिक बल, भक्ति-विधयक चैतन्य-सम्प्रदायगत रागात्मक भाव, वैष्णवों में वुन्दावन की पुन- 
माहात्म्य-वृद्धि एवं वेदान्त-आन्दोलन के सक्रिय प्रव्तकों की चैतत्य-भावना के तथा तुलसी पर 
पड़े इसके व्यापक प्रभाव के कारण इसका रचना-काल १४९० से १५५० के बीच ठहराया है।* 
डॉ० बायची का यह अन्तःसाक्ष्य-मूलक अभिमत बहुत कुछ सार्थक प्रतीत होता है। राम को 
अवश्य प्राचीनतम यूयों में भी विष्णू मावा जाने छगा था, किन्तु फिर भी यह निविवाद सत्य है कि 
वासुदेव की पुजा-पद्धति का जो संविधान सात्वत घर्म में था उसी की प्रतिक्रिया एवं अनुकृति पर 
रामावत सम्प्रदाय की' सृष्टि हुईं। रामानुजाचायें ने परम्परा से राम' और क्रंष्ण की' एकता का 
सुन्रपात किया' और रामानन्द ने उसे अधिक सशक्त एवं साम्प्रदायिक रूप प्रदात किया। कृष्ण 
और राम के साम्प्रदायिक समस्वय की समकालीन स्थिति की ही देन यह ग्रन्थ है, इसका स्पष्ट 
उल्लेख अन्चसाक्ष्य के आधार पर मिलता है। चुन्दाररण्पे वन्दित वृन्दारकबृन्दर्म्‌ * (्युः 
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काण्ड, संग १३, इकोक १६) एवम्‌ बन्दे रास मश्कतवर्ण मथुरेदान (वही, इकोक १७) कह कर 
राम और कृष्ण की एकता का रूप प्रतियादित किया गया है। तुलसी के समकालीन जीवन से 
भी इस प्रकार की ऐक्य-ृत्ति की स्पष्ट पुष्टि होती है--- तुलसी मस्तक तब नये धनुष ध्यण लेहु 
हाथ।” साथ ही तुलसी के रामचरितमानस' पर इस प्रन्थ का प्रभाव तो स्वयं ही एक प्रतिषाय 
विषम है! हम यह कह सकते हैं कि इस अच्थ की रचना किसी स्पष्ट काल-निर्देश के अभाव मे 
रामानन्द के बाद और पुलसीदास के पूर्व की मानी जा सकती है। यह कथा भी डाक्टर आगची 
के काल-सिर्धारण का ही अनुमोदत करता है। 

अध्यात्प-रामायण' के रचना-काछ के अतिरिक्त इसके रचयिता का भी प्रदन उठाया 
गया है। परम्परा के अनुसार इसे वद्माष्ड-पुराण' का अंश मानने वाले धर्मनिष्ठ लोग वेदब्यास 
को इसका अगेता मानते हैं, सेकित ब्रह्माण्ड-पुराण' में यह वस्तुतः उपलब्ध नहीं होता। इन्ही 
कारणों से श्री रघुबर मिट्ठृ्ाल शास्त्री ने इसके पृथक्‌ रचयिता का अन्वेषण किया और प्रचुर 
सामग्री का पर्यवेक्षण कर रामलनन्‍्द को इस भ्रन्‍्थ का रचयिता प्रतिपादित किया।' शास्त्री जी 
के अधिकतम अध्यवसाय पर भी प्रामाणिक निष्कर्ष नहीं निकल सका और ठोस सामग्री के अभाव 
में स्थान-स्थान पर उन्हें अनुमाव मात्र का आश्रय ग्रहण करना पड़ा ! आरती जी ने अपने मत की 
प्रतिष्ठा के लिए दो प्रकार के तथ्यों का आश्रय लिया--आधार-सापवेक्ष और कोरे काल्पनिक । 
उनके इन मतों के प्रत्यास्यान के लिए साम्रान्यतः डा० बदीवारायण श्रीवास्तव का हिन्दी अतू- 
शीछन' में प्रकाशित क्या अध्यात्म-रामायण स्वामी रामानन्द-कृत है' लेख द्रष्टव्य है।” शास्त्री 
जी द्वारा मिद्ष्ट 'रामतापनीय उपनिषद्‌' से अध्यात्म-रामायण' का सामीष्य, तुलसीदास पर 
अध्यात्म-रामायण' का प्रभाव, 'रामातन्द' शब्द का उसमें अविभक्‍त रूप में एक बार और विभकत 
रूप में ८० बार उल्लेख आदि कारणों के आधार पर रामलन्द को इसका रचयिता सिद्ध करना 
बनुमान सात्र है। 'मेविष्य-पुराण' के प्रतिसर्ग प्र के आधार पर शास्त्री जी ने रामानन्‍्द को इस ह 
ग्रत्थ का रचयिता मान लिया है। शास्त्री जी के अभिमत में 'भविष्य-पुराण' के प्रतिसर्य पर्व के 
एक प्रसंग के अनुसार अध्यात्म-रामायण' का लेखक रामशर्मनू नामक कोई व्यक्ति था जो प्रारम्भ 
में रैव-सत्तानुयायी था किल्तु आगे चल कर वैष्णब-मत का पोषक बन गया था। 'भविष्य-युराण' 
की इसी सूचना को प्रामाणिक भावते हुए उन्होंने रामझर्मन्‌ को कैणव-मतावलम्बी' रामानन्द 
मान लिया है। रामशर्मन और रामावन्द को डॉ० बद्रीमारायण श्रीवास्तव एक ' नहीं मानते हैं, 
क्योंकि रामशर्मन्‌. को इसी पुराण में शिवोपासक और दाक्षिणात्य अत्वार्य शर्मन्‌ का पुत्र तथा 
पमातुद का जाता कहा गया है। शंकराचार्य द्वारा पराजित होने वाले इन्हीं रामशर्मन ते कृष्ण 
चैतन्य के आदेदानुसतार, अध्यात्म-रात़रायण' का प्रणयत किया था! दूसरी ओर रामानन्द उत्तर 
भारत में भवित के प्रचारक कबीर, रैदास आदि के गृंश थे। ह इन्हें ० श्रीवास्तव में कान्यकुब्ज 
ब्राह्मण देवल के पुत्र से पृथक ठहराया है।' 

भरविष्य-पुराण' के प्रतिसर्ग वर्व के सन्दर्भ में रामावत्द को अध्यात्म-रामायण' का छेखक 
माचना, कई कठिनाइयाँ अस्तुत करता है। सर्वप्रथम यह कि बच्यापि इस प्रतिसर्ग पर्व उल्लेख 
भविष्य-वुराण” के प्राचीत अंझों में है, फिर यह प्रक्षेप ही है और इसकी रचना निश्चित रूप 
से बहुत बाद में हुई थी, क्योंकि इसमें आदम, तोह, आकूत की कथा, तैमूरलंग, नादिरशाहू, अकबर 
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के गाससं-काल की चर्चा, जयचन्द और पृथ्वीराज की कहादी, सत्यनारायण की धार्मिक पूजा-कथा, 
वराह मिहिर, श्भुराचार्य, रामानुज, कबीर, रेदास आदि सभी का उल्लेख मिलता है। यही 
नहीं, ब्रिटिश साम्राज्य-कालीन कछकत्ते की पालियामेण्ट का भी वर्णन इस पुराण-जाग में उपलब्ध 
है। अतः इसकी जर्वाचीतता मनिविबाद सिद्ध है। इसकी प्रस्तुत सच्दर्भ से सम्बन्धित सामग्री 
के अवलोकन से यह प्रतीत होता है कि किसी चैंतन्य-मतानुयायी भक्त ने रामाननद से चैतत्य' का 
सम्बन्ध जोड़ कर उनकी' महत्ता की वृद्धि करती चाही है, क्योंकि वह नाना प्रकार की बस्तु-स्थितियों 
का पाकेसान चैलस्य में करता चाहता हैं। लेकिन रामासन्द के चैतन्य से प्रभावित होने की बात 
काल की दृष्टि से सबसे बड़ी अड़चन प्रस्तुत करती है। बॉ० बद्रीनारायण श्रीवास्तव ने उपलब्ध 
प्रामाणिक सामग्री का उपयोग करते हुए लगभग एक दर्जन अधिकारी' विद्वानों (मोनियर 
विलियम्स, कीस्पवेल, डॉ० भण्डारकर, परश्राम चतुर्वेदी, डॉ० पीताम्बरदत बड़थ्वाल एव 
साम्पद्यिक विद्वानादि ) के खाक्ष्य पर रामानन्द की जन्म-तिथि सम्‌ १२९९ सिद्ध की है।* प्रसिद्ध 
ब्रिद्वानू डा० दिनेशचन्द सेन ने एक ओर रामानन्द की जन्मतिथि-सम्बन्धी डाँ० सण्डारकर के 
मत को स्वीकार किया है, इससे ओर चैतन्य का समय १८ फरवरी, १४८६ ई० गाना है। अतः 
स्पष्ठतः ऐतिहासिक दृष्टि से यह व्यवधान चैतन्य से रामानन्द् के साप्निध्य या सम्पर्क की पुष्टि नहीं 
केरता। यदि रामानत्द की जन्मतिथि को कुछ ढील दी जाय तो भी यह भला कैसे मान लिया जा 
सकता है कि एक अनुभव-सिद्ध वयोवुद्ध महात्मा द्वादहा-वर्षीय बालक कृष्ण चैतन्य से इतना 
प्रभावित हो गया। स्थिति तो उल्टी ही दीख पड़ती है और हम स्वयं कृष्ण चैतन्य को अप्रत्यक्षत: 
रामाननद से प्रभावित यति हैं। दाक्षिणात्य रामानुजाचार्य की परम्परा में दीक्षित रामानन्द ने 
राम और कष्ण को विष्णु रूप में अपनाते हुए उनकी अर्चना की और उत्तर भारत में उत्तका भेद- 
भाव सिदने का प्रयास किया। ऊूगभग यही कार्य बेँगढा के प्रसिद्ध भक्त-कचि मुरारी गुप्त और 
उनके अनुस्रणकर्ताओं मे किया। मुरारी शुप्स ने रामर्चन को पदों की संस्कृत में रतता की जिसे 
सुनकर आज्वादित हो चैतन्य मे मुरारी को रामदास की संज्ञा प्रदाव की ।* यह तथ्य भी इस 
बात की ओर संक्ेत' करता है कि चैतन्य के पूर्व रामानच्द की प्रतिष्ठा एक वैष्णवाग्रणी भक्त 
सन्त के रूप में हो चुकी' थी। अतः द्वावशन्वर्षीय' कृष्ण चैतन्य' की प्रेरणा से अध्यात्म-रामायण' 
के लिखे जाने की बात प्रामाणिक नहीं सिद्ध हो पाती और धार्मिक कौतूहरूवर्धक महत्वाख्यापन 
करने वाली कथा बन कर रह जाती है। 

अध्यात्म-रासायण' के रामानन्दी सम्प्रदाय में अचार की बात की भी अकाठुध' पुष्ठि 
नहीं हो पाती, क्योंकि साम्प्रदायिक समाज में इसके पठन-पाठन या ससादर की विशिष्ट उत्कण्ठा 
नहीं दिखायी देती। वस्तुत: इसके साम्पदायिक महत्व की बात तुलसी पर इसके प्रभाव को 
देख कर ऐी कही' जाती है, किन्तु सम्पदाय में छिखे ग्रम्थों ने इसपर कोई टीका-टिप्पणी नहीं की है। 
यदि सचमुच इसका सास्प्रदायिक महत्त्व भी होता तो इसके अनेक कौतूहजनक स्थलों पर रासा- 
पन्‍दी सम्प्रदाय के वैष्णवों का ध्यान अवश्य गया होता और वे अपनी खण्डन-मण्डन की प्रक्रिया में 
कुछ आशख्यान अवश्य गरहते। 

डॉ० वी० शधवन्‌ ने अपने न्यू केटलॉसलस कैटछॉगोरम' में अध्यात्म-रामायण-विषयक 
सक्षिप्त सूचना दी हैं। भविष्योत्तर-पुराण' (बैंकटेश्वर सस्करण ) के सन्दर्भ में उत्होंने भी चौदहवती 


छ्छ हिस्कुस्तानी 


शती के शामातन्द को ही इसका रचयिता स्वीकार कर लिया है।” डॉ० रामवत्‌-जैसे गम्भीर 
विज्ञारक ने विखय का विस्तृत्त विवेचन लक्ष्य ने होने के कारण ही सम्भवतः मविष्य-पुराण' की 
इस नोटिस को स्वीकार कर लिया, अन्यथा वे केवछ लेखक के ताम और उसके समथ को दे देने 
के स्थान पर अपनी मान्यता के कारणों का भी विवेचन करते। 

डा० वासुदेवदरण अग्रवाल ते अपने सच्च : प्रकाशित मार्कण्डेय पुराण: एक सांस्कृतिक 
अध्ययन में अध्यात्म-रामायण' के गृप्त-गृग की रचना होने का संकेत किया है, क्योंकि इसमे' 
(४५१) भारत को कर्मभूसि कहा गग् है और गुप्त-कालीन अन्य रचनाओं में भारत के 
लिए यह संज्ञा प्रयुक्त हुई है। उन्होंने इस झब्द के प्रयोग का हवाआ सातवीं शत|ब्दी ईसबी' के 
बरांग-चरित' नामक काव्य (सातवाँ अध्याय), मार्कण्डेय-पुराण' (५५॥२१२२), महाभारत- 
आरघ्यक' (२४७३५), वाण-कृत कादम्बरी” (वैद्य-संस्करण, पृ० ३१९) इत्यादि से दिया है। 
लेकित इस एक शब्द के प्रयोग मात के आधार प्र कीई बड़ा निष्कर्ष बही निकाला जा सकता। 
वैसे तो यह शब्द भविष्य-पुराण' के प्रतिसर्भ पर्व के चतुर्थ सण्ड में कलियुगी-इतिहास-समु्ज्यय 
भाग के इक्कीसलें अध्याय में भी प्रयुक्त है जो निश्चितत ही बाद की रचना प्रतीत होती है :--- 


वेष्णब: पुरुषों भूत्या शंकर लोकहंकरमस्‌। 
कुप्तभूम्या समागस्य में पुजयति नारक:॥ 
(+-भ० पु०, ध० स० १९४४०--५० ) 


यह ग्रुप्त-कालछ के परवर्ती साहित्य में इस शब्द के प्रयोग का प्रत्यक्ष प्रमाण है। 

वस्वुतः ऐसी' स्थिति में इस प्रत्थ की परम्परा और इसके जन्तः साक्ष्य का अनुशीलन 
महत्त्वपूर्ण हैं। उपर्युक्त विवेचन से स्पष्ट है कि अध्यात्म-रामायण' के अनुशीलमकारों का एक 
वर्ग बह्माण्ड-पुराण' में उसकी अनुफ्लब्धि तथा अन्य पुराणों द्वारा तद्रिषयक निर्देश के अभाज़ के 
कारण यह विश्वास नहीं कर पाता कि यह अन्य बल्याप्ड-पुराण' कं! ही एक भाग है। किन्तु 
साथ-साथ विद्वात्तों का एक वर्ग इस ब्रह्माण्ड-पुराण' से अधिकाधिक संयुक्त कर के देखने में प्रवृत 
लगता है। श्री रामदास गौड़ ने हिन्दुत्व' में नारद-पुराण' के अनुसार व्ह्माण्ड-पुराण' की यूची 
ब्स्तुत' करते हुए उसकी एक टिप्पणी' में लिखा है---विश्वकोष में लिखा है कि इसी बह्याण्ड- 
पुराण” में से रामायणी कथा अध्यात्म-राशयण' के नाम से अलग कर जी गयी है। 
रामयण की कथा और पुराणों में भी दी हुई है परन्तु अध्यात्म-राभश्यण' में विस्तार ध्षिक 
है। जो पोथी हमारे सामने है उसमें अध्यात्म-रामायण' नहीं है और न तारदीय-पुराण' 
की सूची में राफ्प्यण को चर्चा हैं। रामायण की चर्चा में अनुमान होता है कि परश्राम 
की कथा के बाद ही रामायथी कवा रही होगी जिसे रामायण के रूप थे अरूण क्र लिया 
गया है। इलोक संख्या सी बिना ललितोपास्यात' और अध्यात्य-रामायण' के कषितांक 
तक नहीं पहुँच सकेगी। इन दो अंशों के अतिरिक्त नीचे लिखे छोटे-छोटे ग्रत्थ पुराण से निकले 
हुए बतजाये गये हैं” ** और फिर उन्होंने कुछ स्फूट ग्रन्थों का परम्परागत उल्लेख किया है। 

वी० वरदाचार्य ने अधिकृत ढंग से लिख है बह्याण्ड-पुराण' उद्यण्यानों और तीर्थ- 
माहात्मों का. संग्रह सात्र है! इससें घुराणों की. वर्णन वाली बातें कम हैं। इसमें सात रष्डों 


अध्यात्म रामायण परम्परा एवं प्रमात छ्ट 


में अध्यात्म-रामायण' दी हुई है। यह महाभारत आदि के तुल्य शिव और पार्वती के सम्धाद के 
रूप में लिखा गया है । इसका कथन है कि अद्वेत-बुद्धि और राम-भवित से मोक्ष प्राप्त होता है ।* 
ब्रह्माण्ड-पुराण' में अध्यात्म-रामायण' के उपलब्ध होने की सूचना का स्पष्ट आधार क्या हे, 
इसका यहाँ भी अभाव है। 

आड्यार लाइब्रेरी में संकलित ब्रह्माण्ड-पुराण' की हस्तलिखित प्रति का परिचय देते 
हुए श्री ० ए० एन० कृष्ण आयंगर ने उसकी तुलना मद्रास विश्वविद्यालय पुस्तकालय में सुरक्षित 
प्रति एवं वेंकटेश्वर प्रेस से प्रकाशित प्रति से की है और निष्कर्षत: छिखा है कि प्रकाशित प्रति में 
कुल १२८०० प्रथा (इलोक) मिलते हैं जब कि आड्यार की हस्तल्िखित प्रति यह सूचित करती 
है कि इसमें कुछ ८५००० ग्रन्थों" की उपलब्धि होनी चाहिए। निश्चित ही यह एक बहुत बडा 
व्यवधान है। पुन्रः उन्होंने डॉ० आफ्रेक्ट के कैटलॉगस कैटलॉगोरम' के सन्दर्भ में उसी के आधार 
पर ब्रह्माण्ड-पुराण' के कई भागों का नाम गिनाया है जिसमें सात काण्डों वाले अध्यात्म-रामायर्णा 
की भी गणना सन्निहित है।' 

अध्यात्म-रामायण' का माहात्म्य-खण्ड ब्रह्माण्ड-पुराण' के उत्तर खण्ड से सम्बद्ध बतलाया 
जाता है और इसी कारण उसे ब्रह्माण्ड-पुराण' का एक भाग भानने की एक परम्परा चली, किन्सू 
इससे अध्यात्म-रामायण' ब्रह्माप्ड-पुराण' की देन तो सिद्ध नहीं होता। 'अध्यात्म-रामायण' 
क्य। यह महत्मा-भाग भी ब्रह्मण्ड-पुराग की किसी प्रति में उपलब्ध होत। तो उसकी उपयोगिता 
होती। अध्यात्म-रामायण-माहात्म्य” मात्र की दो पृथक्‌ हस्तलिखित प्रतियों की सूचना डॉ० 
राघवन्‌ ने अपने यू कैटलॉगस कैटलॉगोरस' के पहले भाग में दी है। ऐसा प्रतीत होता है कि 
ये अध्यात्म-रामायर्णा के सन्दर्भ में ही लिखे गये थे। 

अध्यात्म-रामायण' ब्रह्माण्ड-पुराण' से प्रत्यक्ष रूप से सम्बद्ध न होते हुए भी पौराणिक 
परम्परा से पूरी तरह से उपोदवलित है। डॉ० भण्डारकर, प्रबोधचन्द्र बागची, रघुबर मिट्ठूलार 
शास्त्री इत्यादि ने इस ग्रस्थ पर श्रीमद्भागवत्र' के प्रभाव की चर्चा की हैं। डॉ० बागची ने 
तो 'अध्यात्म-रॉमायण' पर श्रीमदृभावगत' के निदिचत प्रभाव की चर्चा की है और कई अन्य 
ग्रत्थों को भी इसके स्रोत के रूप में स्वीकार किया है, जिनका उल्लेख ऊपर हो चुका है। पौराणिक 
परम्परा और विशेषत॒या श्ीमद्भागवत' के सन्दर्भ में इस ग्रन्थ का अनुझ्ीलन' अधिक उपयोगी 
सिद्ध हो सकता है, क्योंकि ऐसा प्रतीत होता है कि वाल्मीकि की कथा या काव्यत्व की पृष्ठभूमि 
मे प्रस्तुत ग्रन्थ के लेखक ने कृष्ण-नविषय्क' भागवत्ती' भक्ति-चेतना सम में प्रतिष्ठित करनी चाही 
है। रूगभग यही कार्य कुछ समय बाद तुलसीदास ने भी करना चाहा था। अन्तर इतना है कि 
काव्य का प्रबन्धात्मक सन्दर्भ उन्होंने वाल्मीकीय रामायण” से अधिक अध्यात्म-रामायण' से 
लिया था और भक्ति-चेतना अध्यात्म-रामायण से भी सुक्ष्मता से' भागवत से ग्रहण की थी ! 
इस प्रकार अध्यात्म-रामायण संस्कृत में भागवत के वजन पर कृष्ण की जगह पर राम के लिए 
की गयी रचना है, जब कि तुलसी का 'रामचरितमानस' बहुत कुछ इसी उद्देश्य से अनुप्राणित 
हिन्दी का महाकाव्य है! वैसे प्रस्तुत कृति पर ओऔमद्भागवत्' के अतिरिक्त पौराणिक परम्परा 
का समग्रता से भी यत्किधित्‌ प्रभाव ढूंढ़ा जा सकता है। 

स्वत: अध्यात्म-रामायण' के भाद्ात्म्थ-भाग में इसे पुशाणोत्तम रामायणत्सित स्मृतस्‌ 


क्र हिखुस्सानी 


(बलोक १९) बर्थात्‌ सर्वोत्तम पुराण कहा गया है, लेकिन बालकाण्ड के प्रारम्भ होते ही इसे 
सरासायणं सर्वपुराणतम्मत्म (इलोक ३) कहा गया। इस प्रकार इन दोनों परम्प्राओं से 
इसके पुराण-साहित्य से प्रभावित होने की बात' सिद्ध होती है। फिर भी इस हंति में स्थान- 
स्थान पर इसे रामायण की ही संज्ञा अधिक मिली है और जागे चलछ कर उत्तरकाए्ड 
के अन्त भें रामायण काव्यमयस्तपुण्यं (इलोक ७१) कहा गया है। वाल्मीकि-कृत रामायण 
और अध्यात्म-रामायण' के उद्धाटन-कालीन स्थिति में भी कुछ असाम्य मिलता है। वाल्मीकि 
नारद से राम-कथा श्रवण करते हैं और वाद में राम की आराधता के उपरान्त कवित्व- 
शक्ति प्राप्त कर ब्रह्मा के आदेशानुसार वारद द्वारा गृहीत कथा को ले कर रामायण काव्य रचते 
हैं। ठेकिन अध्यात्म-रामायर्णा की कथा पौराणिक सृत-परम्परा के समान प्रस्तुत की जाती है। 
यहाँ नारद कलियुग से पीड़ित हो कर ब्रह्मा से मुक्ति के लिए अध्यात्म-रामायण' का पाठ 
सीख-छूप में प्राप्त करते हैं। यहाँ ब्रह्मा के संवाद में यह उल्लिखित है कि स्वतः पार्वती ने 
शंकर जी से समतत्त्व की जिज्ञाम्रा की थी। इस प्रकार इस ग्रन्थ का प्रारम्भ शिव-पार्वती 
के संवाद-स्वरूप आगम (तंत्र)-परम्परा से ही हुआ है। इसीसे विद्वान लोग इसे पुराण और 
आगमन्‍परस्परा की समत्वय का देन समझते हैं। यों तो उमामहेदवर-संबाद' महाभारत 
एवं पुराणों में प्रचुर मात्रा में सिलता है छेकिस अपने यथार्थ रूप में शिव-पार्वती-संबाद तॉविक 
संस्कृति की ही देव है। तांतिक संस्कृति का प्रादुर्भाव बौद्धवर्म के विकास के साथ ही होने लगा 
था। पुराणों में स्कत्द', 'ब्रह्म-वैवर्त', कालिका' तथा अन्य उपपुराणों में तांधिक-धर्म एवं 
जीवन-दर्शन का रूप देखने को मिलता है, लेकिन जिस प्रकार सम्पादन की दृष्टि से वैदिक साहित्य 
के उपरान्त पौराणिक साहित्य का स्थान आता है, उसी प्रकार परम्परा से पुराणों के बाद ही 
ताब्रिक साहित्य के सम्पादन की बारी आती है, यथपि तांग्रिक साधना पुराणों में फलवती रूप 
में स्पष्ट देखने को मिलने छूगती है।+* तुंच्रों की रचना क्ाम्ान्यतया शिव और पाती के संवाद, 
के रूप में हुई है। वैष्णव तंत्र भी इसी शिव-पार्वती के वकता-श्रोत्ता-प्रणाली में विरचित- हैं। अत. 
अध्यात्त-रामायण' की इस भूमिका पर तांबिक प्रभाव स्पष्ट है। इसके अतिरिक्त भी इस 
प्रत्थ-रचना का एक जन्द बेशिष्ट्य दिखलाथी देता है---बह यह कि यह रामायण की भाँति 
सर्ग और काष्ड की परम्पश का निर्वाह करता है, पुराणवत्‌ स्कत्थों का नहीं। पुराण की 
परम्परा से उवाच का स्थान-स्थान पर निश्चित उल्लेख हुआ है। इस प्रकार कुमारी डॉ० शार्क्ोत 
बॉदविर ने डॉ० बागची के आधार पर संवाद यथा शैली की दृष्टि से इस ग्रन्थ की जो पुराण 
आगम की दोहरी भूमिका स्वीकार की है,” वह शैल्ीगत दृष्टिकोण को जपनाते हुए कहीं 
तिहरी हो जाती हैं और इसमें काव्य-परम्परा का परिगणन भी आवश्यक हो जाता है। 
श्रीमद्भागव्त' में श्रीकृष्ण की हरि-हूप में प्रतिष्ठा के लिए ताना स्थानों १९ कई पात्रों, 
देवी-देवताओं, ऋषि-मुनिय्रों द्वारा उनकी स्तुति के प्रसंग आये हैं, कई प्रकार के दार्गनिक उपदेश 
एवं गीत-विधान किये गये हैं। इस प्रसंग को अध्यात्म-रामायण' ने अधिक निकट से ग्रहण किया 
है। प्राकृत में भावगत' के मुख्य स्थलों का प्रभाव देखने के बाद इन स्तुत्ियों का विवेचन किया 
जाएगा। अध्यात्म-रामायण' के माहात्म्य-स्ग में आया हुआ नारद जी द्वारा कलियुग-वर्णन, जो' 
अह्याण्ड-पुराण' की किसी भी पोधी में अनुपलब्ध है, अऔीमद्भागवत' के पह्मपुराण' में उल्किल्षित 


सध्यात्म-रासायथ परम्परा! एव प्रमाव छ्वे 


माहात्म्य में नारद जी द्वारा वणितृ कलियुग-प्रसंग से बिल्कुल मिलता-जुकता है। यों कलियुग 
का यह प्रसंग अन्य कई पुराणों में अछूग से माहात्म्यों में आनेवाले इसी संक्षिप्त सन्दर्भ की विस्तृत 
भूमिका प्रस्तुत करता है। 
विविध पुराणों में ब्रह्मा आदि देवताओं सहित राक्षसों की मार से पीड़ित पृथ्वी' के विष्णु- 
लोक जाने और भगदात्‌ द्वारा आकाशवाणी से उनके परित्राण का वचन देने का वर्णन है। 
भागवत' के दशम स्कन्ध के प्रथम अध्याय के १७ से २५ तक के इलोकों में वर्णित इस प्रसंग के 
अनुसार ब्रह्मा भायक्रान्त ऑॉसू बहाती हुई गोरूपा पृथ्वी को देवताओं सहित क्ष।र-सागर-त्तट पर 
विष्णु-लोक ले जाते हैं और वहाँ आकाशवाणी हारा ईइवरों के ईश्वर का यह आश्वासन सुनते 
है कि वे पृथ्वी की रक्षा के लिए वासुदेव के घर में प्रकट होंगे। अतः देवता-गण भी' अपने-अपने 
अश् से यदुकुल में अवतार ग्रहण कर उसकी लीला में सहायता करें। संसार का मोहन करने वाली 
विष्णुमाया भगवती का भी यहाँ उल्लेख हुआ है। ऐसा प्रतीत होता है कि अध्यात्म-रामायण' 
(बालकाण्ड, द्वितीय सर्ग ) में प्रसंण उसी परम्परा से अपेक्षाकृत अधिक प्रार्थनापरक भौर विकसित 
रूप में ले कर आया है। यहाँ भार-पीड़िता पृथ्वी को ले कर जब ब्रह्मा जी देवताओं सहित क्षीर- 
सागर के तट पर पहुँच कर भगवान की आराधना करते हैं तो शंख, चक्र, गदा, पद्म तथा अपूर्ज 
वनभाला-धारी भगवान स्वयं प्रकट होते है और ब्रह्मा द्वारा बार-बार स्तुयभान होने पर वे यह' 
-आश्वासन देते हैं कि कश्यप को वरदान के अनुरूप वे स्वयं राजा दशरथ के पुत्र रूप में अवतीर्ण 
होंगे, उनकी योग-माया सीता जनक के' धर अवतीर्ण होंगी। तभी से वे समस्त देव-कार्य सिद्ध 
करेंगे। एतत्परचात्‌ ब्रह्मा देवताओं को वानर-बंद में संतति उत्पन्न कर भगवान की सहायता करने 
की आज्ञा देते हैं। 
अध्यात्म-रामायण' के (बालकाण्ड के तृतीय' सर्ग) में मातृ-गर्भ से भगवान्‌ के प्राकट्य' 
के समय आकाश से पुष्प-वर्षा का, तथा भगवान्‌ के शंख, चक्र, गदा, पद्म-घारी रूप का और 
माता की प्रार्थना पर इस रूप के तिरोभाव इत्यादि का वर्णन है। यह प्रसंग निश्चय ही. भागवत 
के दशम स्कत्ध, तृतीय अध्याय से प्रभावित हैं। दोनों भ्रन्धों में माताएँ समान क्षब्दावल्ी भे 
भगवान्‌ से उनके अलौकिक रूप के उपसंहार का निवेदन करती हैं:--- 


उपसंहर विश्वात्मन्तती. रूपसलौकिक्स । 
| (--भागषत, १०१३४३ ) 
उपसंहर विव्वात्मन्तरतों. रूपसलौकिक्। 
(-अ०“रा०, बा० का० ३॥१९) 


लगता है, अध्यात्म-रामायण' ने श्रीमदुभागवत” के इलोक की निचली पंक्ति की पुनरावृत्ति 
अमौलिकता के भय से नहीं की। आगे भी राम-लीछा-प्रसंग में राम के कोघित हो कर डंडे से 
भाण्ड फोड़ने, दही-दूध बिखराने और बाँठने (अ०-रा०, बा० का० ३॥५२-५४) आदि के 
उल्लेख भागवत” के दशम स्कष्घ, अध्याय ९ के इलोक ६ से ८ में उह्लिखित कृष्ण-हीला से पूर्ण- 
रूपेण प्रभावित हैं। 
वैसे तो भागवत' के भक्ति-विषयक प्रसंगों का अपना अन्यतम महुत्त्व है जिसका अछग 
१० 


छ््ड छन्दुत्ताना 


से निरूपण अपेक्षित है किन्तु यहा आनुषभिक रूप से छत मक्ति के नो प्रमु 
साधनों का वणन द्रष्टब्य है :- 


छवर्ण कीर्दते विष्णोः स्मरणम्‌ परादसेवनम्त्‌ 
अ्चने वन्दर्स दासय सख्यमात्मनिवेदनस्‌। 
इति पूंचापिता विष्णों भक्तिबचेन्नवलक्षणन्‌ 
किपते भगवत्यद्धा तच्मन्येइधीतमुत्तमस्‌ ॥ 

(->भा० ७५१३-२४ ) 


भवित के इन्हीं साधनों के अनुकृति पर “अध्यात्म-रामायण' ने इसका उपबृंहण करते हुए राम द्वारा 
खबरी से नौ प्रकार की भक्ति का उल्लेख कराया है। इस प्रसंग में 'अध्यात्म-रामायण” का दशम 
सर्ग द्रष्टव्य है। 
क्रिया-योग का वर्णन कुछेक पुराणों का विषय रहा है। पद्म-पुराण में उपलब्ध क्रिया- 
योग-खण्ड को डॉक्टर हाजरा ने बाद में जोड़ा हुआ माना है। उनका विचार है कि 'क्रिया-योग- 
सार' एक स्वतत्त्र उप-पुराण है जिसकी रचना सम्भवतः नवीं-दशवीं शताब्दी को हुई थी। इस 
क्िया-योग-सार' उपपुराण से महाभारत”, रामायण और श्रीमद्भागव्त' के माहात्म्य-गायन 
की पुष्टि होती है। अध्यात्म-रामायर्णा का क्रिया-्योग भागवत" की परम्परा और प्रक्तिया 
दोनों से पुष्ट है। 'श्रीमद्भागवत' के एकादक्ष स्कन्ध के सन्रहवें अध्याय में क्रिया-योग का वर्णन 
है। श्रीकृष्ण उद्धव से कहते है कि कर्म-काण्ड का अधिक विस्तार होने के कारण अपनी पूजा- 
विधि संक्षेप में कहता हूँ :--- 
न ह्ान्तोध्नन्तपारस्यथ कर्मकाण्डस्थचोद्भव:। 
संक्षिप्त वर्णयिष्यामि. यथावदन्‌ पुर्वशञः 
(“भागवत ११।२७१६) 


--और फिर कृष्ण द्वास क्रिया-योग का संमस्त वर्णन है। ठीक इसी' प्रकार 'अध्यात्म-रामायण' 
में भी किष्किन्धा काण्ड के चतुर्थ सर्ग में राम लक्ष्मण से कहते हैं, हे रघुनन्दन, मेरी पुजा-विधि 
का कोई अन्त नहीं है, फिर भी मैं संक्षेप में उसका वर्णन करता हूँ :--- 


मम्त पुजा विघानस्थ नान्तोडस्ति रघुनन्दमः । 
तथापि. बढ्ष्ये.. संक्षेपाद्ययावदनुपुर्वशः ॥ 
“>-[(अ०-रा०, क्षि० का० ४११) 


-और फिर राम द्वारा क्रिया-योग का समस्त वर्णन है। एकमात्र अन्तर यह है कि अध्याम- 
पर्मायण' में भागवत' के क्रिया-योग का संक्षिप्तीकरण कर दिया गया है। इस प्रकार अध्यात्म- 
ग्मायण के क्रिया-योग से यह निष्कर्ष निकलता है कि यदि यह रामायण किसी पुराण का घनिष्ठ॑ 
ग होता तो इसमें क्रिया-योग का प्रसंग अलग से आता, छेकित ऐसा नहीं हुआ। अतः स्पष्टत' 
पमे' इसका आयोजन क्ष्ण-विषयक प्रसंग से ही प्रेरित है। इस प्रसंग का वर्णन भी दऋरष्टव्य है। 


पअध्यसत्म-रामायत्र क्रम्परा एवं प्रमाव जा 


राम अपने अनन्य भक्त झेषावतार से क्रिया-योग का वर्णन उसी प्रकार करते हैं जिस प्रकार 
कृष्ण अपने अनन्य भक्‍त और सखा उद्धव जी से करते हैं। भागवत' के तृतीय स्कन्ध के 
पच्चीसवें अध्याय में भगवान्‌ कपिल ने अपनी माँ देवहति के द्वारा भक्ति-योग की महिमा के. 
वर्णन किया है। ठीक इसी प्रकार अध्यात्म-रामायण' के उत्तरकाण्ड के सातवें सर्ग में संसार- 
बन्धन से मुक्त होने के लिए प्रइन किये जाने पर भगवातव्‌ राम ने भक्तिनयोग का वर्णन किया 
है। वाह्निक दृष्टि से ये दोनों प्रसंग चरमोत्कर्ष के द्योतक हैं। यहां कम-योग, ज्ञानन्योग और 
भक्ति-योग का वर्णन भी किया गया है। श्रीमद्भागवत' में तो एकादश स्कन्ध के अंतर्गत 
ज्ञान-योग, कर्म-योग और भक्ति-योग से सम्बन्धित एक पृथक्‌ (बीसवाँ) अध्याय ही है 
अध्यात्म-रामायण्ण' का भक्ति-योग-विषयक यह प्रसंग आऔीमदूभागवत' के उपर्युक्त' सन्दर्भो में 
विकप्षित प्रतीत होता है। 

ऊपर यह निर्दिष्ट किया जा चुका है कि माता कौशल्या के गर्भ से विष्णु-रूप में राम के 
प्रकट होने की घटना अध्यात्म-रामायण' में आयोजित की गयी है। साथ ही उन्हींके यहाँ चार 
अशों में पृथक्‌ू-पृथक प्रकट होने का भी उल्लेख हुआ है :-- 


चतुर्थात्मानभेवाहं॑._ सृूजामीतरयो... पृथक्‌। 
(--आअ०-रा०, बा० का० २४२७) 


यहू कथन भी भागवत की परम्परा का प्रतीत होता है। भागवतकार ने राम को श्रीहरि 
मान कर अंशावतारों का स्पष्ट उल्लेख किया है। 


तस्यापि भगवानेब साक्षात्‌ ब्रह्ममयों हरिः। 
अंशानेन चतुर्धागात्‌ पुन्नत्व॑ प्राथितः सुरे:॥ 
(--भागवंत ९१०११) 


अध्यात्म-रामायण' की सीता का विकसित चरित्र भी अपनी एक परम्परा रखता है। 
डॉ० फ़ादर कामिल बुल्के के अनुसार वायु, ब्रह्माण्ड और विष्णु जैसे प्राचीन महापुराणों में सीता 
तथा लक्ष्मी की अभिन्नता की ओर निर्देश नहीं किया गया हैं, यद्यपि इन रचनाओं में राम विष्णु 
के अवतार माने गये हैं। 'हरिवंश” (अ० ४१), भागवत पुराण! (९, १०) तथा अधिकाश्न 
अर्वाचीन रचनाओं के अनुसार सीता तथा लक्ष्मी अभिन्न ही हैं अध्यात्म-रामायण' 
मे भी सीता का थोगमाया और रूक्ष्मी का प्रतीक होने के कारण स्थान-स्थान पर उल्लेख 


हुआ है। ' 
एबा सा जानकी लक्ष्मीयोंगलायेति विश्वुता। 
(--अ्न्र०) 


नृग राज! की कथा 'भागवत' का परम प्रिय आख्यान है और इस कथा का वर्णन भागवत के 
छियालिसवें अध्याय में अछग से उपलब्ध होता है जिसमें दान की महिमा और उसके ब्राह्मण के 
प्रमक्ष स्खलन के दुष्परिणाम का चित्रण किया गया है। अध्यात्म-रामायणकार ते उत्तरकाग्ड 


भ्द्‌ हन्दुस्सानी 


की प्रसिद्ध रामगीता पांचवे सग) में ब्राह्मण और दान की महिसा की ओर हमार घ्यान 
आऊ्ृध्ट कराया है 

इन स्फूट प्रसंगीं को छोड़ कर यदि 'अध्यात्म-रामायण' की स्तुतियों का सर्वेक्षण किया जाय' 
तो यह स्पष्ट हो जाएगा कि उसपर भागवर्ता की स्तुति-शैली एवं भाव-सम्पदा की' स्पष्ट छाप 
है क्योंकि भागवत में प्रतिष्ठित क्रष्ण के हरि-रूप की अनुर्वातिता यहाँ राम के प्रसंग में 
सर्वत्र दिखछायी पड़ती है। अतएवं देव, ऋषिगण, मानव सभी दाहरथि राम के परज्रह्मत्व का 
उपाख्यान करते हैं। इस भावना का मनोहर रूप तव देखने को मिलता है. जब कि हनुमान 
दुबृद्धि रावण को समझाते हुए कहते हैं :-- 


अतो. भजस्वाद्य हरि रसारपति 
राम॑ पुराण प्रकृते: परं॑ विभुभ्। 
विसुज्य. मौर्य हुदि. शर्ुभावनां 
भजस्व. रास दरणागतप्रियम्‌ ॥ 

(-+अ०-रा०, सु० का० ४१२३ ) 


प्रस्तुत निवन्ध के कलेवर में हम केवल नारद-कृत एक स्तुति का विवेचन कर रहे है। 
अध्यात्म-रामायर्ण' के युद्धकाण्ड में कुम्भकर्ण के अवसान पर भगवान्‌ राम के समक्ष नारद उप- 
स्थित हो उनकी स्तुति करते हैं। यह स्तुति भक्ति-परक है तथा भगवान्‌ के स्वयंप्रकाश रूप की 
व्याख्या करती है। ऐंसा प्रतीत होता है कि 'भागवत' के दशम स्कन्ध में कोशी के मरण के उपरान्त 
नारद-क्ृत कृष्प-स्तुति की ही प्रस्तुत ग्रन्थकार ने दार्शनिक व्याख्या की है। “त्विमात्मा सर्वेभूताना- 
मेको ज्योतिरिवेधताम /--अर्थात्‌ जिस प्रकार एक ही अग्वि सभी लकड़ियों में व्याप्त रहती है, 
उसी प्रकार एक ही' आप समस्त प्राणियों की आत्मा हैं--- भागवत की इसी सूत्रबद्ध मान्यता 
की' बुनियाद पर ही इस ग्रन्थ के सारे आध्यात्मिक कथन निखार पा सके हैं। अध्यात्म-रामायर्णा 
के राम-हृदय और रामग्रीता अद्वेत-दर्शन से प्रभावित हैं और गीता की छाप भी इनपर स्पष्ट रूप 
से देखीं जा सकती है। समस्त अध्यात्म-रामायण' में अद्वेतवादी दर्शन का स्थान-स्थान पर 
प्रतिपादन मिलता है, जो निश्चित रूप से शंकर की परम्परा की देन है। छेकित कई प्रसंगों में 
दार्शनिक स्तर पर ईश्वर-विषयक कथन भागवत में प्रस्फुटित अद्वेतवत्‌ विचार-धारा से प्रतीत 
होते हैं। भागवत के वशम स्कन्ध के तृतीय अध्याय में देवताओं द्वारा की गयी गर्भस्थ भगवान्‌ 
कृष्ण की स्तुति का यह भाग द्रष्टव्य' है :--- 
ने तेडभवस्थेश्. भवस्यकारणं 
वित्त विनोद॑ वद॒तर्कयामहे ! 
भवों. निरोधः स्थिरप्यविद्यया 
कृता. यतस्त्वग्य्थाश्रयात्मनि ॥ 


“है प्रभु, आप अजन्मा हैं। यदि आपके जन्म के कारण इस सम्बन्ध में हम कोई तकेना करें 
तो यही कह सकते हैं कि यह्‌ आपका एक लीला-विनोंद है। ऐसा कहने का कारण यह है कि आप 


अध्यात्म रामायण परम्परा एवं प्रमाज छछ 


तो द्ैत के छेश से रहित सर्वाधिष्ठान-रूप हैं और इस जगत्‌ की उत्पत्ति, स्थिति तथा प्रछूय अज्ञान 
के द्वारा आप में आरोपित है।” और फिर इस्ती क्रम में देवताओं तथा लोक-रक्षक ईरइ्वर के अवतारो' 
भत्स्याइवकच्छप नसिह बशह हँस राजन्य विप्र विवुधेषु कृतावतारः की चर्चा की है। छगभग 
इसी परिप्रेक्ष्य में अध्यात्म-रामायण” में अयोध्याकाण्ड के पंचम सर्ग में ऋषिवर वामदेव ने माया 
के गुणों से युक्त होने के कारण ही ईश्वर की उत्पत्ति, स्थिति और पालक रूप की चर्चा कर किचितु 
भेद सहित भागवत' की भाँति लोक-रक्षक अवतार का उल्लेख किया है। 

रामतापतीय उपनिषद्‌', अध्यात्म रामायण तथा अजय 'अर्वात्ीन राम-काव्यो मे 
रावणादि की जिस द्वेष-बुद्धिमुलक भक्ति का उल्लेख मिलता है, उसका श्रीमणेश भी सम्भवत 
भागवर्त से ही हुआ, क्योंकि भागवत' में कृष्ण-भक्ति के प्रसंग में एक स्थकू पर स्पष्ट उल्लिखित 
है कि काम, कोध, भय, स्वेह, चाहे जिस ढंग से हो, भगवान्‌ में अपनी वृत्तियों को जोड़ देना 
चाहिए और एक जन्य स्थल पर विपरीत बुद्धि से शिशुपाल् की भक्ति का भी उदाहरण दिया 
गया है :--- 


उबते. पुरस्तादेततें चेंचा: सिद्धि यथागतः। 
विषज्षणि. हृषीकेश किसुताधोक्षजप्रिया:। 
यूणां. निःश्रेयसार्थाय व्यक्तिभंगबतो सूप। 
अव्ययस्याप्रमेयश्य.. निर्गुणस्थ. गुणात्मनः। 
कार्म॑ क्रोध भय स्नेहमेक्य॑ सौहदमेवंच। 
नित्य हरो विदधाती याति तन्मयतां हिते॥ 

(--भागवत्र १०४२९।१३-१५) 


भागवत में स्थान-स्थाव पर ईश्वर-विषयक ज्ञान को रहस्यमय एवं गुह्य बतलाया 
गया है। ऐसा प्रतीत होता है कि यह परम्परा उपनिषदों से विकसित हो कर पुराणों में आयी 
और पुराणों के समकालीन-सम्पादित तांजिक साहित्य में इसने अधिक सशक्त रूप ले लिया और 
गोपनीय गोपनीय गोपनीय प्रयत्ततः की सीमा तक पहुँच गया। ऐसी दशा में अध्यात्म-रामायर्णा 
में भी आध्यात्मिक ज्ञान को रहस्यमय एवं गुह्य कहा जाना स्पष्ट है। 

अध्यात्म-रामायण' के अन्य कई प्रसंगों पर कुछ इतर पुराणों की भी छाप है। रामायण 
की अहल्या का चरित पुराणों की अहल्या के चरित से भिन्न है। अहल्या के अध्यात्म-रामायण- 
गत आख्यान के पूर्वार्ध पर वाल्मीकि की छाप है। इनमें इच्द्र अहल्या के पास जार-कर्मे के छिए तो 
इन्द्र अथवा गौतम के ही रूप में जाता है, किन्तु गौतम के समक्ष भी वही रूप रखता है जबकि 
पुराणों में वहु मार्जार का रूप ले लेता है। इस आख्यान के उत्तराध पर पौराणिक परम्परा का 
थत्किचित्‌ प्रमाण है। इसमें ऋषि इन्द्र को शाप देते हैं और अहल्या को अदृश्य रहने तथा आश्रम 
से दूर हो जाने की आज्ञा देते हैं, जबकि 'ब्रह्मवैवर्त', स्कन्‍्द' आदि पुराणों में उसके शिक्षा था पाषाण 
रूप में रहने का उल्लेख मिलता है। अध्यात्म-रामाय्णा की तपोलीन' अहल्या राम के चरणों से 
शिलास्पर्श हो जाने से मुक्त हो जाती है। इस कृथ्य' प्र निश्चित रूप से पौराणिक परम्परा का 
यत्किचित प्रमाव है " 


च््ट हिस्दुस्तायी 


सीता-हरण के प्रसग में बाल्मीकीय रामायण जौर पुराण-वणित चरित में अन्तर दिखायी 
देता है। यह सारी बातें पुराणकारों की हैं, रामायणकार की नहीं कि रावण ने छाथा-सीता का 
अपहरण किया था, न कि प्रक्ृत सीता का तथा प्रकृत सीता को अग्नि ने छिपा छिया था। माया- 
सीता के अपहरण का उल्लेख सर्वप्रथम कूर्म-पुराण' (७वीं शताब्दी) में उपलब्ध होता है।” 
बाद में इसी पौराणिक पृष्ठभूमि में अध्यात्म-रामायर्णा (अरण्यकांड, संप्तम संग) में माया- 
सीता का विकास हुआ। 

इस प्रकार हम इस निष्कर्ष पर पहुंचते हैं कि अध्यात्म-रामायण' पर सामान्यतः पौरा- 
शिक परम्परा का और विशेषतः भागवत का प्रभात सुस्पष्ट है। भागवत का रचना-काल यो 
आठवीं-नवीं झताब्दी तक माना जाता है और इसका सबसे उत्तरवर्ती का, य्यारहवीं शताब्दी 
तक माना जाता है। पुशणों के गम्भीर अध्येता डॉ० राजेन्द्रचन्द्र हाजरा ने श्रीमद्भागवत्' का 
रचना-काछ छठवीं शती' ई० माना है। १८ पुराणों में से अन्त में गिनागे जाने वाले ब्रह्माण्ड 
का रचना-काल डॉ० हाजरा के अनुसार लगभग चतुर्थ शती ई० है। इसी समय के आसपास इस 
पुराण वंशानुचरित के आधार पर वायुपुराण से अलग होना प्रारूभ हुआ था' अन्यथा वायू और 
ब्रह्माण्ड में अदभुत साम्य है और ये साम्प्रदायिक कारणों से ही' अछूग हुए होंगे।" अत: पौराणिक 
परम्परा से भी अध्यात्म-रामायर्ण का ब्रह्माण्ड पुराण' से सम्बद्ध होना सही नहीं प्रतीत होता, 
क्योकि तब भागवत की राम-कथा का रूप ही कुछ दूसरा होता । अतः अध्यात्म-रामायण” अछूग 
से रचित' है और इसको अनुपलब्ध ब्रह्माण्ड पुराणोक्त माहूत्म्य से सम्बद्ध कर ग्रन्थ के महत्त्वा- 
ख्यान के लिए प्राचीन कहा गया है। यहाँ एक प्रश्न यह उठता है कि भागवत” और अध्यात्म- 
रामायण' के बीच एक बहुत बड़ा कालगत अन्तराल है और ऐसी दल्या में प्रभाव-अहण की दृष्टि से 
अध्यात्म-रामायणकार के लिए भागवत' के प्रति आकर्षण क्यों था ? स्पष्टतः अध्यात्म-रामायण 
कार ने कंष्ण-भक्ति के लिए व्यापक रूप से सम्मान्य भागवत को उपजीव्य बनाया होगा, क्योंकि- 
परवर्ती यूगों में सूर पर भी इसका व्यापक प्रभाव पड़ा था। क्र 
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तंत्र-साधना और मादन-मांव 


नर्मदेश्वर चतुर्वदी 
छः 


समस्त तस्त्र-साधना में, 

चाहे वहु झावत हो या शैब, बौद्ध हो या वेष्णबव. 

नारी को शबित या प्रज्ञा या राधा के रूप सें 

एक अपरिहार्ये अद्भ माना गया है। 

बेष्णबायमों में पुरुष को मदन तथा 

तारी को सादन माना गया है। 

प्रस्तुत लेख में तस्त्र में मादत-पक्ष के स्थान की सौसांसर की गयी है। 


भारतीय धर्म-साधना की तांत्रिक धारा के आविर्भाव-काक तथा उद्गम-स्थरू को छे 
कर बिद्नों में मतैक्य नही है। तथ्य' चाहे जो भी' हो, इसमें संदेह नहीं कि उक्त धारा एक समय 
इततली प्रबल एवं वेगवरती हुई कि धर्मं-साधना के क्षेत्र में अपना अंचल बचाना किसी' के' लिए भी 
सभव नहीं रह गया। प्राय: सभी साधनाओं के आचार अथवा विचार किसी' न किसी सीमा तक 
प्रभावित हुए बिता ते रह सके। रहस्य-भावना से अनुप्राणित साधनाओं में गृह्य साधनाओ का 
विधान गृहीत' हुआ और उसके अन्तर्गत काम' को भी महत्त्व प्राप्त हो गया। काम को सहज मान 
कर भनुष्य की जन्मजात विषय-वासना को ही उसके परिमार्जन' तथा पविन्नीकरण का साधन 
स्वीकार किया भया। इंसका एक परिणाम यह हुआ कि तंत्र-मत से प्रभावित सम्प्रदायों में यौच- 
भावना के रसास्वादन' का विधि-विधान अगीकृत हुआ। विज्ञान-भैरव' के अनुसार यौत-समागम 
से उद्भूत आनन्द पात्र अथवा परिस्थिति के अनुसार भिन्न समझा जाना चाहिए। इस भावना 
से अभिभूत' हो जाने पर मन स्थिर हो जाएगा, तब वैद्यान्तर सम्पको घुन्य हो कर अन्तःकरण 
आनन्द की अनुभूति से ओतप्रोत हो जाएगा। इस प्रकार उसमें केवल आनन्द ही' आनन्द रह जाएगा। 
यौन-समागम अथवा परिस्थिति इस शुद्ध अतीन्द्रिय आनन्द की अभिव्यक्ति का माध्यम मात्र रह 
जाएगा। इस अंतीन्द्िय मूर्ते अभिव्यक्ति के अन्तर्गत स्त्री के प्रेम और सौन्दर्य-अलंकरण तथा' 
आमोद-अमोद आदि की गणना की जाती है। 


तंत्र-साघषना और सादन-माव ८१ 


तत्र-साधना मे शक्ति का विशिष्ट स्थान है फिर भी शिव और शक्ति को अभिन्न 
ठहराया गया है। वे परस्पर एक अथवा अविभाज्य' है :--- 


शिवस्थाभ्यन्तरे' शक्तिः शक्तिश्वाभ्यन्तरे शिव:। 
अन्तर नेव जानीयात्‌ च््चबिफकयोशिव ॥ 
( ““सिद्धसिद्धान्द-पद्धलि ४४२६) 


शित्र एवं शक्ति 


इस प्रकार शिव एवं शक्ति दोनों ही तांजिकों के उपास्य' हैं। वास्तव में शवित ब्रह्म का 
गतिमान्‌ साम्थ्यें है तथा शिव उसका स्थिर स्थाणु। ब्रह्म की अभिव्यक्ति होने के कारण सूष्षटि 
मिथ्या नही, अपितु सत्य है। ब्रह्म तथा विश्व में वही नाता है जो कार्य-कारण में है। तंच-अ्न्थों 
मे महाशक्ति अथवा महाकाली को सृष्टि की जननी, पालनकर्त्री तथा संहारिणी माना गया है 
जो शिव अथवा महाकाली की अर्धांगिनी है। कहीं-कहीं शक्ति को देवी अथवा महादेवी भी सूचित' 
किया गया है। देवी' के रूप एक नहीं, तीन है। इनसें से पहले 'पर-रूप' को कोई नहीं जानता, 
दृधरा है सुक्ष्म मंत्र-हप' और तीसरा, नख-झिंख-समन्वित 'स्थूल रूप। तंत्र तथा पुराण-प्रन्थो 
में इसी को दुर्गा, अन्नपूर्णा तथा भिपुर-सुन्दरी आदि कहा गया है। ब्रह्म का अवतार मानी जाने 
बाली सभी देवियों के छिए यहु समान रूप से छागू है। परन्तु देवी वास्तव में रूपातीत एवं 
भुणातीत है। 

शिव की अध|गिनी-छप' में देवी को सती, उमा तथा गौरी के नाम से अभिहित किया 
जात! है। उसने दक्ष-यज्ञ के पूर्व अपने को शिव के सम्मुख दस रूपों में प्रकट किया था--काली, 
तारा, बगंलछा, मांगी, पोडणी, भैरवी, धूमावती, छिन्नसस्ता, भृवमेश्वरी तथा त्रिपुर-सुन्दरी। 
इन्ही तामों से दस' महाविद्याएँ भी प्रसिद्ध हैं। शक्ति की भाँति शिव के भी उतने ही स्वरूप' है। 
एक को प्रसन्न कर लेने के बाद दूसरे को अनुकूल बना लेता सरल हो जाता है। 


साव-त्रयी और फोलालार 


जगत्‌-जननी रूप में शक्ति की उपासना वासाचार-पद्धति से विहित है। यहाँ पर वामा 
(शक्ति ) की साधना आत्मा का पर्याय मान कर की' जाती है। इन साधकों के स्वभाव तीन प्रकार 
के होते हैं' पशु-भाव, वीर-भाव, दिव्य-भाव। इनमें से उत्तरोत्तर श्रेष्ठता के आधार पर दिव्य- 
भाव की साधना सर्वेश्रेष्ठ है। इस भाव का लक्षण बतलाते हुए कहा गया है कि जो नित्य स्नान- 
सध्या करता है, स्वच्छ वस्त्र धारण करता है, भस्म' अथवा रक्त चन्दन' का तअिपुण्ड अंकित करता 
है, रुद्राक्ष की माला धारण करता है, जप तथा अर्चन करता है, नित्य' दास देता है, वेदादि, गुरु 
एव देवता में आस्था रखता है, बह दिव्य-भाव का साधक है। यह साधक नारियों के चरणों का 
वदन-स्तवन' करता है, उन्हें नित्य गृरुबत्‌ मानता है। रात में देवी की पूजा करता है, भोजन कर 
के जप करता है, कुल-वृक्ष (मंत्र-तंत्र की ज्ञाता कुल-नारी ) का अभिननन्‍दन करता है, आद्या को 
सर्वेस्व अपित कर देता है, इस विश्व को शक्ति-सम्पन्न देव तुल्य मानता है, इस प्रकार शिव सबभे 
है और श्िव-झ्क्तित द्वोनों अखिल विछ्त्र में व्याप्त हैं इस मावना से अनुप्रेरित ही कर ब्रह्ट देवता 
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भाष उपलब्ध करने को सदा बत्नशील रहता है।' ऐसी साधना की 'ऋौैलाचार अधवा कौरू-मार्ग' 
की संशा प्रदान की गयी है। इस 'कौलाचार' को साधना के क्षेत्र में सर्वीर्षारि ठहराया गया है। 
वह गृह्म से भी मुह्य तथा सार से भी सार वस्तु है जो साक्षा्त परमतत््व है। जो सुकृतीजन कौला- 
श्ार' में प्रवेश करते है वे आवाधमत के बन्धन से मुक्त हो जाते हैं।' इस मत में कुछ तथा अकुल 
महत्व के विशिष्ट शब्द हैं। कुछ यदि शक्ति है तो अकुल शिव। इस साधता का परम लक्ष्य इन 
दोतों में समरस' का स्थापित करना है।' जीव के सांसारिक प्रपंच से क्षुब्ध एवं पीड़ित रहने का 
कारण दोनों के संयोग का अभाव है। इस प्रपंच से छुटकारा पाने का उपाय दोनों में सामरस्य 
स्थापित करना है। 


पद च-सकार 


शक्ति-साधना में पंच तत्त्वों के साथ-साथ फंच-मकारों का भी उल्लेख पाया जाता है। 
गृुह-तत्व, मंत्र-तत्व, मनस्तत्व, देव-तत्व तथा घ्यान-तत्व--इन्हें पंच-तत्व कहा गया है और मच, 
मत्स्य, मांस, मुद्रा एवं मैथुन को पंच-मकारों में गिनाय! गया है। इनके सेक्स का उर्देश्य सद्राशिव 
से ऐक्य स्थापित करना है जिसके द्वारा साधक मोक्ष की प्राप्ति करें। काम्ाख्या-तंत्र' के अनुसार 
साध पुरुष को जगदम्बिका का अत नारी के साथ इन पंच-मकारों की सहायता से करना चाहिए ।* 
अब्यत्र यह भी कहा गया है कि जो छोग पंच-मकारों से रहित ही कर देवी की पूजा करते हैं, धमकी 
आयु, विद्या, यश और धन का वाश हो जाता है।" तंत्र-गनन्थों में इनकी सेवस-विधि का विस्तृत 
निरूपण भी किया गया है। साधक किस मंत्र द्वारा शैय्या पर त्रिकोण बनाए, किस मंत्र से आदि- 
शक्ति की पूजा मानसिक भाव से सम्पन्न करे, किस मंत्र द्वारा शैय्या को नमस्कार करे, कैसे मूल- 
मंत्र का जप करे, कैसे शक्ति (साथना के लिए नियत नारी) का आवाहन, अंभ्यँंग, स्नान, सज्जा, 
ज्ैब्या पर स्थायपन, पड़ंगन्यास, मातृकत्यास आदि करे--हन सबका विधान अस्तुत किया 
भया हैं। 

यह सारा विधान ऐहिंक भोग के रूप में तहीं, निस्संग साधना के रूप में प्रतिपादित किया 
भया है। स्पष्टतः इस साधता में चंचल चित्त का साधक असफल ही रह जाएगा। सुप्रयामरू 
में बतकाया गया है कि जो साधक शक्ति (नारी-विशेष) को भातृ-रुप में न ग्रहण कर नारी-छूप 
में स्वीकार करता है और उसके अनुरूप आचरण करता है वह सौ करोड़ जन्मों तक घोर नरक में 
निवास करता है।' 

इस प्रकार तांशिक उपासक अपनी उपासना में पोडशी शक्ति के रूप में तत्कालीन सभी 
इस्हों में सामरस्म का अनुभव करता है और अन्त में विश्व की अतन्य-सायेक्ष अनिर्वचनीय पर्णता 
को प्राप्त कर वह शित्र मे अभिन्न बच जाता है। 


नारी और पुरुष-तत््व- 


औद्ध धर्म पर तंत्र-साधना का प्रभाव उस समय पड़ा जब सहायाव सम्प्रदाय प्रचलित 
हो चुका था। फलस्वरूप नशगार्जून के विज्ञालवाद' के दुहूह सिद्धान्तों का स्थान' लोकप्रिय तत्त्व 
कैने लगे थे। बौद्ध देवी-देवताओं एवं उनकी पूजा का विधि-विधान होने लछूगा था । कास-भावता की' 


संच्र-साथना और ८३ 


आननन्‍्दवादी मनोवृत्ति से अनुप्ररित हो कर वज्नसत्त्व और महातारा जैसी मूर्तियाँ तैयार की जाने 
लगी थीं। एक ओर भूत-श्रेत, पिशाचादि की पूजा और मोहिनी, मारिणी आदि विद्याओं में 
विश्वास जोर पकड़ता गया तो' दूसरी ओर हठयोग, छययोग, मंत्रयोग जैसी साधना-पद्धतियों का 
समावेश हुआ। मंत्र और मुद्रादि का प्रचलन पहले से ही था, अब पंचमकार कौ प्रधानता हो गयी'। 
बच्ययानी उपासना में तो इनका उपयोग खुल कर किया जाने छगा। हृठयोग के प्रचलित शब्दो 
को' मगर अथ प्रदान' किये गये, किन्तु जनता द्वारा इनका अभिधार्थ ही गृहीत हुआ। सहज, मिथुव 
और युगनद्ध जैसी आख्याएँ पर्यायवाच्री' बन गयीं। सहज-साधना में आत्म-अनात्म-निरपेक्ष 
होने के कारण परात्पर तत्व सहज बन गया। प्रज्ञा तथा उपाय रक्षण-स्वछ्प समझे जाने छगे जो 
वास्तव में शून्य और करुणा से अभिन्न थे। इनमें से प्रज्ञा नारी-तत्व है और उपाय, पुरुष-तत्व। 
सहज-साधना का लक्ष्य इन दोनों का मिलन तथा सामरस्य हैं। किसी कुमारी तरुणी के 
साथ मुद्रा बनाने की प्रक्रिया चलती है। सिद्ध कण्हपा ने तरुणी का सम्बोधन' इस प्रकार 
किया है :-+- 
हे तरुणी, इस पार्थिव जीवन में तुम्हारे निरन्तर स्नेह-दान के बिना दिव्य ज्ञान 
की उपलब्धि कैसे सम्भव है ? 
जिस (साधक) ने नारी का वरण कर अपने चित्त-रत्त को अविचलित बना 
लिया है, बही वास्तव में बज्त्रनाथ' है। जिस प्रकार पानी में नमक घुल-मिल जाता 
है, उसी प्रकार यदि वह उस तरुणी के साथ सम्पृक्त रहे, तो उसका चित्त सभी सीमाओं 
का अतिक्रमण कर पूर्ण समरस में विल्लीन हो जातः है।' 
किन्तु जैसा कि 'प्रज्ञोपाय-विनिश्वम-सिद्धि में वर्णित है, यहं स्मरणीय है कि साधक 
इस पूरी प्रक्रिया में इस प्रकार सक्रिय हो कि उसका चित्त अविचलितं बना रहे, क्योंकि अन्य' दशा 
मे पूर्णत्व की प्राप्ति उसे न हो सकेगी। 
इन्द्रभूति-कृत ज्ञान सिद्धि के अनुसार साधक को उस नारी से भी घृणा नहीं 
होनी चाहिए जिसके सारे शरीर में कोढ़ रोग हो और वह समाज की किसी भी श्रेणी की 
क्यो न हो। इतना ही' नहीं मन की निविकल्प दशा में पूर्णता प्राप्त करने के लिए ऐसी 
कुमारी का उपभोग भी वर्जित नहीं हैं जो अभी रजेस्वछा न हुई हो, किन्तु बोधिचित्त से 
प्म्पन्न ही। 
हब गृन्थरः ने साधना नारी के इस समावेश की व्याख्या इस प्रकार की हैं -- 
इस नारी-पूजा तथा स्त्नी-सेवत के सूल में यौन-व(सना की पार्थिव तुष्टि की भावना 
उपस्थित नहीं है, अपितु मुद्रा, बच्च और बोधिचित्त जेसे शब्द केवल ऐसे ही असंगों 
प्रयुक्त हुए हैं, जहाँ मनुष्य के चवीन संस्कार की चर्जा की गयी है। इत शब्दों दृएरा 
विदण तथर सनुष्य की पहेली के समाधान का प्रयास नहीं, बरन्‌ साधकों द्वारा आत्मज्ञान 
से प्राप्त सत्यों का परिचय देने का यत्न किया यया है। सामान्य भाषा की असमर्थता के 
ही कारण गहरी भावानुभूतियों को शब्द के माध्यम से व्यक्त करते के प्रयास में शुद्ध 
धाशिक भांवना से अनुप्रेरित हो कर ऐसी शब्दावली का प्रयोग किया गया समझा जाना 
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ट छुन्चुस्सानी 
वैष्णव धर्म पर प्रभाव 


उपर्युक्त प्रभावों से वैष्णब धर्म भी अछुता न रह सका। उसकी सहज-भावना वर स्पष्ट 
ही तांजिकों का प्रभाव लक्षित होता है। शाक्‍त मत वाले तांतिकों में जो स्थान शिव तथा शक्ति 
को भिछा है, वही महत्व बौद्ध सहजयानियशों में प्रज्ञा एवं उपाय को प्राप्त है। इसी प्रकार वैष्णव 
सहुजिया सम्प्रदाय में राघा तथा कृष्ण का ऐसा ही स्थान दिखायी देता है। तात्त्विक दृष्टि से इनमे 
परस्पर कोई अन्तर नहीं है। संसार मर के नर-नारी राधा तथा कृष्ण का प्रतिनिधित्व करते 
है! कृष्ण यादि मंदत हैं तो राधा मादन। कृष्ण रस हैं और राधा रति। एक भोक्‍ता है तो' 
दूसरा भोग्य। इसी राधा-कृष्ण-तत्व की विलास-लीछा, आमोद-प्रमोद युक्त धंयोग-संभोग' का 
आनन्द सहज-साधना का परम काम्य हैं। यह लीला निरन्तर मंन-वुन्दावन और नित्य-वुन्दावन' 
में चला करती है। यहाँ पर नित्य-बृन्दावन में नित्य-लीला की मान्यता है, किन्तु वे यह भी मानत्ते 
है कि उक्त नित्य-छीला की अवतारणा न केवल वन-वुन्दावन में हुआ करती है, अपितु प्रत्येक नर- 
सारी के लौकिक मिलन में वह राधा-कृष्ण के प्रणय-मिलन जैसा चरितार्थ हुआ करती है। प्रत्येक 
पुरुष के भीवर कृष्ण का स्वरूप है जो वास्तविक सत्य है और रूप” उसका बाह्य जीवन 
है। इसी प्रकार प्रत्येक नारी के अन्दर राघा का स्वरूप है और उसका बहिर्मुख जीवन' रूप' 
है। फिर भी रूप में स्वरूप” स्थित है। फलस्वरूप बर-तारी के मिलन में तास्विक दृष्टिकोण 
से राधा-क्ष्ण की विलास-लीलछा फलवती होती रहती है। यही कारण है कि यहाँ पर प्रत्येक नारी 
को राधा और प्रत्येक नर को क्रष्ण की मान्यता प्राप्त है। नर-नारी का परस्पर सहज आकर्षण 
वास्तव में राधा-कृष्ण की मिलनेच्छा है। सहज का स्वरूप इस आकर्षण की निर्बाध परिणति 
है और इसकी सार्थकता तभी: संभव है जब कि नर-नारी अपने को क्षन्‍्त:करण से राधा-कृष्ण मान 
सके। ऐसी दशा में लठौकिक भी अलौकिक बन जाता है। 


परकोया-भाव 


मानव के आध्यात्मिक जीवन का सूत्रपात वहीं से आरम्भ हो जाता है, जहाँ से वह रूप 
में स्वरूप की उपकब्धि कर छेता है। ऐसी दशा में मानव-जीवन भी आदरास्पद बन' जाता है 
और पार्थिव सौन्दर्य तथा दिव्य सौन्दर्य का भेदभाव समाप्त हो जाता है। वैष्णब सम्प्रदाय मे 
काम को निर्जेल्धिय-प्रीति-इच्छा/ और भ्रेष को क्ृण्णेल्ियओ्रीति-इच्छा” कहा गया है। यह भेद 
भी तभी तक बना रहता है, जब तक नारी-नर के मिलन और राधा-कृष्ण की प्रणय-लीछा में अन्तर 
का बोध बना रहता है। मिलन-अनुभूति के एक होते ही उसकी प्रकृति दिव्यत्व प्राप्त कर लेती 
है। सहजिया सम्प्रदाय वालों की दृष्टि में निजेन्द्रिय-तर्पण” और क्रृण्णेन्द्रिय-दर्पण' दोनों एक 
एवं अभिन्न हैं। उनकी शाब्यता के अनुसार प्रेम की उत्पत्ति काम से होने के कारण ही वह हेय अथवा 
त्याज्य नहीं है। उनकी दृष्टि में मनुष्य से भिन्न भगवाल्‌ की कोई पृथक्‌ स्थिति नहीं है। इस प्रकार 
यौन-भावना के स्वच्छन्द और स्वाआविक प्रवाह को छूट मिल गयी है। यही कारण है कि 'राग- 
साधना अथवा वायिका-साथना” स्वकीया के साथ प्रायः असंभव है। वैवाहिक मर्यादा 


तंत्र-साकक्‍ता और ८्प्‌ 


अमर्यादित यौन-विलास को बढ़ावा तथा प्रश्रय देती हैं, अतएवं सहज प्रेम में परकीया-भाव को ही 
महत्त्व प्राप्त है। 

वैष्णव धर्म-साधना पर तंत्र का प्रभाव कृष्णमक्ति घारा तक ही सीमित नहीं है। वैष्णव 
तत्नों के अनुसार उनका विषय दो प्रकार का हैं: एक का सम्बन्ध यदि सुष्टि विषयक सिद्धास्तों 
से है तो दूसरे का उसके सावतन-मार्ग से। नारद पांचरात्र हारा राजर' शब्द का अशिप्राय ज्ञान 
वचन' जान पड़ता है जिसका समर्थन अहिर्वुध्त्य संहिता द्वारा प्राप्त होता है। इसमें जितना सुष्ठि 
तत्व को महत्त्व प्राप्त है, उतना जीव एवं जगतु-तत्त्व के रहस्योद्घाटन को नहीं। इसके साधन 
मार्ग में भी जो स्थान क्रिया तथा “चर्या' को प्राप्त है चह योग' को नहीं । बैखाोनस आमम' 
में इसकी भरपुर चर्चा मिलती है। सात्वततंत्र' के अनुसार ज्ञान, क्रिया और लीला के भेद के 
आधार पर भक्ति के तीन रूप सामने आते हैं --मिर्शण, कर्मजा और प्रेममयी । फिर भी 
'अहिबुध्ल्य संहिता" न्य।र्सा अथवा झरणागति' को ही भक्ति का वास्तविक रूप स्वीकार करती' है। 

प्रतीक तथा रूपक के हूप में तर-तारी के संयोग-संभोग का वर्णन प्राचीन काल से ही 
चला आ रहा है। ऋग्वेद” (१०।१२९।५) में स्वधा एवं प्रयति का संयोग इसी कोटि का है। 
छान्दोग्योषनिषद्‌र (२।१३॥१-२) में वामदेव्यसाम की उपासना के प्रसंग में ऐसा ही भाव व्यक्त 
है। बुहृदारण्पयकोपनिषद्‌ (४३२१-२२) की उक्ति भी इस सन्दर्भ में द्रष्टव्य है। पद्मपुराण' 
उत्तराखण्ड, (६४-६८) तथा' भागवत” (१०।२९।१३-१५) में भी कार्मा का महत्व स्वीकार 
करते हुए उसे भगवत्प्राप्ति का एक साधन स्वीकार किया गया है। 

इसी प्रकार बौद्ध साहित्य में भी मैथुनोपासना के प्रमाण मिल जाते हैं। कथावत्थु' 

में कहा गया है कि 'एकाधिपायेन मेथुनों घम्मो सेवितब्बो' अर्थात्‌ संकल्पनिष्ठ होकर धर्म के छिए 
नर-तारी मैथुन-रत हो सकते हैं। इन उद्याहरणों से ऐसा प्रतीत होता है कि वास्तव में मादत- 
भाव तंत्र-साधना की एकान्त' विशेषता नहीं है। 

हर्ब॑द गुन्धर का मत है कि थे सभी साधनाएँ इस भान्यता पर अवर्लबित हैं कि यौत- 
वासना का न तो एकदम दमन संभव है, न विसर्जन । यह स्पृह्वणीय भी नहीं है। इसलिए उसके 
परिष्कार अथवा उन्नयन द्वारा भानव की मौछिक आनन्दवृत्ति को प्रबुद्ध एवं विकसित कर उसे 
चिन्मय आनन्दानुभूति के दिव्यलोक में प्रतिष्ठित करना संभव है। इन गुह्य साधनाओं की एक 
विश्विष्ट मान्यता यह है कि जिस प्रकार सृष्टि का मौलिक तत्त्व एक था और रमपेच्छा से अभिभूत 
हो कर वह दो बना, उसी प्रकार वह फिर द्वैत-भाव से परावतन कर एक तथा अद्गैत बनने को आतुर 
हैं। इसी अद्वेत स्थिति को, जिससे इन्द्र का उद्देछन तिरोहित हो गया रहता है, सहज, मिथुन अथवा 
युगनद्ध आदि संज्ञाओं हारा अभिहित किया जाता है। सहज, मिथुत अथवा युगनद्ध की यह अवस्था 
विरोधी तत्त्वों (बर-वारी) के पूर्ण सामरस्य तथा उनकी अतिकान्ति का प्रतीक है।* के 


टिप्पणियाँ 
१. कुब्जिका तंत्र, सप्तम अध्याय | 


२ वक्षिणादुलम॑ वार्म वामात्सिद्धान्तमुत्तमस्‌ । 
सिद्धान्तादुत्तम॑ कौ्ल॑ कौलात्परतरं न हिं॥२०॥॥ 


८4 छिलृत्तानी 


गुह्याद्‌ गुछतमं देति सारात्सारतर परम्‌। 
साक्षात्पतर॑ देवि कर्णात्कर्णमत॑ कुलमू॥२ १॥ 
प्रविदान्ति कुलधर्म ये वे सुकृतितों नरा॥। 
ते पुर्जनतीगर्म ते विश्वन्ति कंदाचनू॥२३॥ 
(--#ुलार्णव, हितीय समुल्लास) 


३. कुल' शक्तिरिव प्रोक्तमु कुलमकुल शिव उच्यते। 
कुडे कुलस्थ सम्बन्ध. कौलमित्यभिषीयते ॥ 
(--सौभरिय भास्कर, प्र० ५३ ) 


४. मदेमसिस्तथा. सत्त्येः.. सुद्रासिसथुनेरषि। 
स्व्िय. साद्ेसदा. साध्षुरचंयेज्जगदस्विकास ॥७६॥ 


५. अण्डिकों पूजग्रेद ग्रस्तु किया पंचसकारकेः। 
चत्वाएरि तस्य सद्यन्ति आधुर्विद्यायशोषनभ।। (--कौलावलि १) 


६. ऊँ प्रकाशाकाइहस्ताभ्यामवल्म्व्धोन्मनीमुचान्‌ । 
धर्मावमेकलास्नेह पूर्णमर्तों जुहोस्यहस्‌ स्वाहा॥ (-+आणातोषणी ) 


७. मातुरूयां परित्यज्य स्त्रीरूपाँ शक्तिमा चरेत्‌। 
से याहि मरक घोर जन्मकोटिशतानिं व ०९१॥ 


€. हि. ए. एफापील : पपडइाबएवी95: ॥॥ट प090 ४३४७ ० वाट 
किक ठवैप्रधं00, ७. ए, 


९, चही, पृष्ठ ४५ 
१० वही, पृष्ठ ४८ 
११. वही, पृष्ठ ४६-४७ 
१९. राजऊत ज्ानवचन ज्ञान परूचविर्ध स्मुसत्‌ (--६।४४५ 
१३. अहिदुध्य्य संहिता, १११६४ 
१४. सात्त्वत तंत्र, ४१२१६ 





है. 


प्राकृतिक 
भूगोल 
की 


प्राचीन भारतीयों के मस्तिष्क में पृथ्वी के 
प्राचीन तिर्माण, संरचना भर स्वरूप, महाद्वीपों आ 
भारतीय समुद्रों के उद्भव, भूकर्प, भूगर्भ और 
'स्‌ ज्वालामुखी आदि के सम्बन्ध में 
विकास-परम्परा जिज्ञासाएँ उठती ही थों, साथ-साथ वे तकें 
अनुमान और कल्पना के द्वारा उन 
जिज्ञासाओं के समाधान भी खोजते रहते थे । 
इस प्रकार वे कभी तो दुर्बोध्य प्राकृतिक 
मायाप्रसाद त्रिपाठी प्रक्रियओं की चमत्कारपुर्ण वेज्ञानिक्त व्याख्या 
खोज तिकालते थे, कभो सत्य का 
प्रास्रिभ आभास-मात्र पा कर रह जाते 
थे और अनेक बार अनुमान और कल्पना के 
आधार पर पुशण्यानों का वास्तु निर्मित 
ऋशग्वैदिक प्रश्नकर्ता अत्यन्त कर डालते थे। इसीका विवरण इस लेख 
से भूगोल के बहुत ही साम्प्रत. में प्रस्तुत किया गया है। 
[मुक्त प्रश्न उठाता है :--- 
“पुरोहित ! में तुमसे पुछता हँ--पृथ्वी का अन्तिम छोर क्‍या है? में 
तुभसे पुछता हूँ--- पृथ्वी की नाभि क्या है ? में तुमसे पूछता हँ---वृष्टि प्रदान करने 
वाले अदब की गर्भाधानशक्ति क्या है. . . ? 
किन्तु पुरोहित इन प्रइनों का सम्यक्‌ उत्तर नहीं दे पाता। प्रइनकर्ता को केवल कर्म 
: बातों के गहन जंगल में भटका कर छोड़ देता है। 

फिर भी वैदिक भत्त्रों में भूगोल शास्त्र की कुछ बातें इतस्तत: बिखरी हुई हैं। उन्हें संकलिः 
तुत किया जा रहा' है। ऋग्वेद १०८९१ में यह भावना अभिव्यक्त है कि अत्यन्त 
काल में किसी समय पृथ्वी आग का जलता हुआ भोला थी। १।५९२ में कह्दा गया . 
पै की नाभि का केन्द्र अग्तिमय है। ७।४।५ सूचित करता है कि पृथ्वी में अग्नि विद्यमान 
“वा २।१२४ में पृथ्वी के दृढ़ीकरण, पव॑तों के स्थिरीकरण” तथा आकादा छू 


<८ हिडडुस्सानी 


ऊर्ष्वल्ोकों को ठोस” बनाने की बात कही गयी है। १०११२ ११४-५ में सस्ागरा पृथ्वी के ठोर 
रूप धारण करने का परिनिर्देश आया है। इन तीन ऋचाओं में कृद्ाचित्‌ यह इंगित किया गये 
है कि आरख्भ में पृथ्वी, पिघली वस्तु के रूप” में तथा वायव्य एवं द्रव रूप में थी, ठोस रूप 
में नहीं। 
मन्त्र १३७।७-८ में निश्चित रूप से भूकम्प की चर्चा की गयी है और उसका कारण मरझत 
बताया गया है। परवर्ती काल की ज्ञात-विज्ञान की बातें इसकी और पुष्टि करती हैं। इस भावना 
की सन्ततता उद्यता (ईसवी शताब्दी के आरम्भ के मासपास) की पंक्तियों में इस प्रकार निहित 
हैं :-- 
चत्वारीमानि भृवानि' कस्पयान्ति वसुच्धरास। 
आपःशत्रीपतिइवेन हच्यवाहः. प्रभझजनः ॥ 


मंत्र 2८२०५ भी इसी तथ्य का अतियादनल' करता है। यह निरिचत नहीं कहा जा सकता 
कि ऋग्वेद के छोगों को ज्वालामुखी का ज्ञानथा अथवा नहीं । किल्तु उसमें अस्वि और परततों के 
सम्बन्ध की चर्चा आयी हैं और एक पद इस प्रकार है--- पर्वतों को चारण करने वाली अग्नि (* 
दो मंत्रों मे! अग्नि को पुर-विध्यंसक कहा गया है। किन्तु यह निश्चित नहीं कहा जा सकता कि 
इनमें ज्वालामृखजीय उद्गार का ही परिनिर्देश है । 
अत्यन्त प्राचीन काछ मे ही भारतीय साहित्य में पर्वतों को भूधर कहा गया है और उपा- 
ध्यानों में यह भी वर्णन है कि पहले पव॑त एक स्थान से दुसरे स्थान पर जा भी सकते थे। कहा नहीं 
जा सकता कि इन कथनों का निहितार्थ क्या है; किन्तु ऋग्वेद में भी इन दोनों बातों की चर्चा आयी 
है। यदि दोनों बातों का वैज्ञानिक अथे रूगाने की चेष्टा ही जाय, यह मानते हुए कि ऋग्वेद में 
चहुसंख्यक प्राकृतिक, भौग्योलिक तथा ऋतुभौतिकीय बातों का आलद्धुरिक तथा प्रतीकात्मक ढंग 
से निदर्श किया गया है, जैसा वर्गेन ने दर्दुर का ज्थ कोई ऋतुभौतिकीय बात छगाया' है” तो 
उपर्युक्त कथनों में. समस्थिति सिद्धान्त (796०० ४ ॥805:8८7) ', महाद्वीपों के स्थानान्तरण 
(००॥ध४९४४ बेल), ज्वीशेनबर्ग (29००४ 8ॉ४7४८ )" तथा पर्वतर-निर्माण' की भौतिक 
प्रक्रियाओं के बीजरूप' वर्णन की कुछ झलक मिलती है।* यदि उपर्युक्त दोनों कथतों को 
उपास्यानात्मक रूप में न भी भ्रहण किया जाय, तो भी उनकी पदावली वही बात बोक्ति 
करती है । 
तैत्तिरीय संहिता कहती है कि पहले कोगों को पृथ्वी के अल्पांश मात्र का ही ज्ञान था और 
उप्त पर पेड़-मौधे न थे। काछान्तर में अधिकाधिक प्रदेशों का ज्ञान प्राप्त होता बला तथा तर- 
गुल्म भी उसने लगे।' ऋग्ेद की भाँति” शुक्ल यजुर्वेद'' से दोतित होता है कि आर्यों को ज्ञात था 
कि भूगर्भ अग्नि से व्याप्त है। अघोलिखित मन्त्र से इस बात की और भी पृष्टि होती है ---भातेय 
पूत्रे पृथ्वी पुरीण्यमाति से बोदगावभारुखा !'* 
. अधर्वबेद में पर्वतीय भागों की उत्कान्ति और टूढ-फूट का परिनिर्देश है !' आगे चल कर 
भूकत्प का भी संकीतन आया है।'* तदनत्तर एक स्थान पर ऐसा इंगित है जिससे परिलक्षित होता 
है कि ऋषि यह जानते थे कि पृथ्वी के उद्भव के दीघ॑ काल के परनात्‌ उसका दढीकरण हुमा 


प्राकृतिक सुग्गाछ का प्राचांन भारतोय विकास-परम्परा ८९ 


और वह ठोस हो पायी।* तत्परचात्‌ एक प्रसंग सें* स्यात्‌ ज्वालामुखी का भी नाम आया है। 
सामवेद दिखाता है कि तत्कालीन भारतीयों को भृकस्प तथा भूपटल के उपप्लबों (६७४८४०४१० 
॥४076०१८7४ ) का भी ज्ञान था। 


महाकाव्य 


रामायण के कई छन्‍्दों के निर्बंचन से लक्षित होता है कि तत्कालीन लोग यह जानते ये 
कि पृथ्वी अपने जीवनेतिहास की किसी व किसी अवस्था में आग का गोला थी अथवा रहती 
है। यद्यपि १३७/१६-१७-१८ में प्रयेण उपाख्यानात्मक बातें ही कही गयी हैं, फिर भी 
उनमें पर्वत-रचना-सम्बन्धी प्रक्रियाओं (07०8०९४००४८ 97००८६४६४) तथा आग्तेय, ज्वालामुसीय 
एवं वायव्य' क्रिया-कलापों के भी कुछ तथ्य दृष्टियोचर होते हैं। रामायण से ज्वालामुखी का 
ज्ञान स्पष्ट परिलक्षित होता है। एतदर्थ ५३५४३ विशेष' अवलोकनीय' है। ६।२२।३४ 
और ४० में भूपटछ' की व्यापक और आकस्मिक घसक, भूगर्म से जल के सवेग उद्गार, पृथ्वी 
की' गड़गड़ाहुट, राम के वाण अथवा ज्वालामुखी' के विस्फोट से स्थान-विशेष क्रे' जलने' अथवा 
आकान्त होने और एक विशिष्ट प्रकार के भूविन्यास बाले मरुस्थक के उद्भव की बात 
निश्चित रूप से कही गयी है। एक स्थान पर एक पर्वत के दो प्रज्वलित ज्वाला-विवरों” 
(८८७९४४) का स्पष्ट उल्लेख है, य्षपि टीकाकार ने उसका अथ॑ दावारिनि लगाया है, जो 
श्रान्तिपूर्ण है। - ५ 
भूकम्प की चर्चा तो रामायण में कई वार आयी है।  ५॥३५।४५ में एक भयंकर भूकम्प 
का उल्लेख है जिसमें एक विशाल पर्वत आन्दोछित हो उठा था। एक स्थरू पर भूकम्प और उसके 
साथ पर्वत के टूटवे-फूठने का स्पष्ट उल्लेख है। भूकम्प के कारण के सम्बन्ध में एक छत्द'' कहता है, 
“जब पुनीत अक्सरों पर क्‍्लान्ति से दिग्गज अपना सिर हिंलाते हैं तो भूचाल होता है।” यह कारण 
भार्गवीय में दिखाये हुए कारण से भिन्न है, जहाँ कह्दा गया है कि भूचाल इन्द्र, वरुण, अग्नि तथा 
मझरुतू की क्रियाओं के परिणामस्वरूप होते हैं।' इससे यह भली भाँति सिद्ध है कि रामायण- 
कालीन लोगों को ज्वाल्गमुखी के क्रिया-कलापों, भूकम्प तथा भूपटछ की बवावट में उसके प्रभाव 
और एतत्सम्बन्धी बहुत से तथ्यों का अच्छा ज्ञान था। 

रामायण में समुद्र-गछ्लर की उत्पत्ति का किड्चत्‌ वर्णन मिल्वता है।इस प्रकार अप्रत्यक्ष 
रूप से महाद्वीपों के उद्भव की ओर भी बह संकेत करता है। परन्तु वह सर्वथा उपास्यानात्मक 
है, उसमें बैज्ञानिकता का पूर्ण अभाव है। वह केवल इतना ही दिखाता है कि तत्कालीन लोग एक 
अत्यन्त महत्त्वपूर्ण भौगोलिक बात के सम्बन्ध में जिज्ञासा करने लगे थे और उस सम्बन्ध में कार्य- 
कारण की दिश्ला में भी कुछ सोचने छूगे थे । उक्त वर्णन का इसके अतिरिक्त कोई मूल्य और महत्त्व 
नही है। ६।४० में खुदाई की जो बात कही गयी है वहू भी औत्सगिक रूप से भृतत्त्व के सम्बन्ध मे 
केबल जिज्ञासा ही अभिव्यक्त करती है। 

रामायण में भूपटल के हिलने और धैस जाने (उप्र्०8०००८) " की, सम्ृद्र-ग हर 
से एक पर्वत के निकलने की, भूपटल और पर्वत की क्षित्रिज एवं रुस्वप्रस्थ गति“ कीं, समुद्र के 
समीपस्थ भाग में तथा उसके मध्य में भूकम्प के कारण भूमि के धँस जाने तथा एक उलुंग पर्वत के 

पद 


९० हिन्द्त्सानी 


घसकने और मैदान की उत्पत्ति की स्पष्ट चर्चा की गयी है * ६ ७४ ५६ मे 
ढग से मूमि के अन्तरग माग और केन्द्र का मी वणन है 

एक प्रसंग में सूखे हुए समुद्र-तल्प की सूचना उपलब्ध है।” एक छल्द' में अगस्त्य 
द्वारा समुद्रपात और उसके सूखने तथा गंगा द्वारा उसके पुनः भरे जाने की बात कही 
गयी है। 

आदिकाण्ड के सैतीसवें सर्ग॑ में खनिज द्रवों की उत्पत्ति, आग्नेय तथा जलीय कार्यों एव 
एतत्सम्वन्धी अन्य प्रक्रियाओं का वर्णन मिलता है। तदनन्तर हुतभुक्‌ अग्नि ने गंगा से कहा, तुम 
हिमवान्‌ के पाइव में अपने गर्भ का मोचन करो ।' अग्नि के इन शब्दों को सुन कर, हे सिष्पाप ! 
परमशक्तिमती गंगा ने अपने अप्रतिम रूप से भास्वर गर्भ का अपनी धाराओं से मोचन किया। 
जिस समय वह गंगा के शरीर से निकला उस समय वह उत्तप्त द्रवीभूत कावचन की आभा का था; 
और उसके जाज्वल्यमान्‌ गुणों के कारण उसके समीपस्थ तथा दूरस्थ पदार्थ समृद्भासित युवर्ण 
और रजत में परिणत हो गये, तथा जो द्रव्यः उससे बहुत दूर स्थित थे, वे ताम्र और लौह बन गये। 
गगा के गर्भ से तिकले हुए मरादि सीसे में रूपान्तरित हो गये। इस प्रकार पृथ्वी पर नाना प्रकार 
की धातुएँ अभिवर्धित होने छगीं। जैसे ही गर्भ पृथ्वी पर उन्मुक्त हुआ था, वैसे ही उसकी शक्ति 
के सम्पर्क से पर्वत के निकटस्थ वन स्वर्ण में परिवर्तित हो गये ! ”' यह अथार्थ है कि यह वर्णन 
अधिकांशतः उपास्यानात्मक है। इसमें वैज्ञानिक तथ्य का जो थोड़ा अंश है, वह केवल इतना 
ही है कि खनिज द्वव्य' प्राय: आग्नेय शिलाओं में पाये जाते हैं और मे मिश्रित छप में मिलते' है। 
इससे दूसरी बात यह विदित होती है कि तत्कालीन लोग सम्पर्क-शिला-रूपान्तरण (०००७८ 
प्राटाबद्ा0ए४57 ) के विषय में कुछ जानते तथा अनुमान लगाते थे । 

महाभारत में एक स्थल पर द्रवीभूत धातु उगरूने वाले ज्वालामुखी पर्वत की चर्चा आयी 
है।यह निश्चित रूप से ज्वालामुखी के उद्गार का द्योतक है। भूकम्पों की भी असक्ृत्‌ चर्चा 
बिखरी मिलती है। भूपठल के ऊपर उठने की बात इस प्रकार कही गयी है--- . . . . . . सप्त- 
हीपों, पर्वतों, नदियों और वनों सहित पृथ्वी चार हाथ ऊपर उठ गयी।”' अगस्त्य द्वारा समुद्र- 
पान की घंटता का इतिवृत्त' यह दिखाता है कि कभी अत्यन्त प्राचीनकाल में किसी स्थान का 
समुद्र-तल्प सूख गया था जिसका परवर्ती काछ में छोगों ने निरीक्षण और अनुशीलन करने की चेष्टा 
की थी। एक प्रसंग में यह कहा गया है कि पर्वत पृथ्वी-तल के नीचे भी बहुत दूर तक घेंसे और फैके 
हुए हैं।* यह कथन आधुनिक समस्थिति सिद्धान्त (76079 | ॥809229) से पूर्णतया 
मेलू खाता है। ४ 

कदाचित्‌ हरिवंश के विष्णु पत्र में कृत्रिम ढंग से समुद्र-तल्प के सुखाने की बात कही गयी 
है, जैसा आजकल नेदरलैंड में डाइकों के निर्माण में किया जाता है। 


मनुस्म॒ति 


मनुस्मृति के सृष्टि-उत्पत्ति-वर्णन के विवेचन में भनुस्मृतिकार ने समुद्र-तल्पों तथा 
महाद्वीपों के उद्भव के विषय में बड़ी ही सुष्ठु बौद्धिक जिज्ञासा अभिव्यक्त की है और 
इस सस्बन्ध में अपना एक सिद्धान्त भी उपस्थित किया है।'“ मनुस्मृत्ति का प्रथम अध्याय 


प्राकृतिक सूगोल को प्राघ्ोन मारतीय रह 


सूचित करता है कि पृथ्वी के निमित हुए छगभग १,९६,९१,९३,००० वर्ष बीत चुके। 
आधुनिक भूतत्त्ववेत्ताओं ने भी गणना द्वारा पृथ्वी की वर्तमान आयू इतनी ही चिधारित 
की है। 


पुराण 
मार्केण्डेय पुराण में” महाद्वीपों तथा पर्वतों के उद्भव एवं सन्‍्तरण (79&:29००) की 
भावना इस प्रकार व्यक्त की गयी है :--- 

“पृथ्वी एक विज्ञाककाय नौका की भाँति समुद्र-तल पर तिरती रही, अपने विपुल 
विस्तार के कारण डूबी नहीं । तत्परचात्‌ उन्होंने पृथ्वों को समतल किया और पर्वतों की रचना 
की'॥ प्राचीनकाल में जब प्रलयाग्नि ने उसे भस्मीभूत कर डाला था, तो उस पर स्थित 
पर्व॑तबून्द भी उस अग्नि द्वारा सर्वभा क्षार कर दिये गये थे। शिलाएँ उस भहाससुद्र से 
विलीन हो गयी थीं ओर पवन ने जल को एकदस उछाल दिया था; जहाँ कहीं शिजल्ा- 
राशियाँ अवश्िष्ट रह गयी थीं, वहाँ पर्वत उत्पन्न हो गये। फिर उन्होंने पृथ्वी के विभाग 
किये, उसे सप्तद्वोपों से अलंकृत किया, तथा . . . 

इस' अनुच्छेद के अनुशीलन से तींन बातें दृष्टिगोचर छ्ोेती हैं--(१) पर्वत' किसी 

आदिम काल में ब्रह्मा द्वारा निभित किये गये थे । (२) कालान्तर में वे दिला-राक्षियों की परिणति 
से वर्तमान रूप में आये। इसमें पर्वत-निर्माण की शक्तियों के क्रिया-कलयप का उल्लेख 
सम्निहित है। अवशिष्ट रह गयी थीं--इस पद में ज्वीशेनबर्ग (29७78०7थय8८००८४९८) की 
भावना की ओर इंगित है।'* (३) मूलतः समग्र स्थल-भाग एक इकाई था। काल्न्तर में वह 
महाद्वीप-रूपी कई ख़ण्डों में विभकत हो गया। यदि इन पंक्तियों में १९१२ में जर्मन भूतत्वदेत्ता 
वैगनर द्वारा प्रतिपादित पैंगिया-भावता तथा महाद्वीप-पृथक्करण-सिद्धान्त को पढ़ने की' जेष्ठा की 
जाय तो कदाचित्‌ वह दूरारूढ़ कल्पना न होगी। 

इसी विषय का प्रायः सदुश पदावलियों में निदर्शन करते हुए वायुपुराण कहता है * कि 

कठोर शिल्मओं से पवतों की रचना की गयी थी। 

मनुस्मृति की भाँति पुराणों में भी पृथ्वी की आयु के सम्बन्ध में सूचनाएँ उपलब्ध हैं। पुराणों 

के इन अध्यायों में काल-स्वरूप' (काछ-मापन) तथा मन्वन्तरों का निरूपण है। ये विवेचन पुराण- 
साहित्य की प्रमुख' विशेषताओं में से हैं। इन विवेचनों में पृथ्वी की जो आयु निर्धारित की गयी 
है, बह आधुनिक विज्ञान की गणनाओं से पूर्णतया मेल खाती है। ऐसा प्रतीत होता है कि पुराणों 
को पृथ्वी के स्थल-मण्डल, अधः-स्थल-मण्डल ( 05950577८75) तथा भूगर्भ-मण्डल [ 0एशण९: ) 
जैसे विभागों कीं भी कुछ भावना थी। उन्होंने पृथ्वी की समस्त गहराई या मुठाई को सात 
मण्डलों या स्तरों में विभकत करने की चेष्टा की है और उन्हें सप्तन्‍पाताल (अन्तरग- 
मण्डल या अज्चल) के नाम से अभिहित किया है। विष्णुपुराण की अधोलिखित पंक्तियाँ * 
द्रष्टव्य' हैं :-+-- ध 


विस्तार एबं कथितः पृथिव्या भवतो भया। 
सप्ततिस्तु सहुत्नाणि कच्यते ११ 


श्र हन्डुसस्‍्ताना 


वझसाहुखमेकर्क पाताल मुनितत्तम। 
असल वितरू श्राव नितल ये गर्मास्तिमत्‌ ॥ 
सहाहय॑ घुतल चाप्र्य पाताल चापि सप्तसम्‌ ॥२॥ 
इनकी विष्णुचित्तीय व्याख्या में कहा गया है--- बिल्तार इति। प्रप्तति सहलोच्छायत्व 
सप्तधूशिकप्रासादन्याशेत )।१0.. वशसहरूखिति॥ दशसहलेण भुशितदिवरमान-विभाग:., , , । 
-- सततल्ले सौध की कथन-पद्धति की भाँति सत्तर सहुख की ऊँचाई ।” इससे स्पष्ट है कि पुराण- 
कारों के मस्तिष्क में आधुनिक भूतात्तिकों के स्थरू-मण्डल, अध:स्थल-मण्डल तथा भूगर्भ-ण्डल 
की भाँति विविध स्तरों की भावना अवश्य विद्यमान थी। भूतात्त्विक बवावट के वर्णद की' चेष्टा 
इसे और भी प्रतिपादित कर देती है---- शुक्ह्मकृष्णादणाः पीतः शर्करा: शैलकाल्‍ूचना: । * 
पुराणों के कारू तक भारतीयों की ज्वालामुखी, ज्वालामुखीय' उद्गार, क्रियाओं तथा 
तत्सम्बन्धी अन्य बातों एवं भूकम्प का पर्याप्त ज्ञान हो चुका था। किन्तु ज्वालामुखी कैसे उत्पन्न 
होते हैं, इस सम्बन्ध में तत्कालीनों ने जो कारण दिये हैं, वे केवछ उपास्यान'त्मक हैं। बैंसे यदि उन 
उपास्यानात्मक त्तथ्यों का प्रतीकात्मक अर्थ लगाया जाय तो उनमें यरक्किचित्‌ वैज्ञ।निक सत्यता भी 
दृष्टिगत हो सकती है, क्योंकि ऐसा अर्थ करने के लिए ताकिक आधार भी उपरूब्ध हैं, जैत्ता तथ्यो 
के चित्रीपम वर्णन की झब्दावलियों से ग्योतित होता है। 
बरह्मपुराण एक स्थल पर ज्वाल्गमुखी का इस प्रकार वर्णन' करता हैं” :-- 
अस्तर्भूमिगतस्तत् बालुकान्तांहितोी. महान ॥६२॥ 
2 »८ » 
संवत्सरस्य॒ पर्यन्‍न्ते समिश्वास विमुज्चति। 
घदा तदा माही ततन्न चरूसिस्थ नशाधिप ॥६४॥ 
तस्थ लिश्वासबातेव रज यवृभूयते महत्‌। 
आदित्य प्रथमावुत्य. सप्ताहू॑_ भूमिकम्पतभ्‌ ॥६५॥ 
सविस्फुरिज ड्रसाड़ूमरं सघूम्मतिदारुणम्‌ । 
तेन तात न शकनोमि तस्मिन्‌ स्थार्स स्थाश्रसे ॥६६॥ 
भुखयेनाग्विना क्रीघाल्लोकानुद्र्ते/णिव ॥ 
यहाँ क्षार, अग्नि, स्फुलिंग तथा धूम के उद्‌गार के वर्णन से स्पष्ट ज्ञात होता है कि प्वाल्ा- 
मुखी-तम्बन्धी समस्त बातों का पूर्ण और सूक्ष्म निरीक्षण किया गया था। “निशवासवातेन' पद का 
प्रयोग इंगित करता है कि छोग यह समझने छुगे थे कि ज्वालामुखी के उद्गार में वायव्य शक्तियों 
या वाष्पोद्गार का हाथ होता है। यहाँ ज्वालामुखी के उद्गार के साथ होने वाले भूकम्प का भी 
उल्लेख है जो वर्णत को पूर्णता तथा नैसगिकता प्रदान करता है। 
इसी प्रकार वायुपुराण में भी एक ज्वालामुखीय भूमाग का चित्रव॒तू वर्णन किया 
गया है :-- - ४ 
मध्ये तस्पां शिलास्थल्यां. जिशाद्योजनभण्ठलम। 
ज्वालासहस-कलि|ल. वह्लिलस्थात सुदारणम्‌ ॥३९॥ 


प्राकृतक मृगाछ का प्राचान मारतोय विदा रे 


सदा छवाहामालो विभायसु। 
उ्वसत्थेश् सदा देव-.. हाइकतत्र हुताशनस ॥ड वा 
अधिदेवकते.. योइ्सावग्रे.. भागो... विधीयते। 
से तन्न ज्वलते नित्य लोकसंवतंकोहनलः ५ १॥ 


“ब्रिदंद्योजनमण्लम्‌” से ध्वनित होता है कि उस भूभाग का क्षेत्रफल कम से कम २०० 
बर्गमील था। 
कदाचित्‌ समस्त भारतीय साहित्य' में ज्वालामुखी' शब्द का सर्वप्रथम प्रयोग शिवपुराण 
मे किया गया है :-- 
पतिता पर्वते तत्र पुूजिता सुलदायितों ॥॥४१॥ 
ज्वालामुखीति विल्गाता. सर्वेक्मंफ्लप्मनदा ॥४२॥ 


एक सुप्रसिद्ध पौराणिक ज्वालामुखी पर्वत का नाम वैश्वा्जा है। इसका यह नाम आस्नेय 
प्रक्रियाओं के' कारण रखा गया था।"* ' 


यस्माद्‌ क्षिज्ञाजदे बह्तिविश्ञाजस्तेन स स्मृतः। 


ज्वालामुखियों के प्रसंग में भूकम्प का परिनिर्देश किया गया है। पूर्ववर्ती अनुच्छेदो से 
यह भी निरूपित हो चुका है कि दोनों प्राकृतिक वातें युगपत्‌ भी दृष्टिगोचर होती हैं। आगे 
भूकम्प, पर्वतों के टूटवे-फूटने तथा पृथ्वी के परिवल्कीय उपप्लवों (#2८६0770 तै8प्घा989०6४ ) 
का वर्णन इस प्रकार किया गया है--....पर्वतों के उच्छिन्न हो कर गिरने के कारण पृथ्वी कॉप 
उठी; और पृथ्वी काँपने से सम्‌द्र मे जलौध उत्पन्न हो गया; फिर पृथ्वी' पाताछू की विश्ञा मे 
नीचे की ओर झुक गयी ।/” प्रुकृम्प के कारण के सम्बन्ध में विष्णु पुराण कहता है---जज 
शेषनाग आनत्द विभोर हो कर जेंभाई लेते है, तो सागर एवं बंनों से घिरी हुई पृथ्वी' कापने 
लगती है।”** ह 

यह्‌ बात कई पुराणों में कही गयी है कि पर्वत पृथ्वी-तल के नीचे' बहुत दूर तक घंँसे हुए 
है।'' भागवत पुराण कहता है कि मेरु की जड़ पृथ्वी के नीचे बहुत दर तक गयी है।*' वायु 
पुराण” घोषित करता है कि भूधर पृथ्वी को संन्‍्तुलित रखते हैं। इन पंक्तियों से' स्पष्ट परि- 
लक्षित' होता है कि पुराणकारों को समस्थिति सिद्धान्त का कुछ न' कुछ भान जवह्य था। जब 
हम ऋग्वैदिक कार से आरम्भ होते वाली दीघ॑कालिक परम्परा पर सम्यक दृष्टिपात कश्ते हैँ, 
तो यहू बात' और भी युक्तियुक्त तथा सावार दिखायी पड़ती' है। 

स्कन्दपुराण की एक पंक्ति में समुद्र-जल के हटने का इस प्रकार संकीर्तन आया है --- 

समुद्रेण प्रदता में भूमिहादिशयोजना २५१ 


भूकस्प-विज्ञान 


प्राचीन भारत में ज्योतिष तथा गणित की ही भाँति भूकम्प-विज्ञान के भी अध्ययत- 
अध्यापन की बहुत ही सुव्यवस्थित परिपाटी प्रचलित थी। ख्रीष्टाब्द के आरम्भ क़े पर्याप्त पूर्व 


९४ हिन्दुत्तानी 


भूकम्प विज्ञान की नीव पड चुकी थी. किन्तु इसके अनुशीलन का ढगे सवधा वही था जो ज्योतिष् 
का भूकम्प विज्ञान का अध्ययन दो दृष्टिकोणों से किया जाता था फरलित विधान के लिए 
तथा वैज्ञानिक उद्देश्य से। साधारणतया दोनों उद्देश्यों को मिला दिया गया हैं, जिससे अधिकांड 
विवेचन उपाख्यानात्मक तथा काल्पनिक हो गया है! उसमें बहुधा अपरिसमाजित, अविकसित् 
तथा उथली जिज्ञासा की गर्घ आती है। फिर भी प्राचीन भूकम्प-विद्या का विश्लेषण कम महत्त्व 
नहीं रखता। इस प्रकार के विध विज्ञानों से सम्बद्ध प्रायः सभी प्राचीन वैज्ञानिकों ने इस शास्त्र पर 
कुछ न कुछ प्रकाश अवश्य डाला है। ऐसे वैज्ञानिकों में काइयप, गरगें, बशिष्ठ, उशना, पराशर, 
बृहस्पति तथा वराह मिहिर के नास विशेष उल्लेखनीय हैं! वरयह मिहिर मे अपनी बुहत्संहिता 
भें भूकम्प पर पुरा एक अध्याय (बत्तीसवाँ) लिख डाला है और उसका शीर्षेक रखा है भूकम्प- 
लक्षणाध्याय:। बारहवीं शताव्दी का वल्‍्छाल सेम-विरचित अद्भुतसागर' इस विज्ञान के 
विषय में प्रभूत यूचनाएँ देता है। इस ग्रन्थ में इस विषय पर पचीस पृष्ठों का एक पृथक अध्याय 
है-+- भूकम्पादभूतावर्त'।! इसमे विनिध अति प्राचीन भ्र्थों तथा स्रोतों से सुवनाएँ संगहीत की 
गयी हैं। 

भूकम्प के कारण के विषय में बुह॒त्संहिता में अलेक मत उद्धुत्त किये गये हैं:" -... कुछ 
छोगों का विचार है कि भूकम्प भूगर्भ में व्तमान' विविध शक्तियों (सत्त्व) के' कारण होता 
है; दूसरे लोगों का कथन है कि जब पृथ्वी का भार वहन करने वाले द्विगज क्लान्त हो कर 
उच्छवास करते हैं, तो भूचाछ होता हैं; एक दूसरे वर्ग का मत हैं कि भूकम्प की' उत्पत्ति 
पृथ्वी-गर्भ में घोर सर्जन करने वाली वायु के उपप्लव के परिणाम-स्वरूप होती है; कतिपय 
विशेषज्ञों को धारणा है कि भूकम्प का कारण हम छोगों के ज्ञान के परे हैं।” 

यहाँ सत्तव' शब्द का अर्थ बहुचा 'जीव' लगाया जाता है। किन्तु इस शब्द के प्रयोग के 
सम्बन्ध में दो बातें विशेष ध्यान देने योग्य हैं। पहली वात यह कि सभी विश्वेषज्ञों ने 'सत्त्व' द॒व्द 
का ही व्यवहार किया है--उसके पर्यायों का प्रयोग कहीं भी दृष्टिगत नहीं होता | दूसरी बात यह 
कि सत्त्व' का अथे ऊर्जा या शक्ति भी होता है।” इसी सन्दर्भ में काइ्यप कथन भी उद्घृतव्य है:--- 


अर्थवस्थोपरि पुृथियी सदौज़वन-कातना । 
स्थितातन्मध्यगा: सत्ता: संक्षोभाच्याल्ूयन्ति ताम्‌॥ 


गगे श्रान्तदिग्गजों के उच्छवास की वात' कहते हैं। वक्षिष्ठ का मत है, जब कोई प्रबल 
प्रभछजन अन्तरिक्षस्थ वायुगण्डल से टकराता है, तो बह तुरन्त नीचे आा जाता है, और इससे प्रभजन 
हारा उत्पन्न गड़गड़ाहट होती है। जब वह उतरता हुआ प्रभञ्जन उस भूभाग के सम्पर्क में आता है 
जिसमें पानी रिस-रिस कर व्याप्त हुआ रहता है, तो गड़गड़ाहट होती है और सम्पर्क या टकराहुट 
से भूकम्प आता है।” यद्यपि वह्िष्ठ ने पानी के रिसने का! उल्लेख कर भूचाल के यथार्थ 
कारण के एक अंश के ज्ञान का आभास दिया है, परन्तु यह नहीं समझ में आता कि उपर्युक्त समग्र 
पावना उनके मस्तिक में आयी कहाँ से, क्योंकि वह अधिकांशतः बड़ी विचित्र और अनर्भल हैं। 

इन सभी विशेषज्ञों में उद्यना का मत सबसे अधिक वैज्ञानिक और तर्कप्रतिष्ठ है; यद्यपि 
। भी काल्पनिक भावनाओं से पूर्णतया बिमुक्‍्त नहीं हो पाये हैं। वे कहते हूँ ..00ह0ु हे 


प्राकृतिक मृगोल की प्राचीन मारतीय है 


उत्मारीमानि मृत्तानि कैस्पयन्ति उसुन्यरात। 
आपःशचीपत्तिब्चेच हुव्यवाहु: प्रभञजनः॥ 
पूर्वच.॑ सहलवयनों... दक्षिणां हुव्यवपहनः। 
आप: पह्चादू उदोची ले स चाल प्रभञजन:।॥। 

“भुकम्प चार कारणों से उत्पन्न होता है---जलत्मक, ऐन्द्र, आस्नेय' तथा वायव्य ।” दुसरे 
छन्द में बताया गया है कि किस कारण से किस दिशा में भूचाल होता है। उशना के बताये हुए 
जलात्मक, आग्नेय' तथा वायव्य' कारण सर्वथा वैज्ञानिक हैं। इसमें आधुनिक भूतत्त्ववेत्ताओ 
का 'तापज कारण' (स्ाथयया& ८४०४८) समाविष्ट -है। ऐन्द्र प्रक्रिया के उल्लेख में बहुत 
सम्भवतया प्रतीकात्मक ढंग से पृथ्वी के परिवल्कीय या गत्यात्मक' उपप्लवों की बात कही गयी है। 
किन्तु दूसरा छत्द सर्वेधा काल्पनिक या भ्रान्तिपुर्ण दृष्ठिगोचर होता है। यदि उसका दूराहूड 
प्रतीकात्मक अथ निकाला जाय' तो बात दूसरी है, अर्थात्‌ भूकम्प का कारण पूर्व (आसाम क्षेत्र) में 
परिवल्कीय उपप्छव है; दक्षिण (पठार) में आग्नेय क्रिया है; पश्चिम (समुद्री भागों तथा मलक्का 
आदिद्वीपों) में जल का रिसना है; तथा उत्तर (काइमीर क्षेत्र) में वायव्य (898००५७) किया है। 

वराह मिहिर (मयूर-चित्रक' में), पराशर, गये, वृहस्पति, भागवीय, अथर्वणादभुत 
तथा अन्य अनेक खतोत" भूकम्प के सम्बन्ध में और भी बहुत सी सूचनाएं देते हैं। परन्तु वे सभी 
फरलित ज्योतिष की बातों की भाँति उपासख्यावात्मक, काल्पनिक और अनर्गल हैं। इन विविध 
प्रसगों में बताया गया है. कि विभिन्न प्रकार के भूकम्प रात्रि या दिन के किन प्रहरों में होते है। 
तदनन्तर भूकम्पों के काल तथा दिशा के शुभ-अशुभ फलों पर विचार किया गया है। यहाँ उन 
सभी बातों की विवेचना की कोई आवश्यकता नहीं प्रतीत होती, क्योंकि वे सर्वथा निराधार एव 
अवैज्ञानिक हैं। 

भागंवीय में भूकम्प से होने वाले हानि-छाभ का भी निदर्शन है। परन्तु उसमें सर्वत्र 
फलित' ज्योतिष की ही आत्मा प्रतिविम्बित है, उसमें भूतात्विक तथा भौगोंहिक हानि-छाभ को' 
ढूँढ़ने का श्रम निरर्थक है; यंद्रपि यह सत्य है कि ऐसे सभी अन्थकारों को व्यावह्व रिक जगत्‌ के 
निरीक्षण के आधार पर बहुत-सीः यथार्थ बातें अवश्य विदित रही होंगी ।* 

भागेवीय तथा वृह॒त्संहिता में यह भी बताया गया है कि चारों प्रकार के भूकम्पों का 
कितने-कितने क्षेत्र में प्रभाव होता है। भारगवीय में सूचित किया गया है कि वावव्य, आग्नेय, 
ऐन्द्र तथा वारुण भूकम्पों का प्रभाव-क्षेत्र कम: १२०, ९०, ८०, तथा ७० यौजनों में होता है। 
बहत्संहिता में प्रभाव-क्षेत्र-सम्बन्धी आँकड़े कुछ भिन्न हैं। वह कहती है कि इन चारों प्रकार के 
भूकम्पों का प्रभाव क्षेत्र कमश: २००, ११०, १८० तथा १६० योजन होता है। 

राजतरंगिणी में भूकम्प और आतुषंगिक वातों का बड़ा ही वैज्ञानिक वर्णन दिया हुआ 
है। कदाचित्‌ उसके रचमिता कल्हण ने अपनी आँखों से शिल्यद्ववों को प्रवाहित होते देखा 
धा---भूकस्पेर्गण्डशेला नानाधातुद्रवेरिब-- . . . . . . जैसे भूकम्प के कारण वृहत्‌ शिलाओं में 
से नाना प्रकार की द्रव धातुएँ पृथंक्‌ हो जाती हैं।“ 

प्राचीन भारत में रत्न-विद्या तथा खनिज-विज्ञान भी पर्याप्त विकसित दशा में थे। 
कौरिल्थ-कृत अर्थशास्त्र ४०० ६०-यू०.. पुराणों के विविध अश यद्या गरुढ पुरान का अध्याय 


$६ छिन्दुस्तानो 


६८), वेचक-प्न्‍न्थों (रखार्णव तथा रत्त-समुच्चय आदि) के अनेकानेक अध्याय एवं रत्व-विज्ञान 
तथा रत्त परीक्षा के अनेक भप्रन्‍्थ इस बात का युनिरिचित प्ाक्ष्य उपस्थित करते हैं। इन विज्ञानों की 
विविध बातों--र्नों तथा धातुओं की समुपलब्धि-विधि [म्ाएपेंक री ०८८प्पगरद्ादढ), 
समुपपोजन (रफाशं/।बप्रंक्ा) तथा वितरण, (तीडाएएां00) आदि--का सम्यक्त 
अनुशीलत विविवाद सिद्ध कर देता है कि प्राचीन भारत में प्रायोगिक या व्यावह्मरिक सूत्तल/ 
सदेव उत्कर्षोत्मुख रहें। भूगर्भस्थ जल तथा जल-तक सम्बन्धी विज्ञान के स्वतन्त्र ग्रन्‍्यों की 
उपलब्धि, बहत्मंहिता में व्राह सिद्टिर द्वारा पूरे एक अध्याय में उनका विवेचन तथा तत्सस्वन्ची 
सनु के परितिदेश से भी यही तिष्कर्प निकलता है कि भूतत्व तथा एवादुश विज्ञान के अध्ययन 
और व्यवहार की परिषादी बहुत प्राचीन काल से चली जा रही' है। 


वास्तु-विद्या के स्रोत 

भोज-कुत समरांगणसुत्रधार” में भी महाद्वीपों, समुद्रप्तल्पों, पर्वतों तथा सदियों हि 
उद्भव का वर्णन है। उसमें एतद्निययक पश्म्पराणत आन में यवेष्ट संशोधन किया गया है तथा 
कुछ तमी बातें जोड़ कर वैज्ञानिक सैद्धान्तिक परिमार्जत और परिष्कार की भी नूतन चेष्ठा की 
गयी हैं! उसमें कहा गया है, “सर्वप्रथम पृथ्वी आग का गोला (युवान्तामिप्लष्टाबस्था में) थी। 
तदनन्तर वह एकार्णबी अवस्था (एक समुद्र की अवस्था) में आमी। फिर वायु ने सूर्य की प्रवण्ड 
किरणों की सहायता से उस जकू को युलाया और पृथ्वी का नवोदय हुआ तथा अनन्तताग (एक 
उपाख्यानात्मक से या प्रतीकात्मक अर्थ के अनुसार आकाश) विष्णौया के छप में उसका आधार 
बना। जहाँ-जहाँ जछ नहीं यूखा, वे ही स्थाव सागर बन गये । महाबलरूशाली विपुल् लहरीं से ताडित 
एवं अत्यन्त अचाड वायु के झोकों से उद्देछित पृथ्वी के विविध विषम स्थल यत्र-तत्र पव॑तों के रूप में 
परिणत हो गये। पर्वृतों ने पृथ्वी की चसत्रिरण के समान तान दिया तथा धरातल पर सन्तुलत्त स्थापित 
करते का कार्य-भार ग्रहण किया। पर्वतों का सीमा-विधाजन करने वाली नदियों का प्रादुर्भाव 
हुआ। सागरों और भहाद्वीयों के बीच द्वीपों का जन्म हुआ। इस प्रकार सरिताओं, सागरों, पर्वतों 
एवं महाद्वीयों तथा द्वीपों में विभक्त पृथ्वी का निर्माण हुआ।” 

यहाँ स्पष्टतया मध्यगत पदार्थ” (:060789 77358) की भावना अभिव्यकतः की गयी 
है। बीसवें छल्द में आते वाली एक पदावली 'जगाम चनतां पय:' इस मत को और पुष्टि प्रदान 
करती है। इस प्रकार उपर्युक्त वर्णन में आधुनिक परब॑दोत्पलि सिद्धान्त (५७००७ ० 
(2702०7८४४) स्पष्ट दृश्गोचर होता है। तदसन्तर पवतों को घरातछ पर सन्तुछूम स्थापित 
करने वाला कहा गया है। इस कथन में निरिचित रूप से समस्थिति-सिद्धान्त (फ्रब्णए ते 
ए8088८9) कीं कुछ भावना अभिव्यक्त दीखती' है। 


जेन-साहित्य 
जैनों ने स्थकू-मण्डल, अधः-स्थल-मण्डल तथा भुगर्भ-मण्डल के सम्बन्ध में भी कुछ जाँच- 


पडताछ तथा सोचने की. बेष्टा की थी। तत्त्वार्थाधिगम', 'सिलोयपण्णत्ती”” (पचनी शली ) 
तैथा। जीवजीवामिगमोप/ज्भुम”“ (२५० ई० पू० के यूवे) तीनों में ही इस सम्बन्ध में एक ही बाते 
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कही गयी है। उसमें थोड़े-बहुत वैज्ञानिक तथ्य के साथ-साथ काल्पनिक बातें भी बहुत-सी मिली 
हुई हैं। उपर्युक्त ग्रन्थों ने पृथ्वी की समस्त मुटाई को सात भागों या स्तरों में विभकत किया है--- 
(१) रत्वप्रभा, इसके तीच उपस्तर हैं--खर-भाग, पंक-भाग तथा अव्वहुल-भाग; खर-भाग 
मे सोलह स्तर हैं; (२) शकराप्रभ्ना (कंकड़ीला भाग)”; (३) बालुकाप्रभा (बालुकामय 
भाग); (४) पंकप्रभा (पंकिल या तरल भाग); (५) बूमब्रभा (वायव्य भाग); (६) 
तमः्रभा (अज्ञात); तथा (७) तमस्तमग्रवा (महात्म:प्रभा--सर्वथा अज्ञात) । इंन' तीनों 
ग्रन्थों में इन विभिन्न स्तरों की काल्पनिक मुटाई भी दी हुई है। तत्त्वार्थ' के तृतीय अध्याय के 
सूत्र की टीका में कहा गया है कि पृथ्वी-गर्भ में इतना अधिक ताप हैं कि उसमें हिमालय के बराबर 
ताम्रपिण्ड पिघक जा सकता है। 


बोड़ों की विचारधारा 


'दीष-मिकार्य' में एक शब्द आता है छोकाख्याथिका'।” टी० डब्छू ० आर० डैविड्स ने 
इसका अनुवाद किया है ', . . 7९०पॉबउ008 300०पां ४6 ढ76७४०7 रत धाढ बिएते 07 इक 
अर्थात्‌ समुद्रों तथा महाद्वीपों के उद्भव से सम्बद्ध बातों पर कल्पनाएँ | यह शब्द इस' बात की 
ओर इंगित' करता है कि बौढ्धों ने महाद्वीपों तथा समुद्र-तत्त्वों की उत्पत्ति के सम्बन्ध में अनुमान- 
भूछक विचारणा या गवेषणा' आरम्भ कर दी थी। 

' बौद्धन्वाइमय में भूकम्प, ज्वालामुखी और उतकी आनुबंणिक बातों एवं परिणामों का 
असक्ृत्‌ उल्लेख आया है। शीलवनांग जातक” के अनुसार एक बार पृथ्वी फट गयी और उसमे 
विशाल दरार हो गयी तथा उससे भयावह लपतें निकलने लगीं। एक और जातक, 'मिलिन्द- 
पञहों, महावंश', दिव्यावदान',' तथा दीघनिकाय में भी भूकम्प का उल्लेख मिलता है। 
/मिलिन्दपञ्हो” कहता है कि भूकम्प के आठ कारण हैं, परन्तु उसमें गिनाये.हुए एक के सिवा 
सभी कारण उपास्यानात्मक मात्र हैं। उक्त एक कारण के अनुसार पानी में क्षोभ होने (पाती' 
के रिस्र-रिस कर भूमर्भ में पहुँचने) से भूकम्प होता है। इसके' पूर्ववर्ती प्रच्थ दिव्य(वदान! मे 
भी यह बात कही गयी है। मिलिन्दपञ्हों' और 'दिव्यावदान' में पृथ्वी-परिवल्कीय टूट-फूट 
(काग्रगणाज285) या उपप्लवों की भी चर्चा है। भमिलिन्दपञ्ही' कहता है--भसिनेरु- 
गिरिकूठ सेलसिखरों विनमानों होति।* दिव्यावदान' कुछ और विशद वर्णन प्रस्तुत-करता है-+- 
“वडविकार: पृथ्वीक्षम्पो जात:। इप महापृथ्वी चक॒ति, संचलति, ज्यधति, भ्रष्यधरतति,-संप्रव्यधति ॥ 
पूर्वदिश्भाग उच्चमति, परदिचमोषवनम ति, पदिचम उन्चमति, पूर्वोज्वदभति, दक्षिण उन्नमत्युत्तरोध्व-" 
नमति।. . .” एक आगे के अवदास में भो इस कथन की पुनशवृत्ति की गयी है। महा- 
वस्तु में भी भूसि के धसकने और उठने की बात कही गयी है। दिव्यावदान' के आठवें अवबदान 
मे ज्वालामुखी की चर्चा आयी है। दीघ-निकाय' के एक स्थल से” परिलतक्षित होता है कि 
तत्कालीन छोग भूकम्प के सम्बन्ध में सविष्यवाणी करना जानते थे। पता नहीं उनके इस कार्य में 
वैज्ञानिकता का आधार कितनी होता था। कोवेक तथा नीछ के कथनातुसार विव्यावदान 
के अन्तिम भाग में भूकरंपं-विद्या-सम्बन्धी कई बातों का समावेश था" पाण्डुलिपि की जीर्णता तथा 
म्रष्ठता के कारण उसका न ड्टो सका। गा ७ 
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५ ८।१२-१६ तथा अन्य पुराण । ४५. ८१४ (, . .शिलाभिरचिनोद्गिरीन 
४६. विष्णुपुराण, अंश १, ३८ से २८; अँश ३, अध्याय १, तथा अन्य पुराण । 
४७. विष्णुपुराण, अंश २, अध्याय ५; अग्तिपुराण १२०।१:-- 
तलानां चैद्र सर्वधामृध्चत: सप्त सप्तभाः॥ 
क्पातलानि धरा च्ाषि सप्तथा कथयामोद --लिज्भपुराण ४५१२३॥ 
ना कीजिए---सिद्धान्त-शिरोमणि', भुवतकोश २३। 


ड८, विष्णुपुराण, अंश २,५१३ ॥ ४९. अध्याय ७। 
५०, अध्याय ३८। और दे० शिवपुराण उत्तर० ५१३७॥१६-१७॥। 
५१. २।२।२४४१-४२। ५२. सत्स्यपुराण १२२३१८॥ 
५३. सा्वोण्डेय ९१६-१७। पड़े, अंश २, ५५२३१ ' 
५५. म्ार्कण्डंय ५४॥१५; लिडूः ४८।२; तथा अन्य पुराण। 

५६ ५११६७ । ५७. ३५।११॥ 

५८, प्रभास० है/० भा० ४॥२॥२५। 


५९, क्षितिकम्पमाहुरेके. महान्तर्जंलनिवासिसत्वकृतम्‌ । 
भूभारखिश्नदिश्ग अ नि:इवास सं मुद्भवं चान्ये । 
अभिलो$निलेन निहतः क्षितौ पतन्‌ सस्वन करोत्यन्ये । 
केजित्‌ त्ववृष्ठकारितमिदमस्ये.. प्राहुराचार्या:॥--अद्भुत सागर, १०३८३ 
६०. द्िव्यासु व्यवतायेषु सत्त्वमस्त्री तु जन्तुज्‌ --अमरकोश। सॉनियर विलियम्स ई 
'पने कोश में सत्तद' का एक अर्थ ऊर्जा दिया है। दे० उनका संस्कृत-अंग्रेज़ी कोश, पृ० ११३५ 
६१. अद्भुतसागर, पु० ३८३१ 
६२. वही, पु० ३८४ +--- 
प्रदातिवलवान्वायुरन्तरिक्षानिलाहुतः। पतत्थाशु. सनिर्धातो. भवते . वायुसंग्रवः॥ 
तस्य योगात्ियततश्चलत्यदुभ्यो हताक्षिति :। सोडभिघातसमुत्थः स्पात्‌ सनिर्घालमहीचलः | 
६३. अद्भुतसागर, पृ० ३८५३ 
६४. इख को पर्बतों या उत्तृंग भूमियों को तोड़ने बाला (गोत्रभिद्‌) कहां गया है 
६५- अद्भुतसागर, पृ० ३८५ से आगे। ६६- वही, आगे के पृष्ठ । 
६७. किन्तु रामायणकार को भूकम्प तथा ज्वालामुखी के हानि-छार का पर्याप्त 
स्थित ज्ञात था। दे० पूर्व पृष्ठ। ,. ६८- अद्भुत सागर, पृ० ४०८। 
६९. बुह॒त्संडिता ३२९२८। ७०. ८१८८१॥ 
७१. दे० प्रस्तुत अनुसन्धान-प्रबन्ध का सप्तस अध्याय। 
७२. अध्याय ५३, और उसकी भट्टोत्पल-कृत दीका ॥ 
७३ वे० प्रस्तुत कप चतुज ल्‍+5 


र्‌०० हिल्दुस्ताती 


प्रस्तुत लेखक ने भारतीय विद्ुषी नामक (मणिलाल गगोपाध्यांय लिखित तथा इडिय 
प्रस भ्रयाग द्वारा प्रकाशित) एक छोटी कितु बडी रोचक पुस्तक देखी है। बह यह दिखएती 
क्षि वराहु भिहिर और उनके पूत्र सिहिर के समय के आसपास भूतत््वका बड़ा सुचाद भो 
सुव्यवल्यित अध्ययन किया जाता था। उक्त पुस्तिका में एक आख्यानात्मक वर्णन में कहा गया ; 
कि केवल सिहर ही नहीं, अपितु उनकी पत्नी खा भी भूतल के विशिष्ट अध्ययत के लिए विदेइ 
गयी थी। उस क्षेत्र में बहु अपने पति से भी बाजी मार ले गयी थी। इससे इतना तो पता चलत 
ही है कि महिलाएँ भी भूतर्व का विश्विष्ट अध्ययन करती थीं। उस आख्यान में यह भी कहा घय। 
है कि गुर के भूतत्व-सस्वस्धी विविध प्रदनों का सत्तोषजनक उत्तर न दे सकने के कारण मिहिर ने 
अतिद्ाय क्षु॒ष तथा स्लानि-संत्तप्त हो कर भूतल के तथाम बहुमूल्य ग्रन्थों को समुद्र में फेक दिया। 
यह सारा आख्यात् सत्य हो था जसत्य, किन्तु बहु इतना तो संकेत करता ही है कि भूतत्त्व के 
अनुशोलन की परियाठी बहुत प्राचीन है। 

७४, अध्याय ४, छलत्द २० से २७। 

७५, 00989. ५7, शीएशंट्व! डिक्नग्र8 ् (60छ/१एछएए! ॥$ 7टटिएटरते ब090ए6, 

७६. ११२१; सूत्र १ त्या २ और उनकी टीक!। तथा अध्याय ३। 

७७, दितीय मताधिकार | 

७८, सुत्र ६९, ७३ घथा उनकी टीका। इस ग्रन्थ से क्राण्ड' शब्द का अबोग किया गया 
है। ठीका कहती है, काएड नाम विशिष्टो भूजागः--पृथ्वी के विशिष्ट स्तर का भाम 
काण्ड है।' 

७९. बे १६ स्तर या काण्ड ये हैं :--( १) रत्त-काण्ड, (२) वज्ञ्र-काण्ड, (३) वबेदूय्य- 
काण्ड, (४) लोहित-काण्ड, (५) मतारगहल-काण्ड, (६) हँसगर्भ-काण्ड, (७) पुलक-काण्ड, 
(८) सोगन्धिक-काएड, (९) ज्योतिरस-क्रोप्ड, (१०) अंजन-काण्ड, (११) अंजन-पुलुक- 
काण्ड, (१२) रजत-काण्ड, (१३) जातरूप-काण्ड, (१४) अंक-काण्ड, (१५) स्फटिक-कापण्ड 


तथा (१६) रिप्टरल-काण्ड। <०. ३११७, पृ० १४१ 
८१. जातकों का अंग्रेजों अनुवाद, कोबेल हारा सम्पादित! जिलय ९, सं०, ७२, 
पु० १७६ । ८२. वही, जिल्ब ६, सं० ५४७, पृ० ए५३, २६५। 


४३. ४॥१॥२५, पुृ० १७०। 

८४. शिगर तथा बोड-कृत मेंग्रेडी अनुवाद, १९२०, ३३९०-४० । 

८५. पृ० ३६५ ॥ 

८६. डेविड्स तथा कारपेण्टर द्वारा सम्पादित घूल १६३१३, पू० १०७। 

<७ बीशरेप, पु० १७०॥ ८८, पु० २०४।॥ 

८९. बडेकर द्वारा सम्पादित, १९४०, पृ० १२१ 

९०. “दिव्याबदार्ता, पु० ४ ६ ९१. वही, पृ० इ६५) 

९२. जे० जोन्स-कृत 'महावस्तु' का अंग्रेज़ी अनुवाद, १९४९, । जिल्द १, पु० ३४ । 
९३. भाग १, ११४२४० पु० २०१ 

९४. कोचेल तथा नील हास उस्पादित, पृ० ६४९-५० । 


प्रतिपत्तिका 


की 





प्रतियत्तिका के अन्तगंत हम 
नियमित रूप से अपने लेखकों कौ 
सामयिक  दिप्पणियाँ, झोधोपयोगी 
सूचनाएँ और तत्सम्बन्धी सामग्रियों 
का परिचय, नवाम्वेणित कृतिकारों 


या कृतियों का परिचय तथा मयी - एक 
संद्धान्तिक प्रस्थापवाएँ प्रकाझित किया -..+- . #& 
करेंगे। यह कार्य सुदुष्कर है, किन्तु म 

हम कला, संस्कृति एवं साहित्य के हर बे पु अवलदास 
अन्चेषी से इस क्षेत्र में सहयोग को - स्रीची री बचनिका 
अपेक्षा रखते हैं। हमारा धिहवास है, । ७ 
यह स्तम्भ उपयोगी सिद्ध होगर और 

हमारे पाठक शोध-सार' और “नये डॉ० हरीश 
प्रकाशन : समीक्षकों की ा की हिन्दी-साहित्य के आदि-काल के छौकिक- 
ही भाँति इसका भी स्वागत करेंगे। काब्यों में एक विश्विष्ट कृति पन्द्रहवीं शताब्दी 


की. अचलदास खीची री बचनिका' है। यहे 
कृति प्राचीन राजस्थानी की है। इस कृति की हस्तलिखित प्रति अनूप संस्कृत छाडइब्रेरी, बीकानेर, 
में सुरक्षित है। इसकी प्रतिक्षेिषि अभय जैन ग्रन्थालूय में भी प्राप्त है। पूरी रचना १२१ छन्‍्दो 
का एक वीर-रस-प्रधान' ऐतिहासिक काव्य है जिसमें कवि ने वात-शैली का प्रयोग किया है। 
वात-दौली के अन्तर्गत जाने वाछा इसका गयय-भाग भी काव्य की ही भाँति महत्वपूर्ण है। यह 
प्रन्थ अब तक अप्रकाशित था किन्तु श्री अगरचन्द नाहुटा ने इसका सम्पादन कर इसके उद्धार 
का बहुत ही स्तुत्य और अभिनच्दनीय कार्य किया है। 

. अचलदास खीची री बचनिका' के रवयिता श्री शिवदास है। शिवदांस चारण थे तथा 
राज्याश्षय में रह कर ही उन्होंने यह बचनिका लिखी॥ कोटा राज्य के अन्तगंत गागरोण के 
शासक श्री, अचकूदास' ही' इनके आश्रयदाता थे। कवि शिवदास का समय ठाड तथा टेस्सीटोरी 
सन्‌ १४१८ ई० मानते हैं और भोतीकाल सेनारिया सन्‌ १४२८ ई०। जो भी हो, यह निर्श्नान्त 
है कि रचना पन्द्रहवीं शताब्दी के तुतीय चरण की है। इसमें कवि शिवदास ने अपने आश्रयदाता 
के युद्ध में स्वथ उपस्थित रह कर उसके बाँखो देखे रोमाउचक चित्र उपस्थित किये हैं 


१०२ हन्बुस्तानी 


सारत कथानक इस प्रकार है माण्ड के सुल्तान ने गागरोण को अपने अधिकार में करन 
साहा उसने से उसकी मधीनता स्वीकार करने को कहा राजपूती खून उबरू पढझा 
अचलदास ने युद्ध का सन्देश भेजा तथा आकरमण को रोकने के लिए क़िले के द्वार बन्द करवा दिये । 
सुल्तान की फौज का हसछा हुआ और दोतों दलों में घोर युद्ध छिड़ गया, जिसमें अचलदास 
अन्ततः बीर-गति को प्राप्त हो गये । अचलदास के बलिदानी रक्त से भूमि रैग गयी। शेष सभी 
राजपुतों ने उस जौहर में अपने प्राणों की आहुति दी। कवि शिवदास चारण भी युद्ध में अपने 
आश्रयदाता के साथ थे। अन्य सभी राजपू्तों को जौहर करना पड़ा परन्तु राजकुमारों के जीवन- 
निर्माण के छिए तथा अपने आश्रयदाता की इस' वीर-गति को वाणी दे कर अमर कर देने 
के लिए शिवदास को जौहर से मुक्त होना पड़ा। यह युद्ध सें० १४८५ के आसपास ही हुआ 
था। अतः अनुमानतः रचना का सूजन भी इसी काछू में हुआ होगा। 
अचलदास खीची री बचनिका' का कथानक इस दृष्टि से दो भागों में विभाजित किया जा 
सकता है: युद्धभाग और जौहर-भाग। कवि शिवदास ने स्थान-स्थान पर ऐतिहासिक सत्यो 
की रक्षा कर कृति के महत्त्व को और भी बढ़ा दिया है। यही नहीं, उसने अपनी' अभिव्यक्ति को 
ईसानदारी' से वाणी देने के लिए माण्डू के बादशाह की सेना का वर्णन पहछे किया है। 
पूरी' कृति कविता और वात दोनों शैलियों में लिखी गयी हैं और इसमें गाहा, दृहुदा 
कवित्त, कुण्डलिया आदि छनन्‍्द तथा बात' के अन्तर्गत आने वाले गद्च-माग प्राप्त होते हैं। यो 
बननिका' भी राजस्थानी गद्य की एक दैली-विशेष ही है। 'बात' शीर्षेक से' कबि ने जहाँ-जहाँ 
रोमाज्चक चित्र सींचे हैं, वे इसके गद्य की सजीवता के जीवन्त उदाहरण हैं। पूरी रचता चारण- 
वौछी में लिखी गयी है। यों भी तत्कालीन रचनाएँ चारण और जैन, इन दो शैलियों में विभक्‍त 
की जा सकती हैं। अजैन लेखकों ने जैन-दैली में और कुछ जैन लेखकों ने चारण-शैली में 
रचनाएँ की हैं। परन्तु अधिकतर जैन लेखकों ने वर्णन की चारण शैली नहीं अपनायी और 
इस ओर उदासीन ही रहे। 
रचंता का प्रारम्भ कवि युद्ध की स्वामिन्ी महिषासुर-मदिनी महादेवी भैरवी तथा 
सरस्वती दोनों को नमन कर के करता है। कवि ने सरस्वती से पहले दुर्गा की सिर तवाया है। 
इससे काव्य की युद्ध-प्रधान प्रवृत्ति और चारण-शैली स्पष्ट होती है। 
ते बीस हाथ बिरोलि पे बीस हथ बिरोलिए 
भावदि भा तृ तणइहि ज्यों सुक्ाइ ही गौलि 
पठठिय परहतियाह आरभकारी ऊपरि अधुरू 
देवि बुवारिथि याह बोवति था इत बीस, हथि 
' - सहिषासूरि जू माई मरजई सहिषासुर भरे 
सुर छूटे सु साहिइ बार तुहारी बोस हथि 
जपद॒ तुहाल  इकालि डहु॒हिया डमरूसणा 
' छाड़े असुरि सु आलि ते बाजा रथि बीस हुथि 
रामायण हो" राधि. जे हुती कन्हें रूकलि 
-विद्वणो' स्ाम्ि विहण थे होड़ बीस हुश्नि॥ ( शरण) 


प्रतिपत्तिका १०३ 


रचना की प्रतिक्तिषि का प्रामाणिक दणन कृति की पुष्पिका मे मिल जाता है. - 


संबत्‌ १६३१ वर्ण श्रावण छुदि ८ सोनदिने घहि १९ पल ३५ विशाल मक्षत्र 
घटी ३१।४४ ब्रह्मननाभा योग घटी ५४१० अचलदास खौची री बचनिका महाराजाएधिराज 
महारय श्री रायसिह जो विज्ञेराज्ये जाणियाढा गांव अ्ध्ये महाराजाधिराज महारइ श्री 
जोधा तत्युज शाज श्री बीदा तत्पुन्त राज करी संसारचंद्र तत्पुन्न श्री सांगा तत्पुत्र शाज श्री 
सॉबलदास लिखितम। आत्मपठनाथ। सुभ भव॑तु। कल्याणभस्तु ॥ श्री रामचदजी। 
(प्रतिक्षिपि लेखक को उपलब्ध हुई---अभय जैन ग्रत्थाल्य बोकानेर के सौजन्य से--) 


अचलदास' खीची री बचलनिका' का जिस प्रकार काव्य-प्रन्थों में स्थान है, ठीक इसी प्रकार 
इसका गद्य-प्रस्थों में अक्षुग्ण योग-दान है। इस कृति का गद्य अत्यन्त प्रवाहपूर्ण है तथा बचनिका- 
शैली में लिखा गया है। बचनिका-शैली गद्य की काव्यात्मक शैली होती है। इसमें ठीक उसी' 
प्रकार का गद्य-माग मिलता है जैसा पद्मनाभ के आदिकालीन राजस्थानी प्रवन्ध-काब्य कान्हुड दे' 
प्रबन्ध' में बीच-बीच में मिलता है। ग्यारहवीं शताब्दी में उपलब्ध रोडा या राउलरू-कृत शिलालेख 
का भी (हिन्दी अनुशीलन' का घीरेन्द्र वर्मा अभिनन्‍्दन ग्रन्थ, १९६० में डॉ० माताप्रसाद गुप्त 
का रोडा या राजल-कृत शिलालेख शीर्षक लेख) आधा भाग काव्य में और आधा गद्य में है। 
इससे' अनुमान रूमाया जा सकता है कि' कदाचित्‌ पद्म और गद्यजैलियों में वस्तुवर्णगन या कथा- 
वर्णन करने की यह्‌ प्रवृत्ति उस काल की एक विशिष्ट शैली ही थी 


दो 


कबीर के 
कुछ अप्रकाशित दोहे 


अगरचन्द नाहठा 


कबीर के कुछ स्फुट पदों और दोहों का संग्रह अनूप संस्कृत लाइब्रेरी, बीकानेर की पच- 
बाणी की अनेक प्रतियों में प्राप्त हुआ है। उनमें से सबसे प्राचीन प्रति सन्‌ १५६५ ई० से १५७७ 
तक की लिखी हुई है। उसमें कबीर के ३६ दोहे हैं जिनमें से' कुछ बाबू इ्यामसुन्दर दास की 
कबीर-ग्न्यावली' तथा डॉ० पारसनाथ तिवारी के अधिप्रबन्ध के संकलन में पाठभेद के साथ 
मिल जाते हैं। यहाँ उक्त ३६ दोहे पाठभेद-सहित प्रकाशित किये जा रहे हैं:--- 


(कबिश) रास नास धन पाह करि, मतरि ग्रमाव खोलि। 
विनि पाटणि विभि पारिक्ष्‌ जिथणि गहुका किणि भोलभ! 


हिन्दुस्तानी 


कमिरा रह तन ऊलग्यो, वात विणंदि मूलि। 
सूलि हुरत मंबायों देख तई, परतख रह गई. धूछि॥१२॥ 


(कबिरा) गुनह पराया देख करि, चल्यो हसंत हुसेत। 
आपणया गृनह ते चिति करें, तिल्हि कउ पार व अंत॥३॥ 
[वाठ-भेद--(१) दीक्! (२) बरत्ये। (३) चत्या एवं चला। (४) 
: एवं अपने चीति न आबइ। (५) जिसकी आदि न अंत । | 
(कबिश) केशव कहि कहि कूकौयें, न सोहये मिस्र! 
रातों दिवस के कूकणा, संत कबहु घुणद' पुकार ॥४॥ 
[पाठ-भेद--(१) ना सोइमे असरार। (२) राति। (३) कूकणे 
'मत) कबहूँ एवं ऋबहुँक। (५) छगे। ] 
(कबिरा) काची कारी क्या करइ, दित दिल वधद प्रिधि। 
रास नाम सों रत्ि हुई थी ही अऊर्ंध . साबिधपा। 
(कबिरय) पराटण सुबंस बसई, आपएंद  ठांब॑ ठाइ। 
राम सनेही बाहिरो, ऊजड़ मेरद्. भा (६॥॥ 
कबिरा हुरि सेव्यक नहीं; पालयो कदक कुर्टन। 
सूंघघध: करता मरि गया, बाहुर भई न बूबशाछा 


कबिरा कठिणद् तउ हुई, हरि लगण सन नाथि। 
पघुली कपर नंद विद्या, डिगए तु थाहर नाॉभिपरटाा। 


(कब्रिय) सबने सांहि सामी मिल्‍यों, सूती सेज बिछाई। 
डरती आँख से खोल ही, मत स्वांसी उठि जाड॥५ा 


[पराठ-सेद--कबीर सुपिच हरि मिला, सोहि सू्ता लिया जगाई । 
आंखि न भीचों डरपतां, मति सुपिनां होइ जाइ ॥ 
-« सं० डॉ० पारतनाथ | 


(कलिश) महिदी होइ कर, घाल्यो आंख पिसाड। 
स्वामी बात न बूचझई, केदे ने लाई ने घाई॥१०) 


(कंबिरा) दिवस गँवायों खायथ करि, रात गंवाई सोय। 
' होौरा फंस जनम हुई, सु कबड़ी बसंत ने खोड़ ॥१११ 


कबिरा साया डाक्णी, फंड ले बंठी हाट। 
, अवरी जाग अंछे पड़यों, गयो कबीरों काठ। १२। 


प्रतिर्भत्तका 
[पाठ-भेद-- (१) कबीर। (२) पराषणी एवं दापितों (३) फंध। [ 
तो फंधे पड़या एवं फंदे फंदिया। (६) गया कबीरा काडि।] 
कबिरा मंद करमिया, नख सिख पाखश जाह। 
वाहण हाँरो क्या करें, जे तीर ने लागे ताह॥१३॥ 
(कबिरा) क्‍या तूं सोबे मिस॒ह भरि, उठि मे झरे दूख। 
जांहु कसेरा गोर घिथि, से क्यों सोबे सुख ॥१४॥ 
कबिरा मन्दिर भांहे उजासरों, दीपक कैसी जोत। 
खिण अंक अंधियारों भयौँ, काठज घर की छोति ॥१५॥ 


[पाठ-भैेद---( १) मंदिर भांहीं झलकती। (२) दीवा की सी जोति। 
बलि गधा। (४) अब काढो!] 


(कबिरा) साकत तें सुबर भलउऊ', आछो करें जु गांव । 
साकत बूडड बापडुएझ', लेय स॒ भरणी सांव ॥१६॥ 


[पाठ-मेद-- (१) सुकर भला। (२) राखे सूचा गांडं। (३) बपुरा र 
गेई न लेइहै नांउं।] 
(कबिश) कोट ऊपर कि दठरनों, सुख नींदरी ने सोई। 
पुण्य पाप ए दिवस रे, उछे ठांइ भर खोद्द॥१णा 
" कबिरा वीर! सतत मे छोड़िये, सत छोड़े जित जाई। 
सत की चेरी हसंपदा, बहुरि मिर्गी आइ॥१८॥ 


(कबिरा) भृझयउ भूख्यड' क्‍या करे, क्या रे सुवेण' लोग। 
सामा घड़ि जिमि सुख दिया, सोई कछु पावण जोग॥१९॥ 


[पाठ-मैद-- (१) भूखा सूखा। (२) कहा सुनावे। (३) भांडा। (* 
.। (५) पूरण एबं पुरवन। ] 
सोई साई तन मांहे बसे, अमयउ बुझे ने कोई। 


साथ बड़े तिन सरन्ह के, जिणि घदि परगट होइ॥२०॥ 


(कबिरा) सोइ' साँई तन माँहि बसे, अम्यठ बंझे न तास। 
कस्तुरी के झुग जिम, सूंचत डोलई घास्त॥२१॥ 


[पाठ-मेद--( १) सो। (२) सरस स जांदें। (३) का सिरिय ज्यों। ( 
| 


(४ 


छन्द॒स्तानी 
कबिरा हरिभी इक्‍लो' हज हरियाले ताक 
एक जीव सऊछ पारधी, केतीहेक ढाल भाला॥श्श।॥। 
[पाठ-मेद--( १) कबीर हरिनीं दुबरी। (२) इस हरियारे। (३) लाख 
(४) केतिक ढारे भालि।] 


कबिरा काया. प्रहुणी, हंस वटाउ मांहि। 
क्या जाणू कह मारसी, मोब भरोत्ता गांहि॥२३॥ 


(कबिरा) भाटी की ढेरी भई, नाव धरयों तस कोट। 
हँसा जीगों उडि चल्या, खोद रे छोगां खोद ॥२४॥ 


(कबिरा बीरा) जा हम जाए से चले, हम भी चरालणहार। 

हुमह जू पीछे जाइये तिथ भी छते! भारारप॥ 
[पाठ-सेब-- (१) जिनि हंस जाए ते मुए। (२) हसरे पाछे पूंगरा। (३. 

(कबिरा) मन नहिं सारयउ' आपणऊ, जझ सात टूक हुई जाइ। 

विषय को क्यारी सींचि करि, छूणता क्यों पछताई॥२६॥ 


कबिरा गाहुक वाहिर्यठ, उही कहाय हांद बिकाई। 
आई मसिलेगो जौहरी, तब भोलि मुंहयो थाई ॥२७॥ 
(कबिरा) हम जाण्यउ पढिवा भरता, पढिवा ते भला जोग। 
कबिरा रामहिं रस रहा, घंणे लागा भोग ॥२८॥ 


[पाठ-भेद-- (१) मैं जानों। (२) भल। (३) भगतिन छांडों रांम को | : 
ब्ोग । ] 

(कलिरा) जिहे कारण जात हो, सोई पायो ठउर। 

सोई फिरि आपन भय, जासथ कहतज और ॥२९॥ 

(कबिरा) पढिया गुणिया' दूरि करि, पुस्तक देहि' बहाय। 

बावन आख़र' सोझ करिं, ररे मसे चित लाइ॥३०॥ 
[पा8-मेद-- ( १) कथीर पढिबा। (२) पुसतग। (३) देह एवं देहु। (४) . 
धि। (६) कं।] 

(कबिरा) सब धरती कागद करड, लेखणि करो बणशह। 

सात समंदा! ससि कर, तो हरि गुण लिएया त जाह॥रे१॥ 


(पाठ-भेद---इस' दोहे का पाठान्तर चारों चरणों के आगे पीछे होने से इ' 
++- सांत ससुंद को ससि करों, लेखति सच बमराद। 
घरती सब कद करों तक हरि मुन छिक्ता न जाइ ] 


् 


प्रतिपत्तिका १०७ 
कबिरा' मंदिर दहि पह्षयाँ, ईंहड भई सँबार। 
कोई घिजारो चित्र गा, चल्मथों न बीजी बारं॥३२॥ 
[पराउ-मेद---( १) कबीर) (२) हहि पड॒दा। (३) करि चिजारा सों प्रीतिड़ी। 
(४) ण्यूं ढहै मं दजी बार।] 


(कविरा) हाड जले जिस लाकड़ी, केस जले! जिम घात। 
सब जूद जलता देख कारें, भया कबीौरा उदास ॥४३र२॥ 


[पाठ-बैद--(१) ख. जरे। (२) क. ज़्यूं एवं ज्यों। (३) तब एवं जग। | 


(कबिरा) काया मेजन क्या करइ, कपरे घोह भ घोद। 
ऊजलरू हुवा न छूडिये, इनो' नोदरी में सोड ॥३४॥ 


[पाठ-मभेद-- (१) ख. अजर भए। (२) ख. सुख। (३) ख. न।] 


कबिरा हरि सेबवड नहीं. मोदी छागी. सख्ोरि। 
काया हांडी काठ की, नॉही चढ़े. बहोरि॥रप५॥ 


कबिय केसव की कछुपा, संसे समेटे खोइ। ५ 
जे दिन भ्रगति बिना गये, ते दिन साले मोहि॥३६॥॥ ) 


तीन ; 
९ ; 
ध्वनिग्रामशास्त्र 


तथा पदगग्रामशास्त्र । 


कुछु प्रमुख पारिभाषिक 
शब्दों का परिचय 
के 


महावीरसरन जैन 


(१) ध्वनिग्रामशास्त्र 

ध्वनिशास्त्र के अन्तर्गत हम किसी विशिष्ट भाषा की महत्त्वपृण, सार्थक अथवा व्यवध्छदक 
वाम््वनियों का वर्णन करते हैं। घ्वनिशास्त्र तथा ध्वनिश्रामशास्त्र में अन्तर है। ध्वनिशास्त्र में 
मानव की वागिर्िय हारा उत्पादित हो उकने वाके समस्त स्वनों अथवा ध्यनियों का अध्ययम्‌ 





श्ण्ड 'हदुस्ताना 


किया जाता है ध्वनिश्ञास्त्री किसी विद्विष्ट भाषा की नहीं अपितु भाषा मात्र की ध्वनियों 
का अध्ययन करता है ध्वनिष्रामशास्त्री के अध्ययन का क्षत्र किसी विशज्विष्ट भाषा की केवल 
अथभेदक शक्ति रखने वाली ध्वनियों तक सीमित होता है। दूसरे शब्दों मे ध्वानग्राभझ 
परिपूरक विवरण अथवा मुक्त वितरण में आयी हुई ध्वनियों को ध्वनिग्नाम-हूप में गठित करता है 
और इन' ध्वतिग्नामों का अध्ययन करता है। ये ध्वनिग्नाम एक दूसरे से व्यत्तिरेकी वितरण मे 
होते हैं, इसी कारण परस्पर अरथभेदक होते हैं। 


(२) रुवल, वाग्ध्वनि एवं ध्व्िग्राम 


मानव वागिर्ियों द्वारा स्वेच्छापुर्वक उत्पादित कुछ निश्चित श्रौत प्रभावों से युक्त 
ध्वनियाँ ही बा्ण्वनियाँ हैं।' 

भाषाशास्त्र का वह सिद्धान्त है कि कोई भी वक्‍ता किसी भी ध्वनि को प्रत्येक दूसरी बार 
यरत्किचितू भिन्न रूप में उच्चरित करता है। वाग्ध्वनि का प्रत्येक उच्चार एक स्वन है। वस्तुत 
एक ध्वनि का जितने बकता जितने वार उच्चार करेंगे, वे उच्चार उतनी ही बार भिन्न-भिन्न 
स्वत्त होगे। इस प्रकार प्रत्येक वक्ता असंख्य एवं अपरिमित स्वनों का उच्चारण करता है। 
वामिन्द्रिय द्वारा उत्पादित साम्य एवं वैषम्ध तथा वातावरण के श्रौत प्रभावों के आधार पर 
ध्वनिशास्त्री अपरिमित स्वनों को परिमित समूहों में वर्गीकृत करता है जिसका प्रत्येक सदस्य उस 
भाषा की एक ध्वनि होती है। किसी भाषा के अन्तर्गत प्रत्येक ध्वनि व्यतिरेकी' नहीं होती। 
ध्वनियों के वितरण के आधार पर ध्वनिग्रामों का निर्धारण होता है। “ध्वनिप्नाम ध्वनियों का 
समूह है। समूह के सदस्य सहस्वनच कहलाते हैं।”' एक ध्वनिश्राम के जितने सदस्य होते हैं थे 
एक दूसरे से परिपूरक वितरण या मुक्त वितरण में वितरित होते हैं। कुछ भाषाशास्त्री यह भी 
मानते हैं कि इनमें ध्वन्यात्मक समानता का कोई गुण भी होना चाहिए। इस प्रकार ध्वनिग्नाम 
ध्वन्यात्मक दृष्टि से समान ऐसी ध्वनियों का समूह है जिनका वितरण परिपुरक अथवा मुक्त 
रूप में होता है। 

ध्वनिग्रास का भाषा के उच्चरित रूप से सम्बन्ध है; लिखित रूप से नहीं। वह ध्वनिप्राम 
किसी विद्विष्ट भाषा अथवा बोली की ध्वनिग्रामिक प्रणाली का ही अज्भ होता है। दो भिन्न 
भाषाओं के घ्वनिग्राम भिन्न होते हैं। यद्यपि ध्वनिश्राम का अपना कोई अर्थ नहीं होता है, तथापि 
ये अर्थभेदक क्षमता रखते हैं। 


(३) वितरण : परिपुरक, मुक्त एवं व्यतिरेंकी 


' बितरण से तात्पयं कुछ भाषीय रूपों--स्वन, ध्वनिग्राम, पद, पदग्नास आदि--के 
घटित होने के स्थानों से है। अर्थात्‌ जिस परिवेश की जिस स्थिति में कोई भाषीय रूप घटित 
होता है, वही उस भाषीय रूप की वितरण-अवस्था का द्योतक है। 

जब भिन्न ध्वनियाँ सदैव भिन्न ध्वन्यात्मक परिवेक्ष में ही घटित होती हैं तो उनके वितरण 
को परिषुरक वितरण कहते हैं। अर्थात्‌ परिप्रक वितरण से तात्पय ऐसे वितरण से है जिसमे 
जहाँ एक ध्वनि वितरित होती है, वहाँ दुसरी ध्वनि कभी वितरित नहीं होती । 


प्रतिबसिका १०९ 


जब दों ष्वनियाँ बिलकुल समान परिवेश मे घटित होती हैं और उनके घटने से ही उच्चार 
भिन्न हो जाते हैं, तब ऐसी घ्वनियों के वितरण को व्यत्तिरेको वितरण के नाम से अभिष्ठित करते 
है। समात परिवेश में घटित हो कर व्यतिरेक करने वाली' ध्वनियाँ सदेव' भिन्न ध्वनिग्नाम की 
सदस्य होती हैं। 

कभी-कभी कोई उच्चार जब दो बार उच्चरित किया जाता है तो उसमें एक या अधिक 
ध्वनियाँ भिन्न हो जाती हैं, किन्तु उक्चार का अर्थ समान ही रहता है। अर्थात्‌ समान परिवेश 
में दो भिन्न ध्वनियों के घढित होते हुए भी उनके अर्थ में अन्तर नहीं पड़ता है। उन ध्वनियों के 
इस प्रकार के स्थिति-वितरण को मुक्त वितरण कहते हैं। अर्थात्‌ मुक्त वितरण से तात्पर्य दो 
ध्वनियों के समान' ध्वनिग्रामिक परिवेज्ञ में ऐसे रूप में घटित होने से है, जिससे' अर्थ में कोई 
अन्तर न पड़ने पाये। 


(४) पदक्रामझास्त्र 


पदग्रामशास्त्र भाषाशास्त्र का वह अद्भ है जो हमें किसी उच्चार को सार्थक इकाइयों मे 
विभाजित करने के नियम बताता है। 

प्रत्येक्ष भाषा का एक सामाजिक दायित्व होता है--बक्‍्ता से श्रोता तकः किसी विचार 
या मनोभाव को प्रेषित कराना। विचार अथवा भाव के ग्रेषण के लिए वाक्य' अथवा उच्चार 
होते हैं। ये उच्चार उस भाषा की कुछ विशिष्ट ध्वनियों के क्रम से (जिन्हें ध्वनिग्राम अथवा 
उसके सदस्यों के नाम से पुकारा जा सकता है) निर्मित होते हैं। ये ध्वनिभ्राम एक विशिष्ट 
क्रम से संयोजित होते पर एक विशिष्ट अर्थ का ही उद्घाटन करते' हैं, किन्तु इन ध्वनिभ्रामों का 
अपना कोई अथे नहीं होता। ये अर्थभेदक होते हुए भी स्वयं अर्थशून्य होते हैं, किन्तु इन्ही के 
विशेष क्रमों से निर्मित होने वाले पद, पदग्राम, शब्द, वाक्य तथा उच्चार भाषा के अर्थवान्‌ तत्त्व 
होते हैं और भाषा की अर्थ! अथवा वैयाकरणिक प्रणाली' से सम्बन्ध रखते हैं! 

किसी भी भाषा की गठन-प्रणाली का अध्ययन करने के लिए हम वाक्य को शब्द, पद 
एवं ध्वनियों में विभाजित करते हैं। किसी भी भाषा का इन्हीं इकाई-रूपों में अध्ययन सम्भव है। 
भाषा की अर्थेहीन इकाई ध्वनि तथा अर्थयुक्त इकाई पद है। जिस प्रकार ध्वन्यात्मक समानता 
रखते हैं तथा परिपूरक वितरण अथवा मुक्त वितरण में आने वाली ध्वनियों को एक ध्वनिग्राम 
में आबंद्ध किया जाता है, उसी प्रकार एक दूसरे को स्थानापन्न कर सकने वाले अर्थात्‌ अर्थगत 
समान परिपुरक वितरण या मुक्त वितरण में आने वाले पदों को एक पदग्राम में आबद्ध किया 
जाता है। इस प्रकार पदग्रामश्षास्त्र उच्चारों के अल्पतम सार्थक इकाइयों में विश्लेषण एवं 
उन सार्थक इकाइयों के वर्गीकरण की कला है। 


(५) पद एवं पदग्रास 


ध्वनिग्रामों के न्यूनतम अर्थ-सहित आवतेन को पद कहते हैं। अर्थात्‌ पद भाषीय' 
उच्चारों के ऐसे अंग हैं जिनमें समान ध्वनिग्नामों का समान क्रम तथा समान न्यूनतम अर्थ 


होता है 


११० हिखुस्तानी 


जौ पद परिप्रक अथवा भुकत वितरण में वितरित होते हैं, एक पदग्राम का निर्माण 
करते हैं। अर्थातू, पदग्राम ऐसे पदों का समह है जो या तो एक दूवरे को स्वानापत्न करते हैं या 
परियृरक वितरण में वितरित होते हैं! पदग्रम के प्रत्येक सदस्य को सहप्दग्राम कहते हैं। 


(६) पद तथा शब्द में अन्तर । 

किसी भाषा की: अर्थ-पणाली अथवा वैयाकरणिक प्रणाली का अध्ययतत करते समय 
सर्वप्रथम उस भाषा के उच्चारों को पदों में विभाजित किया जाता है। शब्द भी भाषा का एक 
अर्थवान्‌ तत्त्व ही है, किन्तु वह पद से सर्वेथा भिन्न इकाई है। वैसे कभी-कभी पद और दाब्द 
अभिन्न भी हो जाते थे। यहाँ स्मरणीय यह है कि संस्कृत-व्याकरणों में प्रयुक्त पद एवं आधुनिक 
आपषाशास्वीय गार्फ के पर्याय यद' में भी अभ्तर है। संस्कृत-व्याकरणों के अनुसार जब्न शब्द को 
वाक्य में प्रयुवत होने की क्षमता प्रदान कर दी जाती है तब वह पद कहलाता है। अर्थात्‌ विभक्ति- 
सहित शब्द पद है। किन्तु संस्कृत के इस पद-स्वरूप को अधुवातम भाषाशास्त्र में विभक्तिमय 
(>र्ध्षां०४) के नाम से अभिष्ठित करते हैं। 

वस्तुतः भाषाशास्त्रीय दृष्टिकोण से शब्द' किसी भी ऐसे म्राषीय रूप के लिए प्रयुक्त 
हो सकता है जी वितरण तथा बर्थ में अपने आप में स्वतंत्र हो किन्तु पद! किसी भाषा के न्यूततम 
अर्थवान्‌ तत्व होते हैं। एक शब्द में एक या एक से अधिक बंद भी हो सकते हैं, किन्तु कोई 
पद किसी भी दशा में एक शब्द से बड़ा नहीं हो सकता, क्योंकि वह न्यूनतम अर्थवान्र तत्व 
होता है। 


(७) पदग्रामिक विश्लेषण 


पदग्रामिक विश्लेषण प्रत्येक उच्चार में प्राप्त पदप्रामों को विभाजित करने की विधि 
हैं।! अतः पदग्रामिक विश्केषण की प्रक्रिया द्वारा किसी उच्चार के भर्थवान्‌ तत्वों का अध्ययन 
सम्भव है। किसी भी छच्चार का पदग्रामिक विदछेषण करते समय दो प्रश्न स्वाभाविक रूप से 
उठते हैं। एक तो यह कि प्राप्त उच्चार के ख़ण्डों का अन्य उच्चारों में छपभग समान अर्थ में 
प्रयोग होता है अथवा वहीं ? और दूसरा यहु कि खण्डित' रूप अन्य अर्थवान रूपों में विभाजित 
किया जा सकता है अथवा नहीं? 

जहाँ तक पहले प्रश्न का सम्बन्ध है, यदि उच्चार के खेण्डों का अन्य उच्चारों में लगभग 
उसी समान अर्थ में प्रयोग नहीं होता पो ऐसी अवस्था में पदभ्रामिक विश्लेषण करना भी अश्वस्भव 
हैं। इसका कारण यह है कि ऐसी अवस्था में हम उस उच्चार को किसी भी रीति से विभाजित 
कर सकते हैं। सम्यक रूप से पदग्रासिक विश्लेषण के लिए यह आवध्यक हो जाता है कि उसके 
कुछ लण्ड अन्य उच्चारों में लगभग समान अर्थ में प्रयुक्त हों। जहाँ तक दूसरे प्रदन का सम्बन्ध 
है, अर्थवान्‌ तत्वों में तभी विभाजित किया जा सकता है, जब कि वह एक पद से अधिक बड़ा है। 


(८) पद्गामिक चरों-बन्धकक 


यह सत्य है कि परिपुरक वितरण अथवा मुक्त वितरण में आग्रे हुए पदों को एक पदभ्राम 
में वर्यवद्ध करने के सम्बन्ध में निस्तलिखित सिद्धान्त स्मरणीय' हैं :--- 


धो 


प्रतिपत्तिका ११६ 


(क) यदि समान ध्वनिग्राम क्रम वाले पदों का अथ समान है, तो वे समस्त पद एक ही 
पदग्राम' के अन्तर्गत अन्तर्भक्त' किये जाएँगे। 

(ख) यदि भिन्न ध्वनिग्राम-क्रम वाले पदों का अर्थ भिन्न है, तो ऐसे पद सदैव भिन्न 
पदग्रामों के सदस्य के रूप में वर्णित होंगे। 

(ग) यदि दो पदों में समान ध्वनिग्रामों का समान कम पाया जाता है किन्तु अर्थगत 
भिन्नता पायी जाती है तो ऐसी दशा में निम्न विकल्प हो सकते हैं :-«« 

(अ) यदि अर्थगत विभिन्नता पदग्रामिक वितरण के अनुरूप हो तो वे दो या दो से अधिक 
पद एक ही पदम्राम में वर्गबद्ध किये जाएँगे तथा उस पदग्राम के सहपदश्ामों के रूप में वितरित होंगे । 
उदाहरणार्थ संस्कृत' ॥कर। पद को लिया जा सकता है जिसका अर्थ सूर्य के सन्दर्भ में किरण, 
भानव शरीर के सन्दर्भ में हाथ' तथा हाथी के सन्दर्भ में सूँड़' होता है। इस प्रकार कु अर जा 
ध्वनिभ्रामों के समान क्रम से निर्मित (कक उच्चारण के पृथक्‌ अर्थों बारे तीन पद हैं। तथापि 
यह अर्थंगत विभिन्नता सन्दर्भगत' आधार पर वितरित है। अतः तीनों भिन्नार्थक पद एक ही' 
पदग्माम-हूप में वर्गबद्ध किये जायेंगे तथा एक पदग्राम' के तीन सहपदग्राम होंगे। 


हिन्दी : ।कामु। ++ कास्‌ 


कास। र5 कार्य 
कनक्‌। ८5 स्वर्ण 
कनक्‌। +- धतूरा 


(आ) यदि अर्थंगत विभिन्नता वाले समाल ध्वनिग्नामों के समान क्रम से निर्मित 
पदों का वितरण विशेष अर्थवान्‌ इकाइयों के रूप में है तो वे भिन्न पदप्रामों के साथ वर्गबद्ध किये 
जाएँगे। यथा :-- 

(घ) यदि भिन्न ध्वनिम्नामों से सिित पदों में कुछ अर्थगत समानता पायी जाती है तो 
ऐसी दशा में मिम्न विकल्प सम्भव हैं:--- 


(अ) उन पदों का मुक्त' विवरण हो सकता है। यथा :--- 


संस्कृत :. कोश “>कोष्‌ 

हिन्दी 5: ज्ञान “>ज्यानु 

ब्रजभावा : रणवीर “»“रनवीर 
सड़क्‌ ““सरक्‌ 


बंगला :.. पास“ पाह 


(आ) यदि व्याकरणीय जर्थ समाम है तो भिन्न ध्वनिग्रामों से निभित पद एक ही पदग्राम 
के सहपदग्मामों के रूप में वर्गबद्ध किये जाएँगे। हे 


११२ हिन्डुस्‍्तानो 


(हो) यदि भिन्न ध्वनिग्रामों से निर्मित पदों में थत्किचित्‌ अर्थ-बैभित्य भी अप्त होतो 
पद' सदैव व्यतिरेकी वितरण में आकर पृथक्‌-पुथक्‌ पदग्नामों के सदस्य रूप में वितरित होंगे। 
यथा :-- 


हिन्दी + ।पानी। 
। जल) 

क्षजभाणा : बहारना। 
। सकेशता। 


चार 


श्ज्ियाई नाटक में 
संघर्ष के रूप 
श 


हैनरी डब्ह्यू वेल्स 


नाटक में संघर्ष, इन्द्र, विरोध, विप्रतिपत्ति, विग्रह परमावश्यक है। 'यदि संगीत चरम 
पृर्णता के लिए संघर्ष है तो नाठक विरोधी तत्वों के हन्द् का प्रकाशन है। इसके विविध रूपों में' 
बहुत ही अन्तर मिलता है। यदि पाइचात्य मेलोड़ासा में यह नितास्त सुस्पष्ट होता है तो अपेक्षाकृत 
विकृत्रिस' (सीफ़िस्टिकेटेड) संमशाला में अत्यन्त सुक्ष्म। एशियाई नाटक में यह संग्रीत की 
तुमूलकारिया था बोषत्व” के समानान्तर हो जाता है। जापानी कलासिकल नाटक बाह्मतः 
तो सर्वाधिक मर्यादित होता है किन्तु इसकी मर्यादाजं के समतल के नीचे तीखा तनाव, क्षोम, 
उद्देग विद्यमान रहता हैं। चीनी साठक अविरोधपूर्वक' उल्लासमय और साथ ही साथ मेलोड्मेटिक 
होते हैं। भारतीय' नाठकों में अधिकतम संबेदच्छायाओं (ग्रपथ्ा०७, व्य्वान्स, अर्थात्‌ किसी भी 
इच्द्रिययोध अथवा बुद्धि-ज्ञान के सुक्ष्म अच्तरों) के माध्यम से संवर्ष को प्रस्तुत किया गया है। 
भारतीय नाटक में शेक्सपीयर के आर्य इन्द्र या का के सत्यासत्य' के विग्नह नहीं पाये' 
जा सकते। इसके नायक-नायिकाएँ या वो नैतिक दृष्टि से निर्दोष या किसी अत्यन्त नगष्य चुके 
के दोषी मात्र होते हैं और उनके अमित्र सामान्यतः एक जादुई सरलता के साथ बंशबद हो जाते 
हैं। नाटकों के दोष संयोगवरटित होते हैं, पाप आकस्मिक होते हैं, और मृत्यु चरम दुर्भाग्य का 
प्रतीक नहीं वरन पुनर्जेन्भ और पुनर्भोग का वाचक होता है। गम्भीर शेक्सपीरियन नाटक का 
लक्ष्य स्वयं वीरोचित संबर्ष ही होता है जबकि संस्कृत नाटक का लक्ष्य होता है आत्मिक जास्ति 
की प्रतीति। सन्तुलनों की सुयोजित श्रृंखलाओं द्वारा बहु छक मातसिक संमम्यावस्पा का ऋुक 


प्रतिपत्तिका ११३ 


पइह्लास और आत्मिक सौरय के बोध का सजन कर देता है एसा सभ्य नीतिशास्त्र के कट 
सत्यों अथवा वादविवाद की कठे।रताओं की अपेक्षा संगीत के सौन्दर्यशास्त्र अथवा नृत्य के: अमूर्त 
प्रतिमानों के अधिक निकट होता है। 

प/इिचात्य' पारस्परिक साटक भीवण विरोधों की शक्तितियों पर जोर देता है। चीनी 
राजनीतिक नाठकों के प्रेक्षंक पडयन्त्र के बृद्धिकौशल में अधिक रुचि लेते हैं तथा तात्विक था 
आवेगात्मक शक्तियों की अपेक्षा विविध रणनीतियों या कूठनीतियों के विग्रह को प्राधन्य देते है। 
चीनी कौटुम्बिक नाटकों में सामान्यतया सदसद मूल्यों का संघर्ष अंकित होता है। प्रायः समस्त 
चीनी नाटक उन्नीसवीं शताब्दी के पाइचात्य मेलोड़ासों से अधिक वायचातुरी-सम्पन्न तथा 
विक्वत्रिम (सोफिस्टिकेटेड) हैं। 

जापानी दुःखान्‍्त नोह-नाटकों का स्वरूप और प्रकृति नित/न्त विशिष्ट है। भारतीय 
साठकों में तो यहाँ के दर्शन के कारण तथा चीनी' नाटकों में चीनियों की लचीली प्रकृति के 
कारण दुःखान्त चेतना का ही अभाव है। नोह-नाटक' इन' दोनों की अपेक्षा अधिक अस्तर्मुख तथा 
वेयक्तिक हैं। इस दृष्टि से भारतीय तथा चीनी वाटकों की' अपेक्षा ये पाश्चात्य दुःखान्त 
अवधारणा के अधिक सच्निकट है, यद्यपि इनमें कालिदास, शूद्रक, हर्ष तथा भेवभूति की सौस्य' 
आध्यात्मिक उद्दात्तता नहीं मिलती। 

पाइ्चात्य दु:खान्त-साहित्य चीनी रूमानी ताटक की भाँति धार्मिक की अपेक्षा धर्मतिरपेक्ष 
या कम से कम रहस्यवादी की अपेक्षा ऐहिक और व्यावहारिक अधिक है। दु:खान्त में रहस्यवाद 
को दूर रख कर भाग्य के साथ मनुष्य के अथवा अपने ही छोगों के विरुद्ध नायक के संघर्ष का 
अकन किया जाता है। दुःखात्त एक प्रकार को आक्षोभ-चिकित्सा (४४०८६ ५#€&7767॥7) है 
और उसमें व्यक्ति-प्रेक्षक के प्रति सम्बोधन' भी अन्तरनिहिंत रहता है जो कि प्राज्य चिस्तना की' 
निर्वेषक्तिकता से सुवंथा पृथक्‌ है। नोह*नाटकों का भी तात्त्विक संघर्ष आध्यात्मिक ही है, न कि 
लौकिक।] उनके ना्यकों का दुर्भाग्य ही यही है कि वे धर्मनिष्ठ तथा ऐटिक, द्विविध जीवन नहीं 
निभा सकते। अतः वे पाइचात्य दुःखान्त के सामीप्य के बावजूद तत्त्वतः प्राच्य, चिस्तना से' 
मुक्त नहीं हैं और इसी कारण वे पाइचात्य आदर्श की उपछब्धि नहीं कर सके हैं। प्राज्य नाठक 
में समस्या का समाधान धामिक था रहस्यवादी आंद्शवांद के' द्वारा किया जाता है, त कि 
आवेगों के चिकित्सोपचार द्वारा। 

प्राच्य एवं पाइचात्य नाटकों में एक अन्य आधार पर भी अन्तर है। पाइचात्य चिन्ता 
के बुद्धिवादी एवं नैतिक पक्ष के कारण नायक स्वयं अपने भाग्य का विधाता या कम से 
कम उत्तरदायी अवश्य होता है। दोष उसके चरित्र के अद्भभूत होते हैं। इसके मिपरीत पूर्व से 
व्यक्तिपरक चरित्रविदेषण, कारणत्व अथवा बौद्धिक मूल्यांकन के ग्रति रुचि का अभाव दिखाई 
पडता है। प्राच्य मायक तो नाटक के दौरान में कोई तयी बात नहीं सीखता जिससे कि उसका 
चारित्रिक रूपान्तरण हो, वरन्‌ उस्ध दृश्य कला द्वारा प्रेक्षक को ही प्रवोध की प्राप्ति होती है। 

नोह-लाठकों की एक' महत्त्वपूर्ण विशेषता यह है कि उनके नायक-नायिका दो' हूपो में 
सामने जाते हैं--नाटक के पूर्वाधे में एक अपेक्षाकृत सामान्य व्यक्ति के रूप में तथा उत्तराध्ध में 
एक महान पुए्ष की ८ कें रूप में दीन तथा .... देवी रूप इन दोर्नों 
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चरम स्थितियों के बीच की कड़ी का उनमें कहीं कोई स्थान नहीं होता! मध्यवर्ती खुंखछा के 
इस अभाव के कारण ही मध्यवर्भ के आविर्भाव के साथ इसकी सुजनात्मक दरक्िति का छीप 
हो गया । ह 

नोह-वाटक का प्रेक्षक पूर्वा्ष में नायक की परवर्ती गरिमा को पूर्बानुमित कर छेता है 
तथा उत्तरा में पूर्व वर्ती संघर्ष के स्मृति-संस्कारों को बनाये रहता है। इस प्रकार उनमें द्विविध 
अवतरण पर आधारित उपस्थापनात्मक (एाण8व्यथ्व0०घन)) कला का प्रयोग मिलता है। इस 
विधान में विकास, बैपरीत्य और तुलना के' तत्त्व चाहे विद्यमान हों किन्तु इसे माटकीय कधावक 
का अ्रकृृतिगत संघर्ष कदापि नहीं कहा जा सकता। तत्त्वतः यह जितना नाटकीय होता है उतना 
ही प्रगीतात्मक भी होता हैं। फिर भी चिकामत्सु के व्यटक तथा प्राचीन काबुकी कठपुतली-तादथ' 
तोह-माटठकों की अपेक्षा अधिक पाइचात्य हैं। नोह-नाटक' कौट्स्बिक नाटक पुकारे जाते हैं किन्तु 
वे न तो कौट्म्बिक हैं और व दुःखान्त, वरत्‌ अत्यधिक भावनापदुर्ण होते के कारण पाइचात्य' सध्य- 
बर्गीय मेलोझमा के अधिक विकट हैं। 

संस्कृत नाटक पूरी लम्बाई वाले पूर्ण नाटक होने के कारण नोह-वाटकों से भिन्न हैं तथा 
अत्यधिक साहित्यिक होने के कारण चीनी क्लासिक नाटकों से भी भिन्न हैं और इसी दृष्टि से वे 
पाश्चात्य वाटक के अधिक निकट हैं! चीनी और नोह-नाटकों में गएवन एवं वाद्य संगीत तथा 
तृत्य को ग्राधास्य प्राप्त होता है। इसके विपरीत संस्कृत नाटकों में वस्तुत: गायन नहीं के बराबर 
द्वोता धथा। अधिक से अधिक यह होता था कि नाटक के बीच में पद्मांश जुड़े होते थे' तथा नाटक 
के सामान्य प्रभाव के अभिवर्धन के' छिए निरन्तर वाह्य-संगीत चलता रहता था जो दाब्द तत्त्व को 
प्रेक्षक की दृष्टि में गौंण कदापि नहीं बनने देता था। चेष्टाचूकरण तथा प्रतीकात्मक' चेष्टाओं 
का वैसे संस्कृत-रंगमंच में महत्त्वपूर्ण स्थान था किन्‍्लु वह चीनीं और नोह-न्ाटकों के समकक्ष-नहीं 
था। इसीसे उसका स्वरूप अधिक शुद्धत:ः वाटकीय था तथा संघर्ष के प्रदर्शन-सस्वन्धी नाटक की 
परिभाषा के अधिक अनुरूप था। 

(““ जिर्नेल ऑॉफ़ ओरिएप्टल इन्स्टिद्यूट,' खण्ड ११, संख्या ३, मार्च १९६२, के लेख 

बिरायटीजू ऑफ़ कॉलपफिलिक्ट इन एडियन ड्राला' के आधार पर बदीनाथ द्वारा प्रस्तुत) । 


शोधसार 


तन्न्नों को सनन्‍्धा-भाषा 


'जनल ऑफ अमेरिकन ओरिएण्टल सोसायटी” के सण्ड 
54, संख्या ३, अगस्त-सितम्बर १९६१ अछू में प्रकाशित 
गेधलेस इण्टंशनल लेग्वेज इन दि तन्त्रज़' का सार 


ए० भारती 


सन्धा-भाषा तल्तरों में प्रयुक्त विशिष्ट भाषा का नाम है। सन्धा-भाषा और मन्त्र सर्वधा 
पृथक हैं।. मच्च्र का प्रयोजन कल्पित आल्तरिक या वाह्य शक्तियों को प्रेरित या चालित करने 
का हुआ करता है, किन्तु सन्‍्धा-भाषा वर्णनात्मक यामृल्यादड्रुनपरक पद्धति की विशिष्ट पदावली 
मात्र हैं। पुराने विद्वान इसे सन्ध्या-माषा' नाम से अभिष्िित करते हैं, जिसका आशय हुआ “ प्रकाश 
और अन्धकार की भाषा, जो अंशतः आलोकित हो, अंशत: तमसाच्छन्न; जिसके कुछ खण्ड समझे 
जा सके, अन्य नहीं।” (-स्व० पं० हरप्रसाद झास्त्री) वैसे हरप्रसाद शास्त्री ने सन्ध्या-भाषा' 
झब्द का प्रयोग इसके वैकल्पिक रूप को न जानने के कारण ही किया है, किन्तु इस नाम के कुछ 
समर्थेक-विदेष भी हैं जिनमें छामा अज्भारिक गोविन्द और पी० के० बनर्जी उल्लेख्य हैं। बेसे 
स्नेलप्रोष, हरप्रसाद शास्त्री, विभयतोष भट्टाचायें आदि भी इसी अभिषान के पक्ष में हैं तथा बी० 
भट्टाचायं, एम० इलिएड, पी० सी० बागची आदि सन्धा-भाषा' के पक्ष में। 

सन्ध्या-माषा' के समर्थंक इस नाम की सार्थकता को अनेक प्रकार से समझाते हैं। पी० 
के० बनर्जी का कहना है कि यह सन्ध्या' नामके ही भूभाग की विभाषा है। “यह भूभाग भागलपुर 
के दक्षिण-पूर्व में है। इसमें वीरभूमि का पश्चिमी क्षेत्र तथा सन्‍्धाहू परगने सम्मिलित है। 
यह प्राचीन आय तथा स्वयं बद्भधाल का सीमाक्षेत्र था और सन्ध्या-देश पुकारा जाता था।” 
वी० भट्ठाचारय ने ईंस स्थापना को कोरी कल्पना मात्र माता है। 

हरप्रसाद शास्त्री, विनयत्ोब भट्टाचा्य और अन्य परम्परावादी विद्वानों का कहना है 
कि सन्ध्या-भाषा के प्रयोग का प्रयोजन होता था ऐसे साम्प्रदायिक उपदेशों को अबोध्य बना 
देना जिनको छेकर कट्टर बौद्ध तथा हिन्दू जन-साधारण में तथा तन्त्रवाद में अदीक्षित सभी छोगो' 
मे ही रोष फैल सकता था। इसके विपरीत सहालुभूतिपुर्वंक विचार करने वाले विद्वानों का कहना 
है कि सन्ध्या-भाषा का प्रयोग इसलिए किया जाता था, जिससे उसके आशय को दीक्षा-प्राप्त 
किष्य हो समझ सके गौर दीक्षाहदीन लोग उसके साथ खिलवाड़ न करने पार्य नहीं तो इन्हें 


११६ 'हिम्दुस्तानी 


क्षति पहुँच सकती है. ब्राह्मणवादी विचारधारा के अधिकार भेद सम्बधी सिद्धान्त से यह मत 
मेल खाता है, धामिक प्रयोगो को निस्सार मानने वाले तथा एहिक विद्वा्‌ शब्दों के आलड्डारिक 
अथ पर जोर देते हैं, चाहे तान्त्रिक छेखकों और सम्प्रदाय-गुरुओं का अभिप्राय मुख्य अर्थ से 
रहा हो या गौण अर्थ से | 
बी० भट्टाचायं सन्ध्या-भाया' को वर्तती-दोष का परिणाम' ही' मानते हैं। संस्कृत और 
पाति-प्न्‍्यों में भी सब्ध्या' का ही अधिकांश प्रयोग मिरूुता है। पी० सी० बागची ने चीनी 
अनुवाद से भी इसी रूप की पुष्टि की है। सन्धा' व्स्तुत: संस्कृत के सन्धाय' का लघु रूप है जिसमे 
से “या का लछोप हो गया है। बौद्ध संस्कृत में यह पालछि का प्रभाव-संस्कार प्रायशः देखने को 
मिलता है। वी० भट्टाचाय॑ के अनुसार सन्धघा' आपकभिप्रायिक', _ अभिप्नेत्य', उद्दिब्य'-जैसे 
अतान्तबरिक शब्दों का ही पर्याय है। ह 

सन्ध्ा-भाषा के प्रयोग के पीछे ऊपर उल्लिखित प्रयोजनों के अतिरिक्त दो और भी प्रयो- 

जन छिपे थ्रे। एक तो, इसकी पदावली विलक्षण और असम्बन्ध-सी होती थी' और ऐसी' सामग्री 
एक ओर अधिक समय तक स्मरण रहती है, दूसरी ओर प्रत्यास्मृत भी बहुत ही सरलता से की जा 
सकती है। दूसरे, कभी-कभी इसका कट्टर धार्मिकों को चिढ़ाने के लिए भी थवध्य ही प्रयोग किया 
जाता रहा है। आरम्भ में तो यह एक गुद्य दीक्षागम्ध भाषा ही थीं, किन्तु बाद में चल कर 
सभी को ज्ञात हो गयी। तब इसको व्यंग्य-विनोद के छिए भी प्रयोग किया जाते लगा होगा। 
इस प्रकार स्मृति-सहायक यूक्ति' तथा व्यंग्य-वि्तोद, इन दो प्रयोजनों से भी सन्धा-भाषा का प्रयोग 
हुआ। नास्तिक.और तान्त्रिक लोग इसका प्रयोग गर्वोक्तियों के रूप में एक बकार के भाषापरक 

आत्मिक विरेचन के लिए भी करते रहे। ; 

अब इस पृष्ठभूमि में सन्धा-भाषा की इलिएडन्कृर्त परिभाषा द्रष्टव्य है: तान्त्रिक 

ग्स्थ प्राथश: आभिश्राथिक' भाषा से भ्रे पड़े हैं+>-ठिविध जर्थों काली एक गु्य, यूढ़ भाषा से, जिसमे 
एक विशिष्ट चेतमावस्था की ऐसी श्रवज्जञारिक शब्दावकी में निरूपण किया गया है जिसकी 
“पुराण्यानों और संसुति-विज्ञान से लो' गयी पदावली, हठबौगिक तथा यौन दोनों स्तरों पर, अर्थ- 

गर्मित है। 

- सेन्था-शब्दावंली के दो वर्ग किय्रे जा सकते हैं : अन्तर्मुखी और बहिर्भुखी | वत्तुत: क्रिसी 
भी पद के सम्धा-भाजा में सस्मिछित किये जाने के लिए यह आवश्यक झत्तें है कि वह था तो अन्त- 
मुख़ी अथवा बहिर्मुखी हो ही । एक ही पद एक सन्दर्भ में सन्‍्धा-पद हो सकता है, अन्यत्र नही भी हो 
सकता है। इस सन्दर्भ का अक्ष है तान्त्रिक चिन्तना का वह केन्द्रीय प्रत्यय जिसे जैव आगम मे 
पराशिव' और वज्ञयान में शून्य! नाम से तथा च्रम परिणति के पहलू से हिन्दू-परस्परा में कैवल्य' 
या निविकल्प समाधि' आईं नयमों' से और वज्जयान में असम्प्रतिष्ठित निर्वाण' के नाम से 
अभिहित करते हैं। 'ऐसा सन्धा:पद अत्तर्मुखी होता है जो बस्तुपरक भाषा को प्रयोग में छाता 
है और प्रत्ययात्मक या रहस्थात्मक परात्पर को अभिप्रेतष्य बना रखता है, जेसे 'ललना' का 
अर्थ है “निर्वाण'। विलोभत: ऐसा सन्धा-पद, जो दार्शनिक या धर्मशास्त्रीय भाषा का व्यवहार 
रता है किन्तु वस्तुगत पदार्थ, घटना या कार्य को उद्दिक््य रखता है, बहिर्मुत्री होता है, जैसे 
'शुक्र' के अर्थ में बोधिचित्त ।” “समस्त सन्धा-प्रयोग तत्त्ववादी अवधारणाओं- के साथः उन 
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भौतिक घटनाओं के सादृह्य पर अवलम्बित हैं जो रहस्यात्मक भाषा के विकास क्रम में उन 
अवधारणाओ के इन्द्रियग्राह्मय प्रतिमाओ के रूप मे स्वीकार कर लिये गये थे ।” 
कट्टर आाह्मण-वर्ग के वाममार्गी और दक्षिणमार्गी आचार-सम्बन्धी हन्द्र-विभाजन को 
सनन्‍्धा-भाषा के ही आधार पर समझा जा सकता है। मृख्याथ को प्रधानता देने वाली पद्धरि 
दक्षिणाचार है तथा गौशणार्थ को प्रधानता देने गाली पद्धति, वामाचार। ““बद्रीना१ . 


कलाकृति में सम्प्रेषण एवं प्रतीक 
के 


'जर्नल आ्रॉफ इस्थेटिक्स ऐण्ड आर्ट क्रिटिसिज्म' के खण्ड 
१४, संख्या ३, सा्च १९४७ अछ्ड में प्रकाशित शोधलेस 
'कम्यूनिकेशन ऐण्ड सिम्बल इन दि वर्क ऑफ आर्ट! का सार 


गिलो डॉफ्ूल्स 


आज की' समलामग्रिक कला एक बहुत ही द्वुतगामी संक्रमण से गृज़र रही है। पद- 
विन्यास, वाक्य-विभाजन, शब्द-चयन' तथा गद्य और कविता के सम्बन्ध की दुष्टि से कलात्मक 
एवं शाहित्यिक अभिव्यञ्जना का अनवरत तेज़ी के साथ क्षय होता चल रहा है जिससे एक सक्भुट 
की स्थिति उत्पन्न हो गयी है। जेम्स' ज्वॉयस, वर्जीनिया वुल्फ़, एज़रा पाउण्ड आदि का ध्यान 
भी इस ओर गया है। इस सद्भूठ के कारण ही आज कछा और साहित्य के सन्दर्भ में सम्प्रेषण और 
अर्थबत्ता की समस्या भी उठ खड़ी हुई है। इस समस्या पर विचार करने के पूर्व हमें यह तो मान 
ही लेना पड़ेगा कि दो चेतन व्यक्तियों के बीच या 'अन्तविषयीगत सम्प्रेषण” (फ्रा्- 
शज|ब्दाएड व्वाणाप्रगांध्व०7) के बिना कला सम्भव ही नहीं है। साथ-साथ यह भी 
स्मरणीय' है कि कछा का सम्प्रेषणात्मक स्वभाव और प्रतीकात्मक पक्ष, दोनों सहचारी हैं! किसी' 
वस्तु का प्रतीक उस वस्तु को सन्दर्भित या निर्दिष्ट करता है, अर्थात्‌ किसी अर्थ की ओर सद्धूत 
करता है, किन्तु वह स्वयं वह वस्तु नहीं होता। 
कछा के आधुनिक व्याख्याताओं में सूक्ष्म किस्तु सैद्धान्तिक भेद हैं। अन्स्टें केसायरर 
कला को एक प्रकार की भाषा मानता हैं, किन्तु संवेदनाओं के रूपों की भाषा', न कि प्रत्ययो 
(००7८८७४) की। उससे प्रत्ययीकरण (८०ा८्थ[/एथगंब्थ४०॥) को कला के क्षेत्र से बहिष्कृत 
कर दिया है। चाल्स मॉरिस कला को प्रतीक, बल्कि शुक विशिष्ट प्रकार का प्रतिमा- 
प्रतीक मानता है। उसने प्रतीक के स्थान पर सद्लेत' या लक्ष्म' (87) का प्रयोग किया 
है। लक्ष्म किसी ऐसी वस्तु को सूचित करता है जिसमें उसके स्वाभाविक भृुण-धर्म ही पाये जाये।' 
कलाकृति लक््म या लक्ष्मों की सरचना है. इन प्रतिमा-लक्ष्मों या प्रतिमा-प्रतोको द्वारा जो कुछ 
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अभिप्रेत होता है वही मूल्य है. इससे मी आगे बढ कर सूसेन लेगर ने तो शान्दिक कला के. 
सुनिश्चित सन्दम से रहित जौर अयहोन मावा है, वे कला को एक समस्त ........ . - - प्रतीक' 
(एए्टडथएा&प079) 5५:४००) मानती हैं। उनके अनुसार कछा वाचमिक भाषा के ताकिक 
प्रतीकों से भिन्न, अविभाज्य या अव्याख्येय होता है और पूर्ण अर्थ को अखण्डतः प्रस्तुत करता है। 
भर्थात्‌ कला अखण्ड साक्षात्कार से उद्भूत, अभाषाग्राह्म तथा भाषेत्तरवर्ती प्रतीक है। 

कछा और भाषा के बीच विभेद करने में अर्थपरक रूपकों से भिन्न प्रतिमा-झथक विशेष 
सहायक होते हैं क्योंकि ये तत््वतः भाषापरक ही होते हैं। युग-जीवन के परिवतेन के साथ इन 
प्रतिमा-हूपकों या इनमें सब्निहित प्रतिमा-प्रतीकों का प्रतीकार्थ क्षय या लुप्त हो जाता है जिससे 
उतका महत्त्व सकितिक या छाक्षमिक (ल्यागव्य४7०) भात्र रह जाता है। रूपकों या 
लक्षणाओं की इस मृत्यु” से ही भाषा का क्षय' होता है और कालान्तर में इन्हींके कारण 
अर्थवोध-सम्बन्धी' भ्रान्तियाँ पैदा होती' हैं। 

“हुम लेंगर से इस' वात पर सहमत हो सकते हैं कि संवेदना की प्रतीकात्मक अभिव्यक्ति 
के रूप में कुछा एक ऐसी प्रतीक-क्रिया से उद्भूत होती है जिसका विकास प्राग्भाषीय अवस्था मे 
होता है। हम इस बात से भी सहमत हो सकते हैं कि भाषा का भी' जन्म मन की उसी प्रतीक-क्रिया 
से हुआ किन्तु एक परबर्ती, भाषीय अवस्था में चल कर। श्रीमती लेगर ते कलात्मक प्रतीक 
को अनिवाय॑त्त: प्राग्भाषीय तथा अताकिक मानने में ही भूछ की है।” अताकिक पर अनन्यत 
निर्भर हो जाने का मतलब है अपनी विवेक-बुद्धि या समाछोचनक्षमता को ही गँवा देना। इसी 
प्रकार यह मानते हुए भी कि कला में शाव्दिक भाषा का प्रयोग सम्भव है तंथा शब्द एवं वाचनिक 
भाषा कला में रूपान्तरित हो' सकती हैं, कला और भाषा के बीच स्पष्ट भेद कर देना भी वाजछतीय 
हैं। वास्तव में कला का रूप ले लेने पर दब्द और वाचनिक भाषा, भाषा नहीं रह जाते हैं। फिर 
भी, भावा और कलाकृति कितनी भी अधिक प्रतीकात्मक क्यों न हों, वे पूर्णतः अभिन्न नही हो 
जाती। कला का भाषा से भेद करने के' लिए उसकी अप्रत्यवात्मक श्रक्ृति पर अनावश्यक जोर 
देना भी कदापि युक्तियुक्त नहीं। “यदि शब्द प्रत्ययों के प्रेषण का और अतएवं अन्तविषयीगत 
सम्प्रेषण का सर्वाधिक समर्थ साधन है, तो हमें यह भी स्वीकार्य होना चाहिए कि कला के भी 
माध्यम से प्रत्ययों का प्रेषण सम्भव है। यह ऐसी विधि से सम्भव है जो अपेक्षाकृत कम सुनिश्चित 
ओर बुद्धिसज्ञत' किन्तु फिर भी यथेष्ट स्पष्टता के साथ सम्धानित होता हो। 

यद्यपि कला बीच-वीच में प्रत्यात्मक रूप ले लेती है और वाचनिक भाष! के साथ अन्योन्य- 
क्रिपाशील भी होती है, फिर भी इसके बावजूद यह सम्भव है कि उसे भाषा हे पृथक्‌ माना जाय | 
जब स्वयं कविता प्रत्ययित या प्रत्यवगर्भित हो जाती है तो बहू अर्थपरक क्षमता तो बढ़ा लेती है 
किन्तु कलात्मक प्रभावशाल्तिता को मैवा बैठती है । कविता का अर्थपरक महत्त्व उसके ध्वनि 
एवं अतीकपरक मूल्यों की अपेक्षा गौण ही होता है, जैसा कि बैलेरी और टी० एस9० इलियट ने 
भी लक्षित किया है। साथ-साथ काव्यात्मक झब्दाथिकी (इल्छाक्रापरं् ) के अस्तित्व को 
भी अस्वीकार नहीं किया जा सकता । जहाँ तक सम्प्रेवण का प्रश्न है, कछा-बोध अंशतः सहंजात, 
बणिक (४४४॥2४ए७) और स्वतन्त्र है। का का सीखा जाना आवध्यक है, तथा कला 
के माध्यम से सम्प्रेषण के लिए सक्रिय चेष्ट भी आवश्यक है । 
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सक्षपत्‌ कछा भाषा चाहे न हो किन्तु सावभौम अभिव्यल्जना का एक माध्यम अवदय' 
है। कला को समझने के लिए उसे सीखना, अशतः ही सही, आवश्यक है। कला के माध्यम से 
एक प्रकार का सम्प्रेषण सम्पन्न होता ही है। बह भाषा की अपेक्षा ऐतिहासिक सत्य से कहीं अधिक 
असम्पक्त होती है, क्योंकि वह सम्प्रेषण की एक नितान्त विशिष्ट रीति है। कहा में भाषात्मक 
तत्त्व एक भाषेत्तर तत्त्व का सहवर्ती होता है, और सम्प्रेषण में दोनों का योग हौता है। सम्प्रेष- 
णात्मक झक्ति का क्षय या अपचय विशेषतः भावात्मक तत्त्व के कारण होता है। 
कला की प्रत्ययात्मकता तथा अग्रत्ययात्मकता-सम्बन्धी सैद्धान्तिक विरोध का समाधान 
इसी परिकल्पता के आधार पर सम्भव है कि सम्प्रेषण के दो प्रकार हैं--विवेचभात्मक और 
साधारण। अध्ययन-शिक्षण में प्रथम श्रेणी का अत्यधिक महत्त्व है। विवेचनपरक साहित्य के 
कलात्मक मूल्य को भी अस्वीकार नहीं किया जा सकता। सौन्दर्यमूलक मूल्याद्भून तथा 
सम्प्रेषण में प्राग्विवेचनात्मक तथा उत्तरविवेचनात्मक दो अवस्थाएँ होती हैं। उत्तर- 
विवेचनात्मक अवस्था भाषात्मक तत्तव के सन्निवेश के बाद ही आती है, जबकि प्रग्विवेचसात्मक 
अवस्था मे यह भाषात्मक तत्त्व अनुपस्थित रह सकता है। 
प्रतीकों का प्रत्ययात्मक मूल्य क्षयिष्णू है और बाद में वह पण्डितों द्वारा युक्तिपूर्वेक पुन- 
निर्मित मात्र किया जा सकता है, किस्तु सौन्दर्यमूछक मूल्य कहीं अधिक समय तक जीवित रहते है। 
प्रतीकात्मक वस्तुओं का सौन्दर्यमूलक मूल्य उनकी विन्यास-क्षमता-या रूपात्मक सत्ता (ण%7- 
27८ 90०७७) में ही सन्निहित होता है । इसीसे कुछ रूपात्मक या वित्यासात्मक मूल्य, एक 
युग से दूसरे यूग में अथवा एक शैली से इसरी शैली में काफी कुछ बदछ जाने के बाद भी, अपने' 
आद्यहूपात्मक स्तर पर अपनी प्रकृति को बनाये रखते हैं। वस्तुत: कलात्मक सर्जना का आधार 
है एक ऐसी सार्वभौम विन्यासात्मक या संरूपणात्मक प्रक्रिया जो सम्यताओं के परिवर्तन के साथ 
एक यूग से दूसरे युग में बदलती रहती हैं। यह कलात्मक वस्तुओं के उद्भव, हूपान्तरण तथा 
विकास का नियमन एवं नियन्त्रण करती है। हम जिसे सामाव्यतया प्रतीक के नाम से अभिहित 
करते हैं, वह इस संहूपणात्मक या सर्जनात्मक दाक्ति से आवेशित रहता है ।* 
यौन तत्त्व से सर्वतोग्रधान प्राकृतिक आद्यरूप विनिर्मित होते हैं। इसीसे कछा और 
साहित्य के ही नहीं धर्म के भी प्रत्तीक-तन्त्र में उनका बहुद: प्रयोग होता है। प्राकृतिक, देवी तथा 
कलूा-सिद्ध मानवीय--इन तीनों श्रेणियों की सर्जनात्मकता का एकात्मीकरण भी स्वभावसिद्ध 
है। मनोविश्लेषण ने बुनियादी चूक की है यौन' सर्जेना को अपवित्र मान' कर तथा प्राचीन रहस्य- 
वादी संस्कारों को यौन प्रतीकवत्ता का उदात्तीकरण” बतछा कर। वस्तुतः वह तो देवत्व तथा 
कला का खुला हुआ एकात्मीकरण था जिसे भ्रान्त शुद्धाचारवाद के नैतिक निरोधों ने दुरूह बना 
डाला। कला में यौन प्रतीकवक्‍्ता का समावेश एक चीज़ है तथा विम्ब-सूष्टि का यलसिद्ध, 
मंस्तिष्कीय यौनीकरण, जैसा अनेक अतिय्रथार्थवादी करते हैं, दूसरी चीज” 
समाज, दर्शत और धममं के रूपान्तरण की ही भाँति कलात्मक रूपों का भी' निरन्तर 
हूपान्तरण होता रहता है। इससे तमाम रूपों का अपचय भी होता ही रहता है। साथ-साथ 
भाषात्मक अभिव्यञ्जना में अतवरत परिवर्तन होता रहता है, तथा नये संवादी अनुषज्धी 
पर0७. नये हान्द-बर्घो नये आछखुरिक प्रतोको तथा नये झिल्प-रुूपों की उद्भांक्ना 
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की जाती रहती है. इन रूपों में नयी सो दयक्षमता लाने के' लिए सम्प्रपण के किसी साधन की 
स्थापना आवश्यक है. अयधथा घिना विकसित पुष्पित हुए हवा वे रूप रप्त हो जाएगे 

कला की सम्प्रषण-विधा के भाषात्मक तथा भाषतर दोनों अकार के तत्त्व हमारे सुस्पष्ट 
चेतन स्वर की अपेक्षा अचेतनं या अवचेतन स्तर पर करियाशझ्ील होते हैं। “इसे हम जुद्ध के शब्दों 
में सामूहिक अचेतन' कह सकते हैं अथवा भावनाओं, आवेगों, ईषणाओं तथा सद्धूल्पों का ऐसा 
अस्फूट प्रवाहोत्मवाह मान सकते हैँ जो कभी भी प्रमस्तिष्क तक नहीं पहुँच पाता और इसीसे 
उसका बौद्धिकौकरण नहीं हो पाता। फिर भी वे हमारे अहम्‌ पर प्रभाव और दबाव डालते है 
और हमारे आन्तरिक, वैयक्तिक व्यक्तित्वों के नैतिक एवं सौन्दर्यपरक आधार होते हैं, चाहे हम 
पसन्द करें था नापसन्‍्द। अनुभावन (ण88०700), प्राचीन सस्कारों और दीक्षाओं तथा 
आधुनिक सम्मोहत के अतिरिक्त कला ही एक ऐसा साधन है जिसमें हम “एक अचेतन स्तर के 
सम्प्रेषण” को प्राप्त कर सकते है। इसीसे कला का शैक्षणिक भहत्व' भी स्पष्ट है। कला सम्प्रेषण 
की एक ऐसी विधि को अपनाती है जो' बृद्धि को समावृत किये रहने वाली तक-बुद्धि को लॉघ 
जाती है। यह बौद्धिक क्रिया की उपेक्षा भी कर सकती है! यह अपनी ही प्रतीकात्मक एंव 
सर्जनात्मक प्रकृति के भाष्यम से एक गस्भीर स्तर पर प्रभाव डालती है तथा ऐसी' जानकारी प्रदान' 
करती है जो कि हमारी भावनाओं को अभिभूत और व्याप्त कर छेती है किन्तु साथ-साथ नाजुक 
और जीवन्त भी होती हैं। “बद्रीनाथ 


काव्यथास्वादन के तत्त्व 


'जन॑ल ऑफ इस्थेटिक्स ऐण्ड आर्ट क्रिंटिसिज्म' के खण्ड १४, संख्या 
3, भार्च १९५७ अडछ्ू में प्रकाशित शोधलेस 'एप्रोसिएशन ऑफ 
पोएट्री: ए प्रपीज़ल ऑफ़ सटन इम्पिरिकल ईकायरीज़' का सार 


एरिक गोठटलिण्ड 


सौन्दर्यपरक संवेदनशीलता के क्षेत्र में आनुभविक प्रयोग का कार्य बहुत ही क्लिष्टसाध्य 
और जटिल है। अतः ऐसे प्रयोग करते समय अपेक्षाकृत कम जटिछ स्तर ही चुना जाता है। ऐसे ही 
प्रयोगों में से एक है भूदृश्यों, प्रकाश-प्रभावों आदि बारह भ्रकार की वस्तुओं के साथ किसी व्यक्ति के 
सौन्दर्य-बोधगत सम्बन्धों के वर्गीकरण के माध्यम से उसका सौन्दर्यपरक परिरेखण। सौन्दये- 
परक परिरेखा (फाण०ग6) वस्तुतः सौन्दर्यास्वादन में अन्तग्रंस्त ऐसी अनेक योग्यताओं का 
माप प्रस्तुत करने वाली संवेदनशीलता की' परिरेखा है जो अपेक्षाकृत सरल होते हुए भी अधिकांश 
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सौन्दयपरक अनुभवों का कारक है। उदाहरणाथ चाक्ष्‌ष कराओों के लिए लगभग सवतों 

समान कान्ति (४7902) वाके रज़्रो तथा आवकाशिक सरचनाओ (पएब्ाण्मों डफ्यालपाट ) 
के प्रभेद की योग्यता की, रजूुकान्तियों, समतऊू संरचनाओं तथा आवकाशिक संरचनाओं की स्मृति 
की, तथा स्पश-बोधपरक गुणों की प्रत्याणा! और स्मृति आदि से सम्बद्ध योग्यताओं की परीक्षा 
की जा सकती है। ऐसे ही अन्य अनेक परीक्षणीय तत्त्व भी हो सकते हैं, जैसे सद्भीत के 
आस्वादन के तत्त्वों में केवल श्रवण-योंग्यताएँ ही नहीं, संवेगात्मक प्रतिक्रियाओं, अन्यक्षेत्रीय 
सरचनात्मक अनुभवों, प्रेरक तन्त्रिकाओं से उत्पन्न व्यवहार आदि सम्मिलित होते हैं। इन तत्त्वो 
के गरीरक्रियात्मक यन्त्रों की भी गवेषणा आवश्यक होती है। साथ-साथ संवेदनशीछता 
की परिरेखाओं और सौन्‍न्दर्यंपरक व्यवहार के विभिन्न प्रकारों के सहसम्बन्ध की भी खोज 
आवश्यक है। 

ई० एम० एप्पेल ने काव्यगत संवेदनशीलता के तत्त्वों के निर्धारण के छिए एक प्रयोग 
आयोजित किया था' (जो ब्रिटिश जर्तल' ऑफ़ एड्केशनल सॉयकॉलॉजी', खण्ड २०, भाग' २, जून 
१९५० में ए न्यू टेस्ट ऑफ़ पोएदी डिस्करिमिनेशन' छीर्षक से प्रकाशित हुआ था), जिसके निकर्षो 
में से एक यह था कि काव्यगत संवेदनशीलता कैशोर और तारुण्य के वय में लगातार बढ़ती चलती 
है। इससे आगे के वय के बारे में कोई निश्चित निष्कर्ष नहीं निककः पाया था। ड्ग्लस' गन ने 
एक अन्य प्रयोग-रीति निकाली थी (जो ब्रि० ज० ऑफ़ ए० सॉ०, खण्ड २१, भाग २, जून १९५१ 
में 'फैक्ट्से इस एग्रीसिएदन ऑफ़ पोणट्री' शीर्षक से छपी थी), जिसके निष्कर्षों में से एक यह 
था कि तारुष्य-काल में अनुप्रास, शब्द-सज्भीत तथा ताल के प्रभावों का बोध कराने वाली शरीर- 
क्रियात्मक परिस्थितियों का समानान्तर विकास होता है। 

ऐसे अआनुभविक प्रयोगों के आधार पर काव्यानुभव के उद्भव, विस्तार, एकात्मता तथा 
तीव्रता के सम्भाव्य कारक तत्वों की एक संक्षिप्त सूची निम्नलिखित होगीः--- 

(१) ताल या लय (रिद्म्‌), अर्थात्‌ स्वराघातों के प्रायः मियसित अनुक्रम को अनुभव 
करने की क्षम्रता--इसमें तीन पृथक तत्त्व सल्रिहित हैं---(क) किसी विशिष्ट तार के प्रति 
कायिक प्रतिक्रियाओं से सम्बद्ध तालमय अनुभूति, जिसका चरम रूप है 'पेंशिक सुख'। तालबद्ध 
नृत्य के समय अनुभूत होने वाला कायिक उत्साह इसी का उदाहरण है। (ख) विशिष्ट भावनाओ, 
अभिवृत्तियों (ऐटिट्यूडज ) या भावदशाओं के अभिव्यञ्जक विशिष्ट ताल-क्रमों को पहचानने 
की क्षमता, जो हमारी दैनन्दिन बातचीत तथा पैशिक प्रतिक्रियाओं (9॥0007 ४८७४०७०४४ ) 
के रूप में अभिव्यक्त होती है। इसी क्षमता से हम संवेगात्मक पक्ष के साथ वर्णन-वृत्त की सज्भूसि 
का परिज्ञान' कर पाते हैं। (ग): तालस्मृति, जिसके ढ्वारा हम किसी कविता के उत्तरांश की 
लयानुभूति का उसके पूर्वाश की रूय की स्मृति के साथ मेल बेठाते हैं अथवा सम्पूर्ण के ूय' को 
ह॒क्यज्भम करते हैं। - 

(२) वास्ध्वनियों के समुपयोग की क्षणता--इसके जअस्तर्गत भी तीन तत्त्व सम्मिछित 
है--(क) विभिन्न श्रव्य क्रियाओं की परिमाणगत सुखकरता के अनुभव की क्षमता। इसके 
अन्तर्गत ध्वनियों से उत्पन्न अनुषज्ों से निरपेक्ष, उनके सौन्दर्य या असौन्दर्य का बोध आता है। 
वैसे माधुर्य की दृष्टि से अधिकांश शब्द तो उदासीन ही होते हैं। (ल) विभिन्न आवदशाओं 

हर 


१२२ हिन्डुसस्‍्सम्ी 


की अमिव्यल्जक ब्वतियों को पहचानने की क्षमता ! सम्भवतः इस क्षमता के झरीरकियात्मक 
यन्त्र अपेक्षया दुर्वेछ्त और अविकसित हैं और इन पर वेयक्तिक विलक्षणताओं या झेकों' का प्रभाव 
प्रबल होता हैं! (ग) व्वनिस्मृति तथा समान ध्वद्ियों या ध्वति-श्रेणियों में विभेदक्षमता | ध्वचि- 
अनुकरण में इसका महत्व होता है। बसे आवर्ती ध्वनि-श्रेणियों के अनुकरण में इस तत्व के साथ- 
साथ ताछ का तत्त्व भी अस्तग्रेस्त होता है। वस्तुतः स्व॒राघात के ताल तथए ध्वनि-श्रेणियाँ दोनो 
संयुक्त हो कर एक प्राय: एकडूप-स! अनुभूति को जन्म देती हैं। 

, (३) अवश्लेषण (2प0706886)--अवश्लेषण का अभिप्राय है दो “भिन्न संवेदन+ 
क्षेत्रों की ऐसी क्रियाओं का अव्यवहित संयोजन जिनके बीच पारस्परिक अनुषड्ों का कोई 
बन्धत ने हो या न प्रतीत होता हो”। रख को तीदश था सनन्‍्द अनुभव करना अथवा 
ध्वनि को बुकीला अनुभव करना अवद्लेषण का उद्दाहरण है। यह प्रक्रि] सामान्य अनुषज्भ- 
प्रक्रिय से सर्वथा सित्र है। “अवश्लेषण' काव्यात्मक संवेदनशीलता का एक प्रमावश्यक 
बज है। 

(४) अनुषड्धू-गति--व्यापक सन्वर्भ-परिसर तथा जठिलछ दिचारों के ग्रहण के लिए 
अनृध जू' की एक विदिष्ट तेजी मी आवश्यक प्रतीत होती है। 

(५) शैली का समाहार तथा संहूर्ति--यह तत्त्व अभिव्यवित के साधनों की स्थुकृता के 
अपेक्षित परिहार से सम्बद्ध है और इसमें अनुषज्भ-गति का अधत््यधिक महत्त्व है। 

(६) विविध विचारों को युगपत्‌ सन में बनाये रहने को तथा कविता से उद्भूत विभिन्न 
अनुषजूें का विलयन करने की दश्लक्तता--काव्यानुभूति की सद्भंति और एकात्मता इस तत्त्व 
पर भी निर्भर है। 

ऊपर जो छह तत्व बद्नलागे गये हैं, उनमें से प्रथम तीन अधिकाशक: प्रश्िक्षा एवं ज्ञान- 
भण्डार पर निर्भर हैं, किन्तु परवर्ती तीन प्रशिक्षय नहीं वरन्‌ चेतसिक यम्त् पर भिर्भेर करते हैं। 

(७) संवेगात्मक गलिशीलृता--काब्यास्वादन के छिए यह भी आवश्यक है कि कविता 
की अभ्तवस्तु के साथ संवेगात्मक समायोजन तथा उसमें उद्घाठित दृश्य-मटलः के पारिवर्तनों 
का अनुवर्तन होता चले। 

इनके अतिरिक्त अन्य अनेक अत्यन्त विशिष्ट तत्व भी गिनाये जा सकते -हैं, जैसे 
मनसा दर्शन या श्रवण आकि। 

ऊपर जिन तेत्त्वों को व्रिच्छिन्न एवं विविकत कर के निरूपित किया गया है वस्तुतः उनकी 
विविक्तता पूर्वकल्पित नहीं है। काव्यानुभूति तो अखण्ड ही होती है तथा ये तत्व सहयोगपूर्वक 
काव्यानुभृति के तब्ठु को विनिभित करते हैं। यहाँ तो प्रयोगशाला-कर्म के लिए ही उन्हें विच्छिन्न 
कर के प्रस्तुत किया गया है। किसी व्यक्ति में जिस अंश तक-इनमें से विभिन्न तत्व विद्यम्रन 
होंगे, उसोके आधार पर उसकी संवेदनशीछता का परिरेखण किया जा सकेगा। फिर 
इससे भी आगे बढ़ कर संवेदनशोलता-परिरेखाओं की तुझूना तथा संवेदतशीलता-परिरेखा 
एवं सामाजिक परिस्थितियों आदि के ,बीच सहसम्बन्ध की स्थापना भी की जा सकती है। 
सम्भवतः इन समस्याओं के समाधान के लिए इस प्रकार का भ्यत्न करने पर काव्यानुभूति- 

सम्बन्धी कुछ उपयोगी तथ्य प्राप्त हो सकते हैं। ““मेद्रीलाथ 


इीधसर श्ए्ई 


भारतीय तकशासत्र का परिभाषा-सिद्धान्त 


कि 


जर्नठ आफ़ दि अमैरिकन ओरिएण्टल सोसायटी' के रूण्ड 
5१, संख्या २, अप्रेल-जुन १९६१ अछू में प्रकाशित शोधलेस 
दि बियरी आफ़ डेफिनिशन इन इण्डियन लाजिक' का सार 


जे० एफ० स्टॉल 


लक्षण-लक्ष्य पद तथा परिभाषा-सिद्धान्त तर्कशास्त्र के अद्भ हैं किन्तु इनका उद्भव और 
आरम्भिक' विकास व्याकरणशास्त्र के अन्तर्गत हुआ था। इनके इस व्याकरणक्षेत्रीय प्रायितिहास 
का कारण यह है कि भारत में सबसे पहले वेज्ञानिक पद्धति विकसित करनेवाला शास्त्र व्याकरण- 
शास्त्र ही था। अतः इससे भारतीय चिन्तन के अन्य क्षेत्रों को भी प्रभावित तथा उनके पूर्बेलक्षणों 
को प्रस्तुत किया। 

लक्षण-लक्ष्य का व्याकरण-प्रस्थों में उल्लेख द्रष्टव्य है। ऋषप्रातिशास्य' (चौथी शती 
ई०-घु०) में लक्षण का आशय है व्याकरण का नियम। पतज्जलि ने महाभाष्य' में कात्यायन 
के बात्तिक' (तीसरी शती ई०-पु०) से उद्धुत किया है कि शब्दों लक्ष्यः सुत्र लक्षणम्‌। क्षीर- 
स्वामिन्‌ के अनुसार लक्ष्यभूलं लक्षणभ' तथा नागोजी भट्ट के अनुसार लक्ष्यानुसारी व्याख्यानम्‌ । 
भारतीय सद्भीतं-सिद्धान्त में इस अवधारणा को और भी विकंसित किया गया। 

“संस्कृत वैयाकरणों ने परिभाषा की अवधारणा का उपयोग व्याकरण के पारिभाषिक 
शब्दों का निरूपण करते समय किया। पारिभाषिक शब्द को वे संज्ञए पुकारते है तथा ऐसे शब्द 
को परिभाषा के छूप में प्रस्तुत करनेवाले पाणिनि के सूत्र को संन्नासूत्र' कहते है।” इस प्रकार' 
सन्ना और सूत्र, ये तत्व अधिभाषा (एढॉ०7६४7०86) में अन्तर्भूत' हैं। पाणिनि के बाद 
की समस्या थी ऐसी परिभाषाओं को खोज निकाछना जिनके द्वारा पाणिनि के सूत्रों का इस प्रकार 
प्रयोग किया जा सके कि उनका पंरिणाम लक्ष्यःके अनुरूप हो। परिभाषा का प्रयोजन था छक्षण 
को त बदल कर वरन उसके निर्वेचन' में ही परिवर्तन छा कर छक्षण और लक्ष्य का पुनर्म छ स्थापित 
करता। इस' प्रकार व्याकरण एक ऐसा विज्ञान था जो लक्ष्य को महत्त्व प्रदान करने तथा उस' 
पर निर्भर करने के कारण आनुभाविक था तथा एक बार किसी छक्षण के स्थापित हो जाने के 
बाद उसी का अनूसरण करने के कारण रूढ़िवादी भी था। 

परिभाषा को ही न्याय” भी कहा जाता था। काहात्तर में न्याय का अभिप्राय तरक॑ 
या तकशास्त्र हो गया। इसी प्रकार मीमांसा की परिभायाएँ भी न्याय पुकारी जाती हैं। न्याय 
के प्राचीन काल में परिभाषा के पर्याय के रूप में प्रयोग से यह ऊक्षित होता है कि भारतीय तकी- 
शास्त्र के तत्त्वों एवं नियमों का उद्भव प्राचीन शास्त्रों और विशेषत: व्याकरण में भाषा तथा 
अधिभाषा की समस्याओं की चर्चाओं से हुआ। 


१श४ हहि्हुस्ानी 


परवर्ती तकेशास्त्रीय मतवादों में प्रिभाषा-सिद्धान्त छक्षण तथा लक्ष्य के विविध सम्बन्धी 
का निरूपण करता है। तर्कदीपिका' के अनुसार सही लक्षण वह है जो रक्ष्य का सहभावी हो 
(लक्ष्यतावच्छेदक समनियतत्वम्‌) तथा तकमाषा' के लक्षण को वृषणत्रबरहित होना लाहिए। 
ये तीनों दोष हैं (१) अतिव्याप्ति (अलक्ष्यवृत्तित्वम्‌ अतिव्याप्तिः), (२) अव्याप्ति (लूक्ष्येक- 
देशबृत्तित्व॑ अव्यातिः) तथा (३) असम्भव (लक्ष्यमात्रातत्वं असम्भवः) सम्यक्‌ एवं निर्दोष 
लक्षण का गृण है लक्ष्यवृत्तित्व या लक्ष्यसत्त्व, अर्थात्‌ लक्ष्य का सहभावत्व। दृष्णयुक्त लक्षण 
अतिव्यात्ति की दशा में लक्ष्य को समाविष्ठ करके उसके बाहर तक व्याप्त अर्थात्‌ अलक्ष्यवर्ती 
भी होता है, अव्याप्ति की दशा में लक्ष्य के एक अंश-विशेष को ही समाविष्ट कर पाता है अर्थात्‌ 
लक्ष्यैकदेशबर्ती मात्र होता है, तथा असम्भव की दशा में लक्ष्य के बाहर ही व्याप्त होता है अर्थात्‌ 
लक्ष्यमात्र में उसका अंसत्त्व या अवृत्तित्व होता है। 

इन तीन' दूषणों से पृथक एक चौथा दूषण और भी होता है जिसमें रुक्षण-रूप्ष्य में आंशिक 
ब्याप्ति और आंशिक अव्याप्ति होती है। क्या इस चौथे दोष के बिना दोषों का यह वर्मीकरण 
पूर्ण माना जा सकता है ? वास्तव में यह आंजिक व्याप्ति या सद्धुर व्याप्ति अव्याप्ति में ही समा- 
विष्ट है तथा अन्यत्र इसकी परिभाषा और दृष्टान्त भी दिये गये हैं। एक परिभाषा के अनुसार 
“अन्य जाति के साथ' पारस्परिक आत्यन्तिक अभाव या अवृत्तित्व का समान आधिकरण्य या 
अधिष्ठानत्व होते हुए भी समान आधिकरण्य या अधिष्ठानत्व का होना” (परस्परात्यन्ताभाव- 
सामानाधिकरष्यें सति जात्यन्तरेण साम्ानाधिकरण्याम्‌ ) सद्भूर व्याप्ति है। एक अन्य ऐसी ही 
परिभाषा के अनुसार पारस्परिक आत्यन्तिक अभाव के समान अधिकरणत्व वाले दो धर्मों का 
एकत्र समावेश” (पारस्परात्यन्ताभावलामानाधिकरणयोधर्ममोरेकत्रसमाबेशः) सद्भुर व्याप्त 
हैं। उदाहरण के लिए भूतत्व तथा मूतंत्व में सद्भूर व्याप्ति है, क्योंकि भूतत्व पुथ्िव्यादिचतुष्टय 
में है तथा आकाश में है और मूर्तत्व पुथिव्यादिचतृष्ट्य में त्या मनस्‌ में है। सद्भूरता तथा अनव- 
स्थिति था अनवस्था (79766 768/०७४००) किसी भी वस्तु के जातित्व में बाघक होती है। 
यह सिद्धान्त भी आधुनिक तर्कशास्त्र से समानता रखता है। 

बोखन्स्की (80८027४8) के अनुसार भारतीय' तथा पाह्यात्य तकेगास्त्र के बीच 
अन्तर इसी बात पर है कि भारतीय तककशास्त्र स्वगुणार्थक (्राब्यअं०घक्वं) है! यहूं तथ्य बहुत 
अंशों में पही है किन्तु ऊपर वर्णित सिद्धान्तों का स्वरूप स्पष्ठतः वस्त्वर्थक है। 

“+-बेद्रीनाथ 





समीक्षकों की दृष्टि में 


सामर्थ्य और सीमा 
भगंवतीचरण वर्मा का उपन्यास 
प्रकाशक ; राजकंमल प्रकाद्मन, दिल्‍ली। पृष्ठ संख्या ; ऐेड८॥ मूल्य : ७.५० ₹०१ 


कई वर्ष हुए एक बार प्रयाग विश्वविद्यालय के हिन्दी-विंभाग के छात्रों और प्राध्यापकों 
ते श्री जैनेद्धकुमार को (जो चन्द दिनों के लिए प्रयाग आये हुए थे) आधुनिक हिन्दी-उपन्यास' 
विषय पर एक व्याख्यान देने के लिए मिम॑न्त्रित किया था। जैनेन्द्र जी का भाषण तीसरे पहर 
ढाई-तीन बजे होने वाला था। मध्याह्न का भोजन उन्हें मेरे यहाँ करना था। अतः भोजन के 
बाद मैं भी उनके साथ चला गया और इस प्रकार वहाँ उपस्थित होने का अवसर भुझे भी मिल 
गया। 

जैनेन्द्र जी ने अपने भाषण के आरम्भ में ही यह स्पष्ट कर दिया था कि भाषण के लिए 
निर्धारित विषय को वे कितना महत्त्व देने जा रहे हैं; उन्होंने श्रोत्ताओं से साफ़-साफ बता दियां था 
कि वे' आधुनिक हिन्दी-उपन्यास विषय को भेर्यादा के रूप में मे छे कर केवल एक नागदन्‍्त मात्र 
मानेंगे। उन्होंने कहा कि आधुनिक हिन्दी उपन्यास! का विषय एक खूंटी' है जिस पर मैं अपने 
विचार टाँगने-लटकाने जा रहा हूँ। दिये हुए विषय का, मेरी दृष्टि में, इससे अधिक मूल्य और 
महत्व नहीं है। उनके झब्द तो मुझे ज्यों के त्यों याद नहीं हैं--रह भी भला कैसे सकते थे | -- 
पर वात जो' उन्होंने कही' वह स्पष्ट याद है। और अपने भाषण में सचमुच ही' उन्होंने विषय को 
खूंदी ही माना, आधुनिक हिन्दी-उपन्यास! के नागदन्त पर नाना प्रकार की' बातें टाँगी- 
लटकायी । 

भगवती बाबू के नवीनतम उपन्यास की चर्चा करते समय इस घटना कां अनांयास ही 
उल्लेख हो जाना स्वाभाविक है, क्योंकि जहाँ जैनेन्द्र जी ने विषय को जखूँटी मानां वहाँ भगंवती 
बाबू ने विधा को। न जैनेन्द्र जी के उस अवसर पर व्यक्त किये गये विचारों के लिए आधुनिक 
हिन्दी-उपन्यास' का विषय अपेक्षित था, न ही भगवती बाबू के विचारों के प्रतिपांदन के लिए यह 
आवश्यक था कि वे एक उपन्यास लिखें सामथ्यें गौर सीमा' की र॑चंना एक उद्देश्य की पूर्ति के 


श्२५ हिन्दुत्सामौ 


लिए की गयी है, पर उस उद्देशय की पति (जिस अर्थ में और जिस सीमा तक उसकी पूर्ति हो सकी 
है) उपन्यास के माध्यम की माँग नहीं करती थी। कम से कम भगवती बाबू यह प्रमाणित नही 
कर पाये हैं। 

उपन्यात्त की दृष्टि ले सासथ्ये और सीमा' की सबसे वड़ी कमी, उत्तके लेखक की अधान 
असफलता यही है कि उसके पाठक को, पुस्तक पढ़ लेने के बाद, यह समझ में नहीं आता कि लेखक 
में अपने इन दाशेनिक, राजवीतिक और सामाजिक विचारों को व्यक्त' करने के लिए उपस्यास 
लिखना आवश्यक क्यों समझा। किसी भी' साहित्यिक कृति की सकता की पहली' दातें यह है 
कि उसके भावक के मन में यह प्रश्न उठ ही' न सके कि आख़िर यह राचता हुई क्यों, अथवा लेखक 
ते भला यह विधा क्यों चुनी, यह साध्यम क्यों अपनाया ! 

यह बात नहीं है कि सासथ्य और सीमा के पाठक को कहानी तप्म की चीज मिलती ही 
नहीं--मिलती अवध्य' है। पर जिस रूप में वह मिलती है उस रूप में वह उपन्यास के उपन्यासत्व 
को निखारने-सवारने की जगह उसकी कमियों और कमज़ोरियों को ही' उभार कर सामने रख 
देती है! कहानी की नीव पर विचारों की अट्टाकिका खड़ी करना और बात है, विचारों के नाना 
प्रकार के छोठे-बड़े बर्तनों को' कहानी की चादर-में बाँजना और है। चादर का बर्तनों से कोई सहज 
सम्बन्ध नहीं होता---त' सामर्थ्य और सीमा में है---और अगर चादर ज़्यादा झ्ीवी और कमजीर 
हुई तो गठरी बाँवने की प्रकिया उसके लिए घातक भी' हो सकती है। सामर्थ्य और सीमा' के साथ 
यही हुआ है। कहानी की झीनीं चादर कई जगह से फ८ गयी. हैं। 

' पात्र स्वाभाविक और विश्वसनीय हैं या नहीं, घटनाएँ सहज और अनिवार्य जान' पड़ती 
हैं था नहीं, ये सारे प्रदन सासशथथ्य और सीमा के लिए आवश्यक ही नहीं, प्रायः निरर्थक हैं। लेखक 
ने अधुनातन सामाजिक और राजनीतिक समस्याएं उठायी हैं, अंत: उसे ऐसे कशानक' और ऐसे 
पात्रों का निर्माण आवश्यक जान पढ़ा जो हमारे आज के परिचित समाज में सम्भव हों। पति की 
अकाल मृत्यु और जमीन्दारी-उन्मूलत' के आधातों से तस्त और क्षुर्ध सुपंस्कृत रूपमयी' महिला 
रानी मानकुमारी, चतुर और अवसर का काम उठाने की कला में प्रवीण मनी जोखनलाल, 
उद्योगति मकोला, प्रकार शावेश्वर राव, आटिस्ट' मंसूर, विश्वस्यात इब्जीनियर देवर छूर, 
पाहित्यकार-राजनींतिन्न शर्मा जी, सभी ऐसे हैं जी आज के सम्राज और परिवेश में सम्भव हैं, 
खप जाते हैं। पर सभी टाइप हैं, एक न' एक ऐसे वर्ग के प्रतिनिधि हैं जिस बर्ये पर सगवती वाबू 
कुछ कहना या जिसके माध्यम से कुछ कहलाना चाहते थे। इनमें से किसी पर इतना विश्वास नहीं 
जुमता, किसी के भाग्याभाग्य में इतती रुचि उत्पन्न वहीं होती कि पाठक को उनके बारे में कुछ 
जानने की सहज इच्छा हो। सभी पात्र आरम्भ से अन्त तक लेखक हारा परिचालित यन्‍्त मात्र बने 
रहुदे हैं। लेखक ने चाहा कि इन सारे वर्यों के प्रतिनिधियों को कुछ दिनों के लिए एक साथ रखा 
जाय, अतः सब इकट्ठे हो गये। उसने चाहा कि दिन-रात, भौक़ा-बेमौका, सभी पावर सामयिक 
और शाश्वत्त समस्याओं पर विचार-विनिमय करते रहें, अतः वे यही करते रहे। उसने चाहा कि 
एक साथ सभी (मात्र सत्वी जोखनलाल को छोड़ कर) रानी गानकुमारी से प्रेम करने छगें, अतः 
सभी प्रेम करने छगे। उसने चाहा कि प्रुस्तक का अन्त एक सबनाशी जछ-प्रतय से हो जिसमें 
उपस्यासत के सभी पात्र एक साथ डूबे भरें, अतः सभी डूब मरे। कुई जगह वर्णन बहुत सृन्दर हुजों 


मये प्रकाक्ृंत ध्र७छ 


है, जैसे रोहिणी की घाटी का और अन्तिम जलू-प्लावन का। पर दो-चार अच्छे स्थलों से उपन्याक्त 
की सौलिक कसी तो दूर नहीं हो सकती। 
बूढ़े मेजर नाहुरसिह अवश्य टाइप' नहीं कहे जा सकते पर वे स्पष्ट ही एक ऐसे व्यक्ति 
है जो लेखक के कल्पना-लोक में ही साँस ले सकते हैं, वहीं रह सकते हैं। ग्रीक पौराणिक शब्दों 
की अभिशप्त राजपुत्री कँसाण्ड्रा की तरह भावी अमज़ूरू का पूर्वाभास उन्हें यद्धा-कदा हो 
जाया करता है, उसीकी' तरह वे सबको सावधान करने की चेष्टा करते हैं, उसीकी तरह 
उनकी भविष्यवाणी भी एक कान से सुन कर दूसरे से निकाऊर दी जाती है। और उसी 
केसाण्ड्रा की तरह नाहरसिह भी एक आकर्षक किन्तु अविश्वसनीय कवि-मानस-प्रसूति बन कर रह 
जाते हैं। 
फिर भी इस पुस्तक का एक महत्त्व है। भगवती बाबू के विचारों और उनकी चिन्तन- 
शैली से परिचित होने के लिए 'सामथ्यं और सीमा' का अनुशीरकून आवश्यक माना जायगा। 
““बालकृष्ण राव 


हिन्दी नवलेखन 


डॉ० राभस्वरूप चतुर्वेदी का समालोचना-प्रन्थ 
प्रकाशक : भारतोय शानपी5, काशी | पृष्ठ-धंरुया : २४८ ॥ सूल्य : ४५०० २०॥ ा 


हिन्दी नवलेखत' डॉ० रामस्वरूप चतुर्वेदी की' नवीचवतम आलोचमात्मक कृति है। बसे 
सिद्धान्तत: यह पुस्तक किसी भी प्रकार से तथी' प्रवृत्तियों की सैद्धान्तिक विवेचना नहीं प्रस्तुत 
करती। बल्कि यह मात्र प्रवृत्ति-विश्छेषण भी नहीं प्रस्तुत करती। मूलतः इस पुस्तक में सम- 
समग्रिक साहित्य की प्रचलित गतिविधियों को अद्धित करने की चेष्टा की गयी है। .चेष्टा 
इसलिए कि समसामयिक साहित्य की गति स्वयं इतनी' पिघलती हुईं, नर्म और गर्म आँच और 
धातु की होती है कि उप्रधर न' तो अनुमानात्मक रूप में कुछ कहा जा सकता हैऔर न निश्चयात्मक 
रूप से ही उसपर कोई निर्णत्र लिया ज। सकता है। ऐसी स्थिति में सवलेखन पर जो' भी पुस्तक 
लिखी जायगी, उसमें या तो कुछ खतरे था कुछ साहसिक भविष्यवाणियाँ ही सम्भव हैं। परिचयात्मक 
ज्ञान के लिए सूक्ष्म हप में कुछ सैद्धान्तिक, सामाजिक एवं सांस्कृतिक तत्त्वों के दवे' हुए या परोक्ष 
प्रभावों को भी आँका जप सकता है। शायद इसीलिए ठेखक का कहीं भी यह आग्रह नहीं है कि 
वहु अन्तिम झूप में कोई सैद्धात्तिक मीर्मासा या स्थापना करे। स्वयं पुस्तक की भूमिका में लेखक 
ने कहा है---/अपने समवर्तों साहित्य के बारे भें कुछ लिखता खतरे से खाली नहीं होता, यह जानते 
हुए भी मेने इस जोखम को स्वीकार किया है, विशेष रूप से इसलिए कि में इस जनश्रुति को नहीं 
आनना चाहता जिसके अनुस!र समकालोन रंचनात्सक उन्मेष को ठोक-ठीक नहों परखा जा 
सकता ।” डॉ० रामस्वरूप चतुर्वेदी के इस कथन में जिस साहस और प्रयास का सद्धेत है, बह 
वास्तव में सराहनीय है। यह बात और है कि वैसा कर पाने में उन्हें सफछता मिली है या असफलता ॥ 


श्शरट १._ _स्तानां 


सफल और सफर होने में जीर एक सर्वा मये प्रयास में जन्तर किये बिना घहुधा हम शैलतियाँ 
फर जाते हैं. भेरा यह मत है कि लेखक के इस कथने की कि हिन्दी के व्यापक साहित्य के 
आधार पर उसका उपलब्ध व्यवस्थित समीक्षाद्ास्त्र विकसित हो सके, इसलिए किसी ऐसे ही 
प्रारम्भ की आवश्यकता थी, अवंहेलना कर के नवलेखन का मूल्याद्धुन नहीं किया जा सकता। 
समसामयिक साहित्यिक गतिविधियों के साथ उसकी प्रारस्भिक समीक्षा और समालोचना के 
रूप में हमें इस पुस्तक की सीमाओं और अनिवार्य असफलूताओं को समान रूप से स्वीकार करता 
न्ाहिए। 

प्रस्तुत आधार पर इस पुस्तक को तीन दृष्टियों से देखा जा सकता है : (१) किस सीमा 
तक इसमें नवीन प्रवृत्तियों को प्रस्तुत किया गया है; (२) प्रस्तुतीकरण में लेखक का दृष्टिकोण 
नये भाव-बोध को किस सीमा तक आत्मसात्‌ कर सका है; तथा (३) विषय-विस्तार की दृष्टि 
से किन-कित सीभाओं को लेखक ने परम्परा से स्वीकार किया है और कहाँ वह सीमाओं को तोड़ 
कर नयी मर्थादाओं क्रो स्थापित या प्रतिपादित या परिलक्षित करने में सफल हुआ है। 

जहाँ तक नवीन प्रबूत्तियों के प्रस्तुतीकरण का सम्बन्ध है, मैं समझता हूँ, लेखक की' दृष्टि 
उतनी स्पष्ठ नहीं है जितनी कि ऐसे अन्ध के छेखन में होनी चाहिए। आजकल हिन्दी-साहित्य में 
नयी प्रवृत्तियाँ हैछी और विषय-वस्तु की दुष्टि से एक निश्चित मानदण्ड प्रस्तुत कर चुकी हैं। 
स्पष्ट रूप से यह भी देखा जा सकता है कि कुछ लेखक पुराने होते हुए भी' उन शैलियों का रूपात्मक 
अनुकरण कर रहे हैं और विषय-वस्तु और भाव-बोध में बिना परिवर्तन लाये मात्र अनुकरण के' 
ही आधार पर नभी प्रवृत्ति में शामिल हो जाना चाहते हैं। ऐसी पुस्तक में इस बात की अपेक्षा 
थी कि विद्वान लेखक इन दोषों का उनके भाव-बोध और परिप्रेक्ष्य की दृष्टि से विवेचन करता। 
चैंते अपनी स्थापना में डॉ० चतुर्वेदी इस मत से सहमत हैं और कहते हैं कि “नव” शब्द लेखक 
ज्थवा युग का प्रिचायक न हो कर नवीत परिप्रेक्ष्य का द्योतक है, इसीलिए नवकेखन में पुराने 
तथा नये सभी श्रेणियों के लेखकों का सहयोग एक साथ दिखायी देता है।” किन्तू पहले तो सहयोग 
का ही अर्थ मेरी समझ में तही आया। लेखन में सहयोग क्या है ? इसके अतिरिक्‍त सारी पुस्तक 
में कहीं भी उपर्थक्त कथन की पुष्टि होती नहीं दीख पड़ी हैं! इसके विपरीत उन्होंने यह सिद्ध 
करने को चेष्टा की है कि तवलेखन' में पंत, वालक्ृष्ण राव, उदयजंकर भट्ट आदि सब आ सकते 
है। प्रश्न यह उठता है कि यदि उदयशंकर भट्ट भी नये लेखक हैं तो आचार्य मम्मद्र क्‍यों नहीं हैं? 
वस्तुत: इधकी आशा करता मेरे लिए अनुचित भी नहीं है। आइचय तो वहाँ होता है जहाँ डॉ० 
रामस्वरूप चतुर्वेदी पंत जी की 'अतिमा' या बालक्वष्ण राव की हमारी राह' या विक्रात्त सैम्सन' 
या धम्मूनाथ सिंह के काव्य-सद्धूलन' माध्यम मैं" को तयी कविता के अन्तर्गत मानते हैं। “अधततिमा' 
में पत जी को अपनी रोमैण्टिक प्रवृत्ति से कहाँ मुक्ति मिली है, इसका उल्लेख किये बिना उसे नयी 
कविता की कृति घोषित करना कुछ समझ में नहीं जाता। इसी प्रकार विक्रान्त सैम्सन', घर 
धरमंवादी ओल्ड टेस्टामेण्ट की काव्य-कथा का अनुवाद, क्या सूल ग्रन्थ से इतना अलग हो गया है 
कि उसे हम नयी कविता की श्रेणी में रख दें ? यदि “विक्रान्त सैम्सन' का अनुवाद नयी कविता हैं, 
तो डॉ० रघुवंध द्वारा अनूदित सेतुबन्ध' था दिनकर का प्रवन्ध-काव्य उर्वशी क्‍यों नहीं है? 
वस्वुत: डॉ० रामस्वरूप चतुर्वेदी का यहू प्रयास उतना ही गरछत है जितना कि डॉ० सामविलत 
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दार्मा या प्रकाशचन्द्र गुप्त का 'रामचरितमानस' में माक्स के 'कैपिटल' का समर्थन दढ़ना। पंत 
जी' की सम्पूर्ण संवेदना रोमैण्टिक थी, रोमैण्टिक है और यदि उनके सूक्ष्म अन्तर्मन में कोई बड़ी 
अन्तकान्ति नहीं हुई तो रहेगी भी। यही बात वालकृष्ण राव के भी विषय में कही' जा सकती 
है। फिर रोमैण्टिक भाव-बोध का प्रतिनिधि कवि होता क्या इतसी बुरी बात है कि बिना नयी 
कविता में शामिल हुए प्रतिष्ठा ही न मिल पाये ? 

नवलेखन' की सबसे बड़ी कमी यही है। केखक ने स्थान-स्थान पर इसी प्रकार की 
लम्बी छूटे ली हैं, जिम्ममें विचारों की परिपक्वता नहीं टपकती। इसी प्रकार नयी कविता और 
अयोगवाद में भेद उत्पन्न करते की चेष्टा भी युक्ति-सद्भत नहीं हो पायी है। यदि अज्ञेय' अपने 
को प्रयोगवादी कहते हैं तो मात्र इतने से बह प्रयोगवादी तो नहीं हो सकते और न' मैं नयी कविता 
को घोषित कर के नया कवि ही हो सकता हूँ । तर्कसद्भुत और वस्तुपरक विवेचना के आधार पर 
ही प्रयोगवाद और नयी कविता में अन्तर किया जा सकता है। इन स्पष्टीकरणों के न होने के 
कारण ही अन्यधा धूर्ग' को उन्होंने नयी कविता की उपलब्धि और सम्भावना एक साथ दोनों ही 
मान ली है। 

रामस्वरूप जो ते हिन्दी-कथा-साहित्य को असमय-वुद्ध कहा है। समझ में नहीं आता 
कि हिन्दी-साहित्य में कथा-साहित्य को अस्मय-वुद्ध कहने की कौन-सी आवश्यकता थी, क्योकि 
यहाँ लाख प्रयोगशीछता का नारा लगाने के वावजुद न तो किसीः में जेम्स ज्वायस' से प्रभाक्ति 
होने की प्रवृत्ति मिलती हैं और न वजिनिया उत्फ से। बज्ञेय, भारती, रैणु या कोई अन्य 
लेखक इस धरती और इस मिट्टी को छोड़ कर लिख ही नहीं सकता। अमरीकन कथा-साहित्य' 
से हिन्दी-उपस्याज्त की तुलना नहीं की जा सकती, क्योंकि यदि एक ओर किसी अर्थ में अमरीकन- 
साहित्य के पास' परम्परा, माइथॉलॉजी, नेशनल करेकक्‍्टर का अभाव रहा है तो दूसरी और भारत 
के साथ ऐसी बात नहीं कही जा सकती। चाहे शेखर' हो, या संन्यासी', नदी का द्वीप हो या 
अँधेरे बन्द कमरे, इन सब में भारतीय घड़कन' वोलती है, संस्फ्रार बोलते है, नेशनल कैरेक्टर 
बोलता है। गेखर आत्महत्या नहीं करता, फाँसी के तख्ते पर भी दहन सोचता है, नायक 
कुएँ में डूब कर नहीं मरता, नदी के द्वीप का भुवन' अपने च्वायस में संस्कारहीन' नहीं हो 
पाता। फिर अमरीकी साहित्य और उपन्यास से इसकी तुलना कैसे की जा सकती है? हमारी 
राष्ट्रीय सम्पत्ति इतनी नहीं है। क्षेत्रीय भाषाओं में जो उपन्यास अनूदित हो कर आगे है 
उनमें भी हमें यह अमाव नहीं मिलता। फिर इस कथन के प्रमाण रामस्वरूप कैसे देंगे, यह मेरी 
समझ में नहीं आता। प्रयोगशीछता उपन्यास के आकार पर आधारित है या उसके कथन पर ? 
शायद इसका जवाब भी उतना सरल नहीं है जितना कि रामस्वरूप जी मान बेठे हैं। 

इस' पुस्तक का बहुत-सा अंश मात्र इसलिए सद्भुचित और कृत्रिम लगता है कि डॉ० 
रामस्वरूप चतुर्वेदी यूरोपीय साहित्य' के सन्दर्भ में हिन्दी-साहित्य की विवेचना करना चाहते है। 
इसी कारण कहीं-कहीं उससे बड़ी मूलें भी हुई हैं। आधुनिक चिन्तन, फ्रॉयड और मावसे के बाद 
शुरू होता है, इसकी प्रामपरणिकता दूँढना कठिन है। आधुनिकता की परिभाषा, इतिहास का दल्लेन 
आदि कुछ ऐसे सन्दर्भ हैं, जिनकी व्याख्या स्पष्ट नहीं हुई है। यदि माक्स और फ्रॉयड से मुक्त' 
होना ही माधूनिकक मान ली जाय तो प्रस्त यह उज्सा है कि च्य्त्मा 
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भट्ट कर्यो आधु्िक हैं और क्यों प्रेमचन्द तहीं हैं। इसी प्रकार राष्ट्रवाणी” में जरूते प्रदनों' के 
जेखक क्या उतने ही रूढ़ियादी हैं जितने कि ऐंग्री थज्भमेन' का आन्दोलन चलाने वाले ऑस्बोर्न 
और उसके साथी ? क्या विजयदेव नारायण साह्ठी और घर्मेबीर भारती द्वारा उठाये गये प्रद 
उतने ही वक्ियानूर्सी ये जितने कि ताज की समस्या को छे कर इंगलैण्ड में उठाये गये प्रइन ? वस्तुत: 
जैसा मैंते ऊपर कहा है, यह अति वूरोपोय होने की कुण्छा है। ऐसा हगता है कि जैसे हमारी 
साहित्यिक गतिविधि का सञ्चालन यूरोप की घड़कतन से होता है। वास्तव में न तो मुझे ऐसा 
मानने का कोई कारण हो दोख पड़ता है और न उसे स्वीकार करने की इतती आवश्यकता ही। 
हमारा फ़्ट्रेशन, हमारी निरागा, हमारा सद्भूर्ष, गास्धी, नेहरू, प्रेमचन्द, शद्भूराचार्य और 
तागार्जून के सन्दर्भ में ही हो सकता है। युद्ध का भी प्रभाव हम पर पड़ा है, किन्तु उसका वह रूप 
नहीं है जो 'रामस्वरूप जी ने दिखाया है। 

इस पुस्तक को मैं एक दूसरी दृष्टि से भी देखता हूँ और वह दृष्टि है लेखक की अपनी 
गहराई और उसकी संवेदन! का। इस दृष्टि से जहाँ मुझे रामस्वरूप जी में विश्छेषण की शक्ति 
दीख पड़ती है, वहीं लगता है, व्याब्या से वे घबराते हैं। कहीं-कहीं तो वें व्याख्या सूत्र-हप में कर 
देते हैं। यही कारण है कि विद्छेषण प्रामाणिक नहीं हो पता, सिद्ध नहीं हो पाता। और तब 
मिध्कर्ष के पत्ति भी सत्देह हो जाता है। व्याख्या के अभाव में विधछेषण भी ग़लत लगने लगता 
है। त्रिना व्याख्या या नवलेखन की प्रवृत्तियों के गृगात्मक विवरण के उनके कई वक्तव्य मुझ- 
जँसे व्यक्ति की समझ में ही नहीं आ पाते। उदयशंक्र भट्ट और लक्ष्मीनारायण छाक के उपस्थास 
एक कोर्टि के तो माने जा सकते हैं, छेकिन नवलेखन की सौभाओं में वे जाते हैं, इसके लिए 
प्रमाण की आवश्यक्षता है जो इस पुस्तक में नहीं दिये गये हैं। इसके अतिरिक्त भीः कई बातें हैं 
जो खटकती हैं, जैसे सांस्क्रतिक पृष्ठभूमि' का विस्लेषण। जहाँ लेखक के प्रयास और 'एप्रोच' 
की सराहना की जे सकती है, वही सांस्क्रतिक पृष्ठभूमि में गिनाये गये तक्ष्वों के प्रभाव बड़े सतही 
हैं। युद्, राजनीतिक सद्भूबे, आशिक विपर्यय, सामाजिक संक्रान्ति यग बौद्धिक क्रान्ति का, जो 
कि सांस्कृतिक पृष्ठभूमि के अन्तर्गत आले हैं, केवल नाम' मात्र छे लिया गया है, उसे गहराई के 
साथ अस्तुत करने की चेष्टा नहीं की गयी है। आवश्यक था कि नवक्ेखन की स्यापना सांस्कृतिक 
पृष्ठभूमि के साथ सम्बद्ध होती और विद्वात्‌ लेखक यह समस्या कुछ और गहराई के साथ उठाते। 
इसी' प्रकार नवजेखन के वातावरण वाके अध्याय की सूझ सराहवीय है, किल्सु उसमें भी मात्र 
घटनाओं का अद्भुन और तथ्यों का वर्णन मात्र कर दिया गया है, उसके विस्तृत रूप और आन्दोलन 
को वास्तविक सन्दर्भ के साथ नहीं दिया है, जिससे वात सही' होते हुए भो जधूरों और अप्याष्ति 
लगती' है। मिसाल के लिए आधुनिकीकरण की ही समस्या विचार की दृष्टि से न प्रस्तुत की जाकर 
तथ्य के रूप में प्रस्तुत की गयो है। यदि देश के यन्जरीकरण की समस्या तथा अभी तक के क्पि- 
अधाल मोटिक्र (अभिश्नाय) एवं संवेदसाओं को और भी व्यापक रूप में तथ। गहराई के साथ 
प्रस्तुत किया गया होता तो' निश्चय' ही तवक्ेखन के आधारभूत तत्व और भी सजीवता के साथ 
स्पष्ट हो गये होते! शायद अधिकांश भ्रम, या अधिकांश तक॑ भी, जिन्हें रामस्वरूप जी ने प्रस्तुत 
किये हैं, उसके प्रकाश में और भी अव्ििक स्पष्ट और सुव्यवस्थित हो गये होते। यदि मादा कैक्टस' 
की समस्या और नागार्जुन के जुरचलिक उपन्यास दोनों ही नवलेखन के अन्तर्गत आते हैं तो फिर 
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शि्वर एक जीवनी और मगक्‍तीचरण वर्मा के उपन्यास एक वंग में क्यों नहीं आा सफते हैं 
यहू प्रश्न सजीव ही, नहीं काफी महत्त्वपुर्ण भी है ! ऐसा छगता है कि लेखक में उदारता “के कारण 
सीमा निर्वारित करने की' बहु सुस्पष्टता नहीं आ पायी है जो कि नयी संवेदना को सटीक और 
उचित सीमाओं में प्रस्तुत करने के लिए आवश्यक है। 

प्रस्तुत जभावों में पुस्तक का प्रस्तुतीकरण शिथिलल हो गया है। इसमें जिस कसाब की 
अपेक्षा' थी, वह भी' नहीं आ पाया है। लगता है, छेखक ने नवल्ेखन की' संवेदना को उसके पूर्ण 
परिवेश में व सोच कर खण्डों में सोचा है और फिर उन्त खण्डों के माध्यम से एक समवेत दृष्टि प्रस्तुत 
करने की चेष्टा की है। इसे मैं दृष्टि और प्रस्तुतीकरण दोनों की ही कमी' मानता हूँ। प्स्तुती- 
करण में छायावाद से मुक्ति, नये परिवेश का अर्थ-ग्रहण, नयी संवेदना का प्रकृतिजन्य गुणात्मक 
विश्लेषण नहीं है। आज' का नया भाव-बोध और समूची तयी संवेदना यदि इतनी सतही है तो फिर 
उसकी उपलब्धि भी बड़ी नहीं हो सकती। मैं व्यक्तिगत रूप से इसे इतना हलका-फुलका नहीं 
मानता। आज की' संवेदना में सद्चृषें, विपयंय, संक्रमण, घुटन मात्र ही नहीं है। यदि एक ओर 
उसमें गान्धी' का दर्शन है तो दूसरी ओर वह जीवनी-शक्ति' भी है जिसमें सतत विकसित होने की' 
कामना है। सम्पूर्ण परिवेश मात्र द्न्द्यात्म# गति से ही नहीं चल' रहा है--कहीं उसमें मूल्यों के 
प्रति आग्रह है, सत्य के नये पक्षों को खोजने की अदूट कामना है, जीवन के यथार्थ को भोगने' का 
सामथ्यं है। ये सारी धारणाएँ-उपधारणाएँ आज की नयी संवेदना का निर्माण करती हैं। छाया- 
बाद में क्या बुराई थी, वह क्यों नये लेखक की दृष्टि और धड़कन' का अद्भ नहीं बन सका, इसका 
विश्लेषण करन होगा। मेरा अपना अनुभव यह है कि अभी इस' दिशा में हमारे मनीषियों का 
ध्यान ही नहीं गया है। डॉ० रामस्वरूप चतुर्वेदी की यह क्रति इस अर्थ में तो सराहनीय है ही 
कि इसमें कम से कमा इन समस्त सम्भावित सन्दर्भों को अज्कूत करने की चेष्टा की है, किन्तु 
इसके साथ-साथ आवश्यकता थी अधिक परिपकक्‍्वता की, अधिक मननशीहूता की और उन 
सेबसे अधिक आज के लेखक' की मनःस्थिति और उसके मूड के साथ-साथ समचे अन्‍्तहंन्द्रों 
का साक्षी बनने की । 

यह साक्ष्य सम्भव कैसे है ? यह एक महत्त्वपूर्ण प्रश्न है। कवि यथा लेखक की कृति में 
उसके संस्कार और उसकी कल्पना एवं दृष्टि, दोनों ही मिले रहते हैं। इतका विवेचन और 
इनके आधार पर मूल्याडुन नितान्त धीरज का काम है। पत्रकारिता के स्तर पर न तो इस' विषय 
में मत देना ही उचित है, और न मात्र लक्षणों के आधार पर ही इसपर मत व्यवत कर देना ही। 
अनृकरण साहित्य और कला का कभी-कभी ऐसा अज्भ बन जाता है' कि रूपगत लक्षण से ही बहुत्त' 
से ऊेखक समान मालुम' होते हैं, किन्तु क्या मात्र इतना किसी नयी संवेदन के' मूल्याद्धुन' के छिए 
पर्याप्त है? शायद नहीं। इसीलिए यद्यपि डॉ० रामस्वरूप चतुर्वेदी का प्रयास प्रशंसनीय हैं, 
तथापि उनके निष्कर्षों से सहमत हो पाला कठिन है। 

इस पुस्तक में जी तीसरी कमी स्पष्ठ दीख पड़ती है, वह विषय-विस्तार और नयी 
मर्यादाओं की है। वह कौन-सी' मर्यादा है जिसे मदत वात्स्यायन और डॉ० धर्मवीर भारती दोनो 
ही मानते हैं? या नितान्‍्त सामन्ती प्रवृत्तियों और मूल्यों के प्रति आग्रह रखने वाले डॉ० सक्ष्मी- 

लाक नागाजुन के वर्ग में नआ कर सीघ अज्ञय' के माव-बोष के निकट प्रस्तुत कर दिये 


१३्रं हिन्दुस्तानी 


नाते हैं? नरेश मेहता स्वय लेखक के प्रयोगवादी होते हुए भी क्यों नयी कविता की 
सीमा में झा जाते हैं और उनको विशुद्ध रौसेण्टिक कवि क्यों नहीं माना जाता ? इस दृष्टि से 
भी ऐसा लगता है कि विद्वान्‌ लेखक ने लक्षण को अधिक प्रामाणिक माना है, भाव-बोध को कम'। 
लक्षणों के आधार पर हो सकता है कि पत, विराला, नागाजुन और भारती, नरेदा! और नछिन- 
विरोचन शर्मा, सब एक कोटि के कवि मारुम हों, किन्तु लक्षण मात्र भाव-बोध और मर्थादा को 
स्थापित नहीं कर सकते। भाव-वोब इससे भी आगे, मानसिक दृष्टि, आन्तरिक मूल्यों के प्रति 
जागरूकता के परिचायक हैं! जैसे मात्र अणुवम' का प्रयोग करने से कोई आधुनिक नहीं हो 
सकता, उसी प्रकार मात्र कुछ आधुनिक अभिप्रा्ों के प्रयोग से लये और पुराने की पहचान नहीं 
की जा सकती। लगता है, रामस्वरूप' जी ने नवलेखन के विश्लेषण में लक्षण और भाव-बोध को 
या तो एक मान लिया है था उन दोनों को अधिक गहुराई के साथ नहीं देखा है। 

आधुनिकता की' व्याख्या में भी रामस्वरूप गहरे नहीं उसरे हैं। जेम्स ज्वॉयस, टी० 
एस० इलियट, एज़रा पाऊण्ड पौराणिक प्रतीकों का प्रयोग करने के बाद भ्री' क्‍यों अधिक 
आधुनिक हैं और अनेक तये लेखक समस्त आधुनिक लक्षणों का प्रयोग करने के बावजूद क्यो 
आधनिक नहीं हो पाते हैं, इसपर भी चिचार करना चाहिए था। मानप-स्वतस्त्रता और 
व्यवित-स्वृतन्त्रता की चर्चा तो की गयी है जो आवश्यक ही है, छेकिन ये आधुनिकता के अनिवार्य 
भज्ु कंसे हैं, क्यों हैं, इसकी भी कुछ विस्तार से व्याख्या की आवश्यकता थी। इसके बिना किसी 
भी निष्कर्ष पर नहीं पहुँचा जा सकता। 

परिवेश के विश्लेषण में जहाँ प्रगतिवाद और प्रयोगवाद जैसी दो विरोधी प्रवृत्तियाँ देखने 
की मिलती हैं, वहीं कुछ ऐसे तत्त्व भी हमें मिलते है जो इन वर्गों में आये बिना भी नये परिवेश से 
प्रभावित हैं। शमशैर जेसे कवि, जो अपने को प्रगतिवादी मानते हैं, विशुद्ध प्रयोगवादी हैं और 
कई ऐसे प्रयोगवादी लेखक हैं जो इन पृव॑ग्रहों के बावजूद भी शायद विशुद्ध प्केटिट्यूड्स 
के ही कवि हैं। परिवेश के अध्ययन में इस विरोधाभास का भी उत्तर अपेक्षित था। मकेनवादी, 
जी अपने को सर्वथा प्रयोगवादी कहते हैं, किस प्रकार रीति-परम्परा से बँधे हैं, इसका कारण 
क्या है जो हमारे संस्कार और स्वभाव दोलनों को प्रभावित करता है---ड्सपर भी विचार करना 
चाहिए था।. आशा है इन तत्त्वों पर और अधिक निश्चिन्त हो कर रामस्वरूप जी कभी अवश्य 
लिखेंगे। क 

लेखकों के वर्गीकरण में भी कुछ बातें खटकती हैं। इस दिश्या में भी तथ्य और कथन 
के स्तर पर, शिल्प और प्रवृत्ति के स्तर पर, विचार और संस्कार के स्तर पर कुछ कमियाँ रह 
भयी हैं। जहाँ लेखक ने इतता बड़ा साहस' किया था और इतनी बड़ी जिम्मेदारी को ओढ़ने का 
काम' किया था, वहीं अधिक सतकंता की भी आवश्यकता थी। ऐसे कई स्थान हैं जहाँ वर्गीकरण 
आधा सही लगता है और आधा ग़लत, जैसे जैनेन्द्र और इलाचन्द्र जोशी को प्रयोगशील' कथा- 
साहित्य की पृष्ठभूमि में रखने की बात, या नवलेखन में परम्परावादी छेखकों की सूची में कतिपय' 
नामों का उल्लेख। अज्ञेय किस अथे में परम्परावादी' नहीं है और अन्य कवि हैं, इसका भी-भाषार 
शायद और अधिक सतकंता से प्रस्तुत करने की आवश्यकता है। 

प्रस्तुतीकरण की. उपर्युक्त ब्रुटियों के आधार पर पुस्तक- की कई अच्छी बातें भी व जपती 
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हैं। जहाँ समीक्षा के नये स्तर का परिचय हमें इस पुस्तक॑ में मिलता है, वहीं दृष्टि साफ़ न होने 
के कारण बहुत-सी बाते हमें स्पष्ट नहीं हो पात्ती या आधी सह्ी प्रतीत होती हैं। 
लेकिन इस विश्लेषण का यह मतलब नहीं है कि इस पुस्तक का कोई महत्त्व ही नहीं । 
वस्तुत: नवलेखन हिन्दी-समीक्षा के क्षेत्र में सर्वंधा नया -प्रयास है। जहाँ विश्वविद्यालयों 
और शोध-संस्थानों मे गड़े मुदे ही उखाड़ने की प्रवृत्ति है, वहाँ उस परम्परा से भिन्न सर्वथा समवर्ती 
साहित्य पर लिखने का ताहस ही प्रशंसनीय है। पुस्तक का विषयगत विभाजन और नये सन्दर्भों 
की पृष्ठभूमि में मूल्या छ्वूत करने का प्रयास भी' समीक्षा के नये धरातलों का परिचय देता है, किन्तु 
यह सब होते हुए सम्पूर्ण पुस्तक का इम्पैक्ट' न जाने क्‍यों लेखक के व्यवितगत' नोट्स' के स्तर 
से ऊपर नहीं उठ पाता। व्यक्तिगत नोद्स से भी साहित्य की प्रवृत्तियों के अध्ययन में काफी 
सहायता मिलती है, किन्तु व्यक्षितगत नोट्स के नाते वे किसी भी ऊँचे स्तर या मूल्यों की दृष्टि 
से अपना कोई भी महत्व नहीं सिद्ध कर पाते। बसे कई अन्य दृष्टियों से मै इस पुस्तक को मूल्यवान्‌ 
भी मानता हूं। सर्वप्रभेभ इसलिए कि नवलेखन से सम्बन्धित समस्त प्रवृत्तियों का परिचय 
(विहलेषण या व्याख्या नहीं ) हमें इस' पुस्तक में एक साथ मिल जाता है। दूसरे इसलिए कि 
इससे समपर्ती साहित्य के विषय में एक योग्य और समवर्ती समीक्षक के विचारों का परिचय 
मिलता है। तीसरे इसलिए कि पुस्तक के विषय-विभाजन और विचार-प्रव्तन' के भी सूत्र सर्वथा 
नये रूप में मिलते हैं। चौथे इसलिए कि समवर्ती लेखकों की क्ृतियों की सूची और उनकी पुस्तकों 
की' परिचयात्मक टिप्पणी एक स्थान पर मिल जाती' है। 
इन बातों के अतिरिक्त २४२ पृष्ठों की इस पुस्तक में हमें उच्च प्रयास का भी परिचय 
मिलता है जो नये साहित्य की नयी समीक्षा-दृष्टि के लिए आवश्यक है। लेकिन हमारे आलोचक 
सिद्धान्त पर न. जा कर कोल्ड एकेडेमीशियन' के रूप में बातों पर विचार करना चाहते है। 
कोल्ड एकेडेमी शियन' की तटस्थता में कोई आग्रह नहीं होता। आजकल उल्टी प्रवृत्ति चल 
पडी है। कोल्ड एकेडेमीशियन' के नाम पर आधुनिकता से लेकर प्रयोगवाद तक में, भारतेन्दु 
से के कर नये से नये लेखक को जोड़ने की प्रवृत्ति-सी' बन' गयी है। प्तमवर्ती साहित्य का 
विहलेषण करते समय जब तक नवलेखन की कड़ी में पंत जी नहीं आएंगे, तब तक जैसे नवलेखन 
का मस्याछुन हो ही नहीं पाएगा। रामस्वरूप जी ते भी उसी प्रवृत्ति के अन्तर्गत तवकेखन में 
समस्त विषय-वस्तु को उसी प्रकार प्रस्तुत करने की चेष्टा की है। होना यह चाहिए था कि इस 
पुस्तक में मवलेखन' के कुछ 'इशुज्ञ' उठाये जाते और उनका विवेचन किया जाता। यदि ये 
इदाज़' स्पष्ट होते तो रामस्वरूप जी इस पेचीदा चक्रव्यूह में न फँसते। जो भी हो, अन्त में 
रामस्वरूप जी के इस प्रयास की प्रशंसा ही की जायगी और साथ ही यह आया भी कि आगामी 
पुस्तकों में वे समध्या के इस पहल पर विज्लेष रूप से सजग्र रहेंगे । 
| “““लवैंसीकान्त वर्मा 
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हिन्दी में हास्थ-व्यंग्य की स्थिति कुछ विचित्र-सी है। एक भोर प्रवुद्ध पाठकों की शिकायत्त है 
कि हमारे यहाँ हास्य-व्यंग्य की कमी है, दूसरी और हम्मरे लेखक इस बात से असन्तुष्ट हैं 
कि साहित्य के इतिहासकार उनकी उपेक्षा करते चले आ रहे हैं! एक ओर पयत्र-पत्रिकाओं से 
प्रकाशित हास्य-व्यंग्थ की सामग्री पर संस्कृत रुचि के पाठक ताक-भां सिकोड़ते हैं, दूसरी और 
लेखकों का कहता है कि गस्भीर साहित्य की तुलना में उनके साथ सौतेले भाई का-सा व्यवहार 
किया जाता है। ' जो 

कविता, उपन्यास, त्ाटक की भाँति हास्य-व्यंग्य साहित्य की कोई विधा नहीं है, वह एक 
प्रवुत्ति मात्र है; अतः उसे सम्पूर्ण साहित्य से पृथक्‌ स्थाम नहीं दिया जा सकता। इस वर्क के 
आधार पर तो फिर श्रूज्भार, वीर, और शात्त रस के लेख़क भी पूथक्‌ विवेचन के लिए आग्रह 
करेंगे। प्राचीन काव्य में परिमाण की दृष्टि से हास्य-व्यंग्यपरक काध्य कम ही पाया जाता है। 
हमारे कवि इसे प्रमुख विषय बना कर नहीं चले। इसके छींटे प्रसज़ों के रूप में यहाँ-बहाँ पाये जाते 
हैं। जहाँ ऐसा हुआ है, उदाहरण के लिए 'रामचरितमानस' के नारद-मोह में, सूर के 'अमर-गीत' 
और केशव की 'रामचन्द्रिका' के रावण-अद्भुद-संवाद में, वहाँ उसका उल्लेख आचार्य रामचन्द् 
शुक्स जैसे समीक्षकों नें मुक्त-हुदय से किया है। हास्थ-व्यंग्य की ओर हमारे लेखकों का विशेष 
झुकाव उन्नीसवीं शताब्दी के उत्तरा्ध में हुआ। उसका मूल कारण स्राहित्य में गद्य का प्रवर्तन 
था। खड़ीबोली-आन्दोछत का सबसे क्रान्तिकारी चरण उसमें गद्य का विकास है। किसी' भाषा 
में कविता के साथ गद्य का भादुर्भाव उसकी अभिव्यञ्जना-शकिति के लिए.नयी' सूमियों का प्राप्त 
होना है। दुर्भाग्य से ब्रज और अवधी का गद्य कभी विकसित ही नहीं हो पाया; अतः भारतेन्दु- 
काल से खड़ीबोली-द्य के विकास के साथ विदेशी और प्रान्तीय भाषाओं के स्वस्थ सम्पर्क ने 
जहाँ उपन्यास, नाटक, निवन्ध के लिए ज्ञाग प्रशस्त किया, चहाँ हास्थ-व्यंग्य के लिए भी नये 
वातायन खोछ दिये। यह बात विश्वासपुवेक कही जा सकती है कि पिछले अस्सी वर्षों में इस' प्रवृत्ति 
का जैसा विकास हुआ है, वैसा पिछले आठ सौ वर्षों में भी तहीं हो पाया था। परिणाम यह हुआ 
कि इंधर हास्य-व्यग्य के अनेक सड्भुलन ही नहीं आये, वरन तद्रियमक दो-एक शोध-प्रबन्ध भी 
प्रकाशित हुए हैं। यों गे सद्भुलन व्यवसाय-वृत्ति के परिचायक हैं, तया शोध-प्रबन्ध सूचनात्मक मान, 
पर हैं तो। सच बात यह है कि हिन्दी में अभी ने श्रेष्ठ हास्य-व्यंग्य की परम्परा स्थापित ही 
पायी है और न स्वस्थ आलोचना की। आलोचना दो साहित्य का आधार ही ले कर चल सकती 
है, अत: हिन्दी में पहली आवश्यकता ह्वास्य-ब्यंग्य के श्ेष्ठ सद्भूलनों की है। श्री फेशवचन्द्र वर्मा 
द्वारा सम्पादित यह ग्रन्थ उस' अभाव की अनेक अंकों में पूर्ति करता है) 

हास्य-व्यंग्य के साहित्य के स्वत्तन्तन विवेचन के पक्ष में एक बात कही जा सकती है और 
वह यह कि आज का छेखक रस पर दृष्टि रख कर लिखता ही नहीं; अत: भामुनिक साहित्य की 
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समीक्षा रस-सिद्धात्त' के आधार पर करना उसके साथ अन्याय करना है। ऐसी दशा में इन लेखकों 
के स्वतन्त्र व्यक्तित्व को स्वीकार कर केना चाहिए। मेरा विश्वास है कि भविष्य. का आलोचक 
इनके साथ अधिक न्याय -कर सकेगा। 

इस सद्धुलन में बालसुकुन्द गुप्त, बालक्ृष्ण भट्ट और प्रतापनारायण मिश्र, तीस लेखक 
उन्नीसवीं शताब्दी के हैं। इनकी रचनाओं का मुख्य स्वर है देश-भक्ति। इनमें देशद्रोहियों पर 
व्यंग्य कर के देश की दुदंशा की ओर ध्यान आकर्षित किया गया है। विदेशी शासन के विरुद्ध 
आवाज़ उठाने वालों में इन छोयों की निर्मीकता आदचर्य-चकित करने वाली है। यद्यपि शैली 
में इन्होंने स्वप्नों और प्रतीकों का सहारा लिया है; पर व्यंग्य स्फटिक की भाँति पारदर्शी है। 
वाग्वेदरध्य और विनोद की छटा देखने योग्य है। मुहावरों का प्रयोग खुछ कर हुआ है और शब्दों 
पर यहाँ-वहाँ इलेष की छाया है। गद्य उस समय तक अधिक परमार्जित नहीं हुआ था; जत्तः 
भाषा के अशुद्ध प्रयोग जेसे कौशल्य', हू ईँ, प्रगट' आदि पाये जाते हैं। 

वीसवीं शताब्दी के लेखकों को कई वर्गों में विभाजित किया जा सकता है। पुरानी पीड़ी' 
में एक वर्ग है शिवपूजनसहाय, गृुल्ाबराय और जहूरबरूण का, दूसरा है काशी के बेढबे, भुशुद्धि 
और भैया बनारसी का, तीसरा छखनऊ के भगवत्तीचरण वर्मा और अमृतलाल नागर आदि का। 
इन्हींके साथ अन्नपूर्णाननद और अलबर्ट कृष्णणली को समझना चाहिए। शिवपूजन सहाय की' 
भाषा लालित्यपुूर्ण है। बाबू मुलाबराय एक बहुपठित व्यक्ति का आभास देते हैं। इनका विनोद 
सरल ढजु का होता है जिसमें देष का छेश नहीं रहता। ये स्वयं अपने पर हँस-हँस' कर व्यंग्य' के 
तीखेपन को कम कर देते हैं। ज़हुरबरुश मध्यवर्गीय सूस्लिम' परिवार के चित्र देने में दक्ष है। 
इनकी रचनाओं में मुसछमानी घरानों की जुबादानी देखने योग्य है। काशी के तीनों लेखक पुराने 
ढजु का टिपिकल' मजाक करते हैं। भाषा इसकी साधारण कोटि की होती है। उसमें विशेष 
भज्िमा नहीं पायी जाती। भगवतीचरण वर्मा और अमृतलाल नागर दोनों के हास्य में किस्सा- 
ग्रोई का आनन्द निहित रहता है।इस सच्छूलन में दोनों का हास्य गण्पों पर आधारित है। अन्न- 
पूर्णाननद और अलबर्ट कृष्पअछी के लेख पाण्डित्यपूर्ण हैं। 

नये लेखकों ने साहित्य और राजनीति के साथ विज्ञापत, बोरडम, सौन्दर्य-बोध आदि के 
तये और अछूते विषयों को भी लिय। है। ये विषय कहीं कहानी, कहीं संस्मरण, कह्टीं डायरी, 
कही कथोपकथन, कहीं यात्रा-विवरण, कहीं पत्र और पैरोडी के रूप में प्रस्तुत किये गये है। 
मुक्त-प्रवाहु और फ़्लेश-बैंक की टेकनीक भी इनमें अपनायी गयी है। इस रचनाओं में से कुछ 
केवल मनोरठ्जन करती हैं, कुछ राजनीतिक और सामाजिक जीवन -की विषमताओं को उभार 
कर सामने रखती हैं, कुछ विद्येष व्यक्तियों के स्वभाव की सोभाओं १९ प्रकाश डालती हैं, 
कुछ रूढ़ियों पर आघात करती हैं, और सब मिल कर युग कौ असज्जुतियों का इतिहास 
बताती हैं। 

हास्य-व्यंग्य के लेखक को गम्भीर साहित्य के रचयिता से साथ जो स्थान नहीं मिल पाता, 
उसका एक ही कारण मेरी समझ में जाता है और वह यह कि हस्य-व्यम्यंकार कभी भी सृष्टि 
के साथ तादात्म्य का अनुभव नहीं कर पाता। वह जीवन और जगत्‌ की कुरूपता को अतिरब्जित 
झुप में प्रस्तुत कर कोक में मज्भुछ का विधान करवा है। अव' जहाँ वह अपने तक्ष्य से थोड़ा भी 
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चूका कि उसके लक्ष्य की सिद्धि में सन्‍्देह उत्पन्न हो जाता है। हास्य और करुणा का घोर विरोध 
हैं; अतः हास्य के लेखक को उस शक्षेत्र से दुर हो रहना चांहिए। उदाहरण के लिए भगवतीचरण 
वर्मा की रचता मूयलों ने सल्तनत बरुश दी को छीजिए। इसमें एक ही बात को बार-बार 
दृददराने से ऊंब उत्पन्न होने रूगी है। गप्प का छक्ष्य मुग़छों की अव्यावहारिकता और अंग्रज़ों की 
कुटिलता चित्रित करना है। इससे कहानी कदणा की और भुड़ भयी है। परिणाम यह हुआ है 
कि सारा प्रयल व्यर्थ ही गया है। विजयदेवनारायण साही के लेख में भी रिक्शेवाले के प्रसज्भ 
से सहानुभूति का तत्त्व उभर बाया हैं, जिससे व्यंग्य अवसाद की कोर छूने छगा है। भ्ाही बैसे भी 
बहुत बारीक़ कातते हैं। रक्ष्मीकान्द वर्मा मूडी व्यव्तित्वों के चित्रण में तटस्थ नहीं रह पात्ते--- 
कहना चाहिए कि व्यक्तिगत प्रतिक्रियाओं को नहीं दबा पाते। धर्मवीर भारती के सन्दर्भ और 
सद्धेत इतने स्पष्ट हैं कि व्यंग्य व्यक्तिरत्त हो गया है। यह छेख एक ओर श्रद्धा से प्रेरित है, दूसरी 
ओर प्रहार की ठण्ढी निर्दय वृत्ति से। नामवर सिंह का निबन्ध काफ़ी तीखा है। वे तो संस्थाओं और 
लेखकों के नाम लेने से भी नहीं चूके हैं। यह ठीक है कि व्यंग्य किसी न किसी के प्रति प्रेरित होता 
है और उसकी एक सामाजिक उपयोगिता है। फिर भी उसका उपयोग हम' अपने सन की जून 
बुझाने के छिए नहीं कर सकते। हस्य-परिहास और वात है, विद्वप-उपहास और बात। 
इस सद्छलन में सभी लेखकों को स्थान देना तो कठिन था, फिर भी अधिक से अधिक 
श्रेष्ठ और लोकप्रिय लेखक इसमें सम्मिलित हो गये हैं। छाय!वादी युग के हास्यकारों में मुझे 
केवल एक ही ढठेखक का अभाव खटकता है और वे हैं विश्वम्भरताथ शर्मा कौशिक । कौशिक 
जी उन्नीसवीं शताब्दी और नये युग के बीच की एक महत्त्वपूर्ण वड़ी हैं। उनकी' दुबे जी की 
चिटूठों से कुछ देना था। वये लेखकों की संख्या आवश्यकता से कुछ अधिक है। इनमें कुछ ऐसे 
ठोष भी प्रवेश पा गये हैं जिन्हें या तो लोग साहित्यिक नहीं मानते या जो ह|स्य-व्यंग्य के लेखक 
हैं ही नहीं। उनके स्थान पर प्रभाकर साचते या किसी अन्य अधिकारी को रखा जा सकता था । 
चयन में वैसे तो सम्पदक की रुचि ही सव कुछ है; फिर भी हरिशंकर परत्ताई और औजलाल 
शुक्र को और अच्छी रचताएँ चुनी जा सकती थीं । 
आधुनिक हिन्दी हास्य-व्यंग्य' एक सुसम्पादित अन्य है। हास्य-ब्यंग्य के अविच्छिन्न 
प्रवाह के रूप में यह सद्भुलन बहुत अच्छा बन पड़ा है। राचनाएँ सुरुचिपूर्ण हैं, उदका अपना एक 
स्तर है, वे हास्य-ब्यंग्य की विविधता की ही नहीं, समृद्धि की भी परिचायक है। मेरे देखने में 
अभी तक जितने सद्धूछत आये हैं, उनमें इसे सर्वश्रेष्ठ कहा जा सकता है। 
>-विश्वम्भर “सानव॑ 


नये फ्रकासन १5, 


रज्ननाथ रामायण 


ए० सी० कामाक्षि राव द्वारा अनूवादित 
अवधनन्दन द्वारा सम्पादित 


प्रकाइक : बिहार राण्ट्रभाषा परिषद्‌, पटना। पृष्ठ संख्या: ४७७। सूल्य: ६.५० रु०। 


दक्षिण में ग्यारहवीं शताब्दी ईसवी' के प्रथम चरण के अन्तिम भाग में महाभारत का 
अनुवाद हुआ और इसी युग में आलोच्य प्न्ध “रजजनाथ रामायण का भी प्रणयन हुआ। आदि- 
कवि वाल्मीकि के पूर्व से प्रचछित रामकथा क्रमशः इतनी लोकप्रिय हुई थीः कि अपनी भौगोलिक 
सीमा का उल्लडून कर विश्वव्यापी बन गयी थी। इस उक्ति की पुष्टि बहुत कुछ वर्तमान तथ्यों 
हारा हो जाती है। ऐसी मनोरम कथा यदि उत्तरापथ से दक्षिण भारत तक फैली दिखायी देती 
है तो इसमें आरचर्य ही क्या ? यह कथा केवल पौराणिक रूप' में ही उपलब्ध नहीं है, इसके अन्य' 
कई रूप भी प्रचलित हैं। अकेले तेलुगू भाषा में ही पद, प्रबन्ध, पुराण, द्विपद, शतक, वचन, दण्डक, 
सद्भीर्तन एवं यक्षगान के अतिरिक्त छोकगीतों तक में इस कथा के विविध रूप पाये जाते है। 
किन्दु इस कथा का साहित्यिक रूप वहाँ तेरहवीं शताब्दी के पूर्व का देखने में नहीं आता । 

“रज़्नाथ रामायण' की रचना सन्‌ १३८० ईसवी के आसपास बोथान नगर (बूदपुर ) 
के सूर्यवंशी राजा विदृंठल राजू के आदेश पर राजकुमार गोनबुद्ध हारा सम्पन्न हुई थी। इसकी 
कथा वाल्मीकीय' रामायण पर आधारित होने पर भी कई बातों में उससे भिन्न है। इसलिए यह 
अनुमान किया जा सकता है कि लेखक ने अपने क्षेत्र में प्रचलित कथा के तत्कालीन रूप से सहायता 
ली होगी। यह भी असम्भव नहीं कि यह कथा खण्डश: कई रूपों में प्रचलित रही हो। अनुवादक 
महोदय ने अपनी प्रस्तावना' में इस बात का ठीक ही सद्धूत दिया है कि कित-किन विशिष्ट प्रसज्भो 
में वह वाल्मीकीय रामायण से भिन्न है। कुछ ऐसे भी प्रसद्ध हैं जिनके सन्दर्भ जैन-पन्यों में पाये 
जा सकते हैं। ऐसे अस'ज्ों में जाबुमाली का वृत्तात्त, कालवेमि का वृत्तान्त, रावण के समक्ष जज्जूद 
का मन्दोदरी को धसीट कर काना, आप्नेयास्त्र का प्रयोग करने की विभीषण की सलाह आदि 
ऐसे हैं, जो मूल-कथा की घटनाओं को अधिक तकी-सज्भुत सिद्ध करने के निमित्त जोड़े हुए प्रतीत 
होतें हैं। रावण से तिरस्कृत हो कर विभीषण का अपनी माता के पास जाना, कैकेसी का हितोपदेश' 
भर सुलोचवा का वृत्तान्त आदि रावण के परिवार के छोगों के करित्र पर प्रकाश डालनें के 
साथ ही साथ इस ओर भी इज्ित करते हैं कि रावण भूत-प्रेतों का वंशज एवं भूत-प्रेतों का राजा 
नहीं था, किन्तु एक विछक्षण परिवार में उत्पन्न हुआ विशिष्ट व्यक्ति था। रावण द्वारा राम की 
घनुविद्या की कुशलता की प्रशंसा, मन्दोदरी का रावण के समक्ष श्रीराम की महिमा एवं पराक्रम 
की प्रशंसा, गिलहरी' का वृत्तान्त आदि प्रस॒द्भ राम के उस छोकोत्तर व्यक्तित्व पर प्रकाश डालते 
हैं, जो शत्रुओं की भी प्रशंसा प्राप्त करते की क्षमता रखता था। साथ ही साथ वे रावण तथा 
भ्न्दोदरी के चरित्र पर भी प्रकाश डालते हैं। इस रामायण में ऐसे प्रसज्भों के भी अभाव 
नहीं हैं जिनका उद्देश्य वैदिक धर्म के प्रति लोगों में निष्ठा का भाव जागरित करना प्रतीत 
होता है। 


१३८ हिलहुस्तामी 


'रजुनाथ रामायण की काव्य-रचता की न केवल उद्देश्य में नवीतता है, अपितु कथावस्तु 
विधान तथा चरित्र-चित्रण तक में नयापन्र है। यह प्रबच्च-काव्य मूलतः देशज छन्द विंपदी 
में लिखा गया है । यह ग्रन्थ अपने क्षेत्र में इतता लोकप्रिय हुआ है कि इसका कुछ भाग तोह॒वोम्ः 
लांटा' (पुतली नृत्य) तक में प्रयुक्त होता है। ऐसी उत्तम कृति के प्रकाशन के लिए हम बिह्मार 
राष्ट्रभाषा परिषद्‌, पटना के अधिकारियों को बधाई दिये बिना नहीं रह सकते।._ --रेवाशंकर 


गोस्वामी तुलसीदास 
स्व शिवनन्दन सहाय द्वारा लिखित जीवन-वृत 
प्रकाशक : बिहार राष्ट्रभाषा परिषद्‌, पटना पृष्ठ संख्या: ३५१॥ मूल्य :५*५० रु०। 


प्रस्तुता पुस्तक गोस्वामी तुलसीदास का प्रथम प्रकाशल सत्‌ १९१६ ईसवी में आरा से 
हुआ था। उसी का यह संशोधित पुनर्मुद्रित संस्करण है जो ४५ वर्ब बाद कायाकल्प करा के 
प्रकाश में आया है। निस्सन्देह बह अपने युग की बहुप्रशंसित' पुस्तकों में एक रही है। हिन्दी मे 
इस विषय की इसके पूर्व की दो ही पुस्तकें मिलती' हैं जिनमें से एक श्री विश्वेदवरदत्त शर्मा-लिखित 
तुलसी चरित प्रकाश” १८७७ की है और दूसरी रानी कमल कुँआरी रचित तुलसीदास का जीवन- 
चरित्र' है जो १८९५ में प्रकाशित हुई थी। सहाय जी की पृस्तक में केवछ कवि सुरूसी का जीवन- 
परिचय ही नहीं है, अपितु मुल्याद्रून-सहित उनकी कंतियों का विस्तृत विवरण भी है। लेखक ने 
जीवत्-बृत्त लिखते समय लोक-प्रवादों का भी युक्ति-संगत उपयोग किया है। 

पुस्तक दो खण्डों में विभक्त है। प्रथम ज़ण्ड में सतह परिच्छेद हैं, जिनमें तुलसीदास के 
जन्म से ले कर मृत्यु तक का ऋमबद्ध वृत्तान्त प्रस्तुत किया गया है। इसे तैयार करने में अंतस्साक्षय 
'तथा छोक-प्रवाद दोनों से ही सहायता ली गयी है। इस पद्धति द्वारा लिखित पुस्तक 'भकतमालछ 
की कौटि की न हो कर जीवनी की श्रेणी की बन गयी है। इसी प्रकार द्वितीय खण्ड में कवि की 
कृतियों के साहित्यिक महत्त्व पर प्रकाश डाला गया है। कवि के प्रति लेखक्‌ की श्रद्धा-आवना 
फूटी पड़ती है। फिर भी वह अपने को बहुकने से बचा सका है। 

इस संस्करण के सुयोग्य सम्पादक स्वर्गीय आचार्य तलिनविलोचन शर्मा का शोधपूर्ण 
सम्पादकीय बड़े काम का है। यदि नये संस्करण की विशेषता, अर्थात्‌ इसके संशोधित अंबों का 
एक स्थान पर भी उल्लेख कर दिया गया होता तो अधिक अच्छा होता। इसी' प्रकार दाब्दानु- 
क्रमणी भी पुस्तक की उपयोगिता बढ़ा देती। फिर भी पुस्तक का अपना महत्त्व है। इस जीरणोंद्धार 
के लिए परिषद्‌ के अधिकारी धन्यवाद के पा6्र हैं। “-रेबाशंकर 


मुद्रक 
9. । 

, सम्मेलन मुद्रणालय 
इलाहाबाद _ .,, 
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पत्रकारिता के प्रारम्भिक काल में प्रचलित तथा सर्वमात्य इस फ़ार्मूले को यदि मान लिया 
जाए और इसके आधार पर समाचार की यह परिभाषा कर दी जाएं कि असाधारण और 
आइ्चर्यजनक घटना को ही समाचार की संज्ञा दी जा सकती है, तो शायद समाचारपत्रो के 
सस्करण ही प्रकाशित न हो सकें। 
समाचार की यह अव्यावहारिक कसौटी' समय के साथ-साथ अपनी मौत मर चुकी है। 
किन्तु इसका यह अर्थ नहीं कि असाधारण घटनाएँ समाचार की परिधि में आती ही नहीं। ऐसी 
घटनाएँ भी निस्सन्देह समाचार हैं, किन्तु केवछ वे ही समाचार नहीं हैं, उनके अतिरिक्त भी 
बहुत-सी ऐसी घटनाएँ हैं, जो समाचार की परिधि में आती' हैं। 
डीन एम० छाइल स्पेंसर ने अपनी पुस्तक न्यूज़ राइटिज्ञ' में कहा हैः-- 
'षठ्छड गाए 06 वेनीएथ्ते 88 बाएं बएटएाक्ाल 40: 07 659 पल जी गादद्ा 
4 ्रा[28 पगयागराएल: 0 #दन्वपटा5,! 
क्लीवलैण्ड प्लेत डीलर' के भूतपुर्वा सम्पादक एरी सी० हॉपवुड का कथन' है:--- 
“ह्जड 8 पिह प्र ॥2907 ता अंहरवीटकएं सफल ज्ञोपंडा कब्एर ग्गाकल्ां फि 
४76 एप्राए70 हे 
विलियम एस० माल्सबी ने अपनी पुस्तक गेटिड्ड दि न्यूज़ में कहा हैः-- 


४ हिभ्दुत्तानो 


क्टजड सानरए फट तेलीएरटते 88 बरत. 3०९फब्रॉट, पयेमेक्रल्ते 0०696 छा रह 
अह्रांगिट्बगा ई&०७ ऊ ह धाएलए ॥909एदफफ्रड दीडां, 8 0्रांट'55६ % पद #टबतेढाड 07008 
#ह्छब्कुबटाए धोधां: छाप प्री७ ४0000 
और इसी तरह अपनी पुस्तक व्यूजपेपर राइटिज़ ऐण्ड एडिडिज्र' में डॉ० विछर्ड जी० व्लेयर 
ने कहा है।-- 

"गुद्र ड2ता७) [४8८008 ६ प्रीआीएएए ण 26७४ ता ॥ छरेएटव हटाए गुएट0 ४0 
प्रधाष रंठ ऐएंड :.. पिलए३ 98 क्ाएतएए /फटीए पड झ इसंदट॑लत एच प्री परशछड हांदर 
#हट्क्ाफल व 8 ती पराटल्श डणते झहुआविएकादट 0 82% #इछपेटएड 00 ऐटएकाइट पे हक 
छ8 फ्रंट 50. 

यधपि समाचार की ये चारों परिनाजाएँ एक-दुसरे से बहुत-कुछ भिन्न हैं, फिर भी 
इन सबसें पाठक की रुचि तथा विवरण की येथार्थता की बातें समान रूप से विद्यमान हैं। 


पाठक की अभिरुचि 


पाठक की हचि समाचार को सामयिकता, उसके घटना-स्थछ, उसके अकाशन-स्थल 
तथा उसके विषय पर सिर्मर करती है। पाठक को स्वभावतः उसी समाचार में दिलचस्पी होती 
हैं जो एकदम ताज़ा हो। पत्रकारिता के आरम्भिक काल में समाचार हफ्तो और कभी-कभी 
महीनों बाद पत्रों में प्रकाशित' होते थे किन्तु उस काल के पाठक के लिए वे समाचार ही ताजे 
होते थे। बीसवीं शताब्दी के आरम्म में महाजनी का काम्र करने वाली मद्रास-स्थित एक संस्था 
भर्वुथ नॉद एण्ड कृम्पती का दिवाला निकल गया। भारत सरकार इस संस्था में रुचि रखती थी किस्तु 
उसे भी लम्बे अरसे तक इसके दिवाला निकल जाने की बात माहूम नहीं हुई। भद्दीमों बाद एक 
छोटे प्रकारी कर्मचारी ने मद्रास के एक छोटे-से समात्ासपत्र में जब इस समाचार की पढ़ा तो 
ओरत सरकार को सूचित किया। सूचना पा कर वाइसराय तथा उसकी कार्यकारिणी के वित्तीय 
सदस्य सर विलियम मेयर बहुत चिन्तित और इस समाचार के विस्तृत हवाले के छिए उत्सुक 
हो उठे। किन्तू लम्बे जरसे तक उन्हें इसमें कोई सफलता प्राप्त नहीं हो सकी) उत्ददिनों का 
साधारण पाठक महीनों बाद किसी घटना का विवरण पढ़ कर सन्तुष्ट भी हो जाता था, किस्तु 
आज स्थिति बदल गयी है। विज्ञान की प्रगति ने देशगत दूरी को निष्पभाव कर दिया है।आज 
के इस वेज्ञानिक युग में दुनिया के एक कोने में घटित हुईं धटना का समाचार मिनटों में सारे 
संसार में प्रसारित हो जाता है। ३० जनवरी सन्‌ १९४८ को दिलल्‍ली-स्थित बिड़ला-मवन में 
सायकाल ५ बज कर १० सिनट पर गांधी जी की हत्या हुई थी और दो मिनट से भी कम समय 
में यह समाचार विद्व भर में अधारित हो गया था। 

आज संसार में घटनाएँ ऐसी तीज गति से घटित होने छगी' हैं और परिवहन-व्यवस्था 
भी इतनी व्किसित हो चुकी हैं कि आज का समाचार करू ही पाठक के लिए बासी पड़ जाता है। 
अक्सर ती चन्द घण्टे पहले का समाचार भी ताजा नहीं रह जाता। अक्सर ऐसा भी होता है कि 
पन्नों को किसी समाचार के प्राप्त होते-होते घटवा-चक्र इतना आगे बढ़ चुका रहता है कि वह 
समाचार बेकार हो जाता है. और उसकी जगह दूसरा समाचार भी पत्रों के वास आ जाता है। 


हिन्दी है 


पहले का पाठक महीनों पुराने समाचारों को पढ़ कर केवछ इसलिए सक्तुष्ट हो जाता था 
कि उसका अस्तित्व और उसके चारों ओर विखरा सब-कुछ बहुत' धीमी गति में चछता था। 
किन्तु अन्त रिक्ष-यानों के इस तीत्रगामी यूग की सनन्‍्ताने सामयिकता को घण्टे भी नहीं वर्न्‌ मिनटों 
की कसौटी पर आँकती हैं। 

अक्सर ऐसी घटनाएँ भी घटित होती हैं जो काफ़ी समय तक सामयिक बनी रहती हे। 
इन घटनाओं में कुतूहक की मात्रा इतनी अधिक होती है कि पाठक की रुचि उनमें बरावर बनी 
ही रहती है। किसी घटना अन्त का क्या होगा, यदि यह अन्चकार में रहे तो कुतूहुछ अपने 
आप उत्न्न हो जाता है और उससे सम्बन्धित समाचार कई-कई दिनों और अक्सर हफ्तों तक' ताजे 
ही बने रहते हैं। राजनीतिक आन्दोलनों, चुनावों, दुर्घटनाओं तथा स्पोर्ट्स के मैचों के समाचारों 
में कुतृहुल किसी न किसी रूप में अवश्य विद्यमान रहता है। 


घटना-स्थल और प्रकाशन-स्थल' 


पाठक की रचि किसी समाचार के घटना-स्थकू और उसके प्रकाशन-स्थल पर भी बहुत 
अधिक निर्भर करती है। घटना-स्थल पाठक से जितनी' ही कम दूरी पर होगा, उस समाचार 
में उतनी ही अधिक रुचि होगी। इसीलिए स्थानीय समाचारों में साधारण पाठकों को सबसे 
ज्यादा दिलचस्पी होती है। यदि इलाहाबाद के किसी मुहल्लके में आग रूग जाय, या डाका पड 
जाए, या हत्या हो जाए, या ऐसी ही कोई अन्य घटना हो जाए तो उसमें बहाँ के पाठक को दूसरे किसी 
नगर में हुई ऐसी हो किसी घटना के' समाचार की अपेक्षा अधिक दिलचस्पी होगी। इसीलिए 
सभावारपत्रों के स्थानीय संस्करणों में स्थानीय समाचार काफ़ी बड़ी मात्रा में दिये जाते है। 
इसमें से अधिकांश में तो समाचारत्व होता ही नहीं। यह वात बड़े शहरों की अपेक्षा छोटे शहरों 
और क़स्बों भें अधिक देखने को मिलती है, क्योंकि वहाँ का पाठक अपने शहर के चप्पे-चप्पे से 
परिचित होता है और वहाँ के अधिकांश निवासियों को वह जानता रहता है और उनसे <रम्वा्धत 
समाचारों में उसकी व्यक्तिगत दिरूचस्पी रहती है। स्थानीय महत्व के अधिकांश समाचार 
बाहर के समाचारपत्रों में तो स्थान ही नही पाते क्योंकि घटना-स्थलू की पाठक से दूरी जितनी 
बढती जाती है उसी अनुपात में पाठक की उसमें रुचि भी घटती जाती॥है! इना स्थानीय 
समाचारों में से एकाथ अगर बाहर के पत्रों में स्थान पाते भी हैं तो उनका रूप बहुत संक्षिप्त 
होता है और उन्हें समाचारपत्र में कम महत्त्वपूर्ण स्थान दिया जाता है। 

कभी-कभी समाचारों के घटना-स्थलू स्वयं में इतने महत्वपूर्ण या दिलचस्प होते हैं कि 
वहाँ के समाचारों में पाठक सहज ही रूचि लेने छगते हैं। उदाहरणाथ न्यूबाक के किसी भी समा- 
चार में पाठक को अवश्य उचि होगी, क्योंकि वहाँ संयुक्त राष्ट्रसद्ध का प्रधात कार्यालय है और 
अन्तर्राष्ट्रीय प्रश्नों से उसका अटूठ सम्बन्ध है। इसके अलावा हॉलीवुड के समाचारों में किसी 
दूरस्थ देश का पाठक भी उतनी ही दिलचस्पी लेगा जितनी स्वर्य हॉलीवुड का पाठक, क्योकि 
हॉलीवुड अमेरिकी फ़िल्म-उद्योग का केन्द्र होने के कारण विश्व भर में अपनी रज़ीनियों के किए 
प्रसिद्ध है। इसी प्रकार दिल्ली के समाचारों में हर समाचारपत्र-याठक को अभिरुचि 
होगी, क्योंकि दिल्‍ली भारत की राजधानी है और वहाँ के समाचार का प्रभाव पूरे देक्ष 


ध हिन्हृस्ताती 


प्र मी पड सकता है और उसकी प्रतिक्रियाएँ विश्व की राजनीति में भी दिखायी पड 
सकती हैं। 


समाचारों की पराठक-केन्द्रिकता 


कंभी-कभी पाठकों की आथिक तथा सस्कृतिक अभिरुचि पर भी समाचासें का महरव 
निर्भर करता है। किसी समाचार में दी एमी कोई छोटी-सी बात भी झदि पाठकों की आथिक' 
अथवा सांस्कृतिक रुचि की तुष्ठि करती है तो बह पाठकों के लिए महत्त्वपूर्ण समाचार बत जाएगा 
और इसलिए समचारपतरीं के लिए भी उसका महत्त्व होगा। 
समाचार का विषय और उसका विवरण ऐसा होता चाहिए कि पाठक के विचारों तथा 
भावताओं में उथलृ-पुृथक मच जाय। किसी भी समाचार को पढ़े कर यदि परठक के मस्तिष्क 
के तन्‍्तु किसी भी रूप में उत्तेजित हो गये तो वह उसमें अवध्य ही रुचि छेगा। यदि किसी समाचार 
की प्रतिक्रिया बौद्धिक रूप में होती! है और उसमें मस्तिष्क कुछ सोचने-विचारने कौ भजबूर 
हो जाता है, या यदि उसकी अ्तिक्रिया भावनात्मक होती है, अर्थात्‌ कोष, अवसाद था आनस्द की 
सृष्टि हीती है हो पाठक की झसि उस समाचार में बरशवर बनी रहेगी। 
मनुष्य को स्वभाव से ही स्वयं अपने आप में और अपने आप से सम्बन्धित अन्य सभी 
बातों में सबसे अधिक शचि होती है। अमेरिकन मैगजीन” के प्म्पादक जॉन एस० सिडैछ ने 
इस सम्बन्ध में कहा है :---- 
“एड पासहडछं& छट0छॉए १ (76 विकाए 07ए बंशशिटडाड था) ऐप्राप्रा॥0 00725 
बो#898, के फीड: 48 6 #ैपशाओ 0७०08 ४808७. 
“पृक्क्षठ० ए0फए शैएड फ्री हू8६ छा 46 झाकाल, ४० एाखलायए00 एड एध्द्वा 
[४-- एप एक्काओ 89 द्िठफ़ 9659 ६0 हु दा फुलठए5. काते 899 पलं+ 0५४60, 
+पएशए ॥पाबा ऐटंडड ९8 ६08 528 7056 त #टकप्रंतह फादा६-- घर 88 ॥6 
धच्छ ॥0 5868 कगार यश & याएए00. . . « 
+ए८छडए0ब0258 76 ॥ठ्ड्पवे फतेंशए 9टटक्राप88 06 तरांप्राक्के 7६8 पे #टए४ कीं 
#्टॉ ए०ा5ब्राए 0 06 एडफुल', | मिल 7चद्वर्त8 बजा: फफडहएु8 ॥907926:४पघ8 0 7क्‍स- 
पएडड ऋीरंटी कह: ॥999679 0 कैडा, काते ॥6 #रलएड एठप्राफुबाएएहु ॥775टॉग का 
गदव 6 728, 7 
तात्यर्य यह कि समाचार का विश्य यदि स्वयं पाठक की समस्याओं और उसके आस- 
पास की किसी चीज से सम्बन्धित है तो उसमें पाठक की दिक्थस्पी होना अवश्यम्भावी है। 


समाचार के अन्य तत्व 


अनेक घटनाएँ असाधारण होने के कारण समाचार की परिधि में आ जाती हैं और 
पत्रों में प्रकाशित होती हैं। आशा के विपरीत कोई वात हो जाय या जो कुछ जैसा होता आया 
है उसके विपरीत कोई घटना ही जाय तो उसका विवरण सहज ही समाचार की परिभाषा के 
अन्तर्गत आ जाएगा, क्योंकि उसमें प्राठक की रूचि का होना निश्चित है । शायद इसी वध्य के 


हिन्दी ७ 


आधार पर पत्रकारिता के प्रारम्भिक काल में कहा जाता था कि यदि कुत्ता मनुष्य को काट खाए 
तो वह समाचार नहीं है, किन्तु यदि समृष्य कुत्ते को काट खाए तो वहू प्रमाचार है। केकिन 
जैसा आरम्भ में ही कहा जा चुका है, समाचार की यह परिभाषा आज के युग में झूठी पड़ गयी 
है। आज असाधारण तथा विचित्र घटनाओं के अतिरिक्‍त भी बहुत कुछ समाचार माना 
जाता है। 

समाचारपत्रों में यदि किसी महत्त्वपूर्ण व्यक्ति के सम्बन्ध में कोई वात प्रकाशित होती 
है तो वह पाठक का ध्यान अपनी ओर आकर्षित किये विना नहीं रहती। प्रधानमन्त्री नेहरू को 
यदि जुकाम हो जाए तो वह समाचार है क्योंकि नहरूजी का देश भर के लोगों की दृष्टि में बहुत 
महत्व है और हर कोई उनसे सम्बन्धित छोटी से छोटी बात में भी दिलचस्पी रखता है। पाठक 
बड़े नेताओं तथा अन्य प्रसिद्ध व्यक्तियों मे इतनी अधिक रुचि लेता है कि उन्तकीं कठिन 
प्रीसारियों के सभय तो दिन में कई-कई बार उनके स्वास्थ्य के सम्बन्ध में सम्राचार प्रसारित 
करना आवश्यक ही जाता है। 

समाचारपत्रों में शिन समाचारों को सबसे अधिक महत्त्वपु्ण स्थान मिलता है उनमे 
कही न कहीं किसी प्रकार का सद्दूष या प्रतिद्वन्द्रिता अवश्य छिपी रहती है। समाचारों का सबसे 
अधिक उत्पादन होता है राजनीति, व्यवसाय और खेल-कूद के क्षेत्र में, और इन तीनों में प्रति- 
इन्द्रिता निहित है। अपराध-समाचारों में अपराधी और क़ानून के प्रतिनिष्षियों का स्भूर्ष दिखता 
है। इसी तरह पर्बतारोहण यथा ऐसे ही अन्य किसी अभियान के समाचारों में प्रकृति के त्रिरुद्ध 
मनृष्य के सद्डर्ष का दिदर्शन होता है। यहाँ तक कि रहस्यपूर्ण समाचारों में भौ अनजाने-अनबूझे 
रहस्यों को खोज निकालने के लिए मनुष्य का अनवरत सद्भूषष ही दिखता है। यही नहीं, भावता- 
त्मक सद्भर्षों से' अनुप्राणित घटनाएँ भी समाचार बन जाती हैं। कारण यह है कि मनुष्य को 
स्वभाव से ही सद्भुर्ष में अभिरुचि होती है। जहाँ कहीं भी किसी तरह का सद्भू्ष या प्रतिद्वन्द्रिता 
होगी वहाँ मनृष्य सबसे अधिक दिलचस्पी दिखाएगा और इसी कारण ऐसे समाचारपणों में सबसे 
अधिक और सबसे महत्त्वपूर्ण स्थान पाते हैं। 

जिन समाचारों में छम्बे्चौड़े आँकड़े होते हैं या जिन समाचारों से' बहुत अधिक लोगो का 
सम्बन्ध होता है, उनमें पाठक को उनकी विश्ञालता के कारण स्वभावत: दिलचस्पी हो ही जाती 
है। अखबार के पहले पृष्ठ पर जब आठ कारूम का बैनर लगाया जाता हैं तो उस शीर्षक की 
विशालता के कारण पाठक का ध्यान उसकी ओर निश्चय ही आक्ृष्ट होता है। बहुत कुछ यही 
बात किसी समाचार में प्रस्तुत विशाल आँकड़ों के सम्बन्ध में होती है। 

अक्सर समाचारपन्रों में ऐसे समाचार भी प्रकाशित होते है जिनका स्वयं अपने में तो 
अधिक महत्त्व नहीं होता किन्तु उनसे ऐसे परिणाम निकलने की सम्भावना रहती है जिनके कारण 
पाठक को उनमें दिलचस्पी होती है। किसी विधेयक के पारित हो जाने में हो सकता है पाठक 
को अधिक अभिरुचि न हो, किन्तु यदि उसके परिणाम उसके हितों के विरुद्ध होने वाले है तो 
पाठक के लिए उस विधेयक से सम्बन्धित सारे समाचार चिन्ताजनक बन सकते हैं। कोई समाचार 
यदि चिन्ताजनक होगा तो उसमें पाठक की रुचि भी अवश्य होगी। 

पाठकों के अन्तर्मंत को अन्य मनुष्यों के जीवन की कारुणिक घटनाओं के विवरण सबसे 


८ हस्पुस्ताना 


अधिक प्रभावित्त करते हैं। एसे मानवीय समाचारों मे प्रठक को इसीलिए बहुत रझंचि होत 
और समाचारस्पत्र भी इसी कारण ऐसे समाचारों को कुछ विज्येष रूप से देते है। जिस टाइ 
अन्य साधारण समाचार होते हैं उपसे भिन्न टाइप में ही बहुधा ऐसे समाचार मृद्वित किये जाते 
ऐसे समाचारों के श्ीषक भी साधारण समाचारों के शीर्षकों से भिन्न दाइपों में दिये जाते 
मनुष्य के मन में स्वभावतः अन्य सानव-प्राणियों के प्रति सहानुभूति होती ही है। इसीलिए . 
मनुष्यों के मुख-दुख का समाचार पढ़ कर उसका मन द्रवित हो जाता है और उसे रूगता है जै 
घटनाएँ स्वयं उसके जीवन में घटित हुई हों, जैसे उस सुख-दुख की वह स्वयं जी रहा दो। 
पशु-पक्षियों-सभ्वन्धी समाचारों में भी पाठकों की अभिरुचि होती है। पाठक में 
समाचारों को पढ़ कर बहुत कुछ वैसी ही प्रतिक्रिया होती हैं जेसी मानवीय समाचारों 
पढ़ कर। 
जॉर्ज सी० बैस्ट्याँ ने अपनी पुस्तक एडिटिज्ल दि डेज़ न्यूज़" में एक बहुत दिलचस्प 
अरि्थिभेथिक' दी है :-- 
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यद्यपि यह न्यूज़ अर्थिसेटिक' अपने में विछकुछ ठीक है और सिद्धान्त रूप से इर 
मतभेद का कोई कारण नहीं है, किन्तु यह अपूर्ण अवश्य है। इस 'न्यूज अर्थिमेटिक' की परि 
के बाहर भी असंख्य ऐसी घटनाएँ हैं, जो समाचार की कसौटी पर खरी उतरती हैं। 


समाचार की संरचना : 'लीड' और बॉडी" 


साधारणतः परम्परागत समाचार के दो मुंख्य माग होते हैं--अग्रभाग (लीड) अ 
विस्तृत विवरण (बॉडी) । इन दो भागों को मानते हुए भी समाचार कई तरह से लिखे जा स, 
है और लिखे भी जाते हैं। किन्तु सर्वेमान्य-लेखन-पद्धति के अनुसार अग्रभाग में समाचार की म्‌ 
वरातीं का निचोड़ अवश्य आ जाना 'चाहिए। इस तरह के अग्रभाग में कौन, क्या, कब, कहाँ, क 
गैर कैसे मे से किसी एक या अतेक या समी का उत्तर मकरय रहता है. इसके अतिरिक्त किः 


हिस्क्षे ९ 


समाचार की सबसे महत्त्वपूर्ण बात उभर कर पाठक के सामने आ जाती है और वह तुरन्त ही उन 
व्यक्तियों, स्थलों और घटताओं से नैकट्थ का अनुभव करते लगता है जिनसे वह समाचार सम्बन्धित 
होता है। 

समाचार के अग्नभाग (लीड] तथा उसके विस्तुत विवरण (बॉडी) के सम्बन्ध में बिल 
इरबिन ने अपनी पुस्तक प्रोपेगेण्डा ऐण्ड दि न्यूज' भें कहा है :-- 
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वास्तव में यह बात अमेरिकी पत्रकारिता ही नहीं, समस्त संसार की पत्रकारिता पर लागू 
होती है। 

समाचार के विस्तृत विवरण (बॉडी) में अग्रभाग (छोड) में कही गयी बातों की विस्तार 
से लिखा जाता है। जिस बात को लीड' में पहले कहा गया है उसे बॉडी' में पहले विस्तार से 
दिया जाएगा और यही क्रम अन्त' तक चलता जाएगा। और जो अनावश्यक वातें लीड मे दी' 
ही नहीं गयी हैं उनको बॉडी' में अक्सर सब से अन्त में जोड़ दिया जाता है। इस तरह लिखे गये 
समाचार का सब से बड़ा छाभ तो यही होता है कि ऐन मौके पर आवश्यकता पड़ने पर किसी भी 
समाचार को नीचे से काट कर छोटा किया जा सकता है। यहाँ तक कि यदि आवश्यक हो तो 
केबल पहले पैराग्राफ़ अर्थात लीड' को ही एक शीर्षक के साथ अथवा सक्षिप्त समाचार के रूप 
में दे कर काम चलाया जा सकता है। 

इस तरह से लिखे गये समाचार का एक और महत्त्व है--बह यह कि पाठक जल्दी-जह्दी' 
मे यदि दो-तीन पैराग्राफ भी पढ़ ले तो उसे उस समाचार की विशेष बातें मालूम हो जाएँगी। 
विज्ञान के इस युग में अत्यधिक तीन गति से घुम रहे जीवन-चक्र में फेसे पाठक के लिए इसी पद्धति 
से' लिखे गये समाचारों की आवश्यकता है। वास्तव में समाचार-लेखन की यह पद्धति समय' के 
साथ-साथ यूग की आवश्यकता के अनुसार विकसित हुई है। 

एक उदाहरण से समाचार की सेरचना-सम्बन्धी यह बात पूर्णतया स्पष्ठ हो जाएगी :-- 


हि 
फ़ . बरेली, १९ अगस्त) 
हज प के यहाँ एक बड़े जासूसी दल का पता चला है जो बताया जाता है कि भारत 
थ ४ के सेनिक संस्थानों के बारे में पाकिस्तान और चीन को सुचनाएँ भेजा करता था। 
& नि 
इस गिरोह का एक सदस्य कल यहाँ पकड़ा गया जो अपना नाम कप्तान 
(२ ्ि अवतार सिंह पँबार बतलाता है लेकिन समय-सम्रय पर कई नकली नाम रख चुका है। 


हू जसके पास से सेता के पूरे थैले-भर बोगस परिचयपत्र और टूद्ुभर सैनिक 
पोझ्ञाफ़ं पायो गयो हैं। 
हु 


हिन्दुस्तानी 


यह अवतार सिह स्वय की एक वरिष्ठ सनिक अधिकारी जाहिर करः 
था। इसने समिक मुकामो मे बड़े-लड संचिक अधिकारियों से दोल्ती और परिच 
कर लिया था। उसने उनसे काफ़ी तादाद में ऋण भी ले रखा है। 


सन्देह उत्पन्न हो जाने पर उसे बरेली जंक्शन के कार्यालय में बुछाथ 
गया किल्सु बह गुसलखाने से साथव हो गया जिसमें इस प्रकार के अनेक दस्तावेद 
मिल्ले, जिससे उत्तका विदेशी ताकतों के साथ सम्पर्क होने की बात का पता चला। 
इस पर पुलिस ने सारा दाहुर छान डाला और ज्ञाम को आइंज्टनगर रेलवे स्टेशन 
के प्रथम दर्जे के मुसाफ़िरखाने में उसे जा एकंड़ा । 


सहगल से सम्पर्क 


उसके पास से और जो कागजात मिलते हैं उच्से पता चलतः है कि उसका 
रणबीर सिंह सहगल के साथ, जिसपर भारतीय नेताओं की ह॒त्या की साजिश 
करने का भुक़्दसा चल रहा है, सम्बन्ध है और सीमा के पाकिस्तानी एजेण्टों और 
काइमीर में तोड़-फोड़ करने वालों से भी वह निकट सम्पर्क में था। 

शाम को ही बरेली में एक और नाटकीय घटना घटी, जब कि एक अन्य 
सैनिक वर्दोधारी आदमी आर० टौ० ओ० के दफ्तर में घुस आया और पिस्तौल 


से क्लर्क को डरा कर ऐसे कुछ काग्रज़ात भाँगे जो अवतार सिंह के पास से 
मिले थे) 


इससे जासुर्पतों का भिरोह होने के बारे में पुलिस का सन्देह्‌ और पवक्‍का 
ही गया है। बह सारे गिरोह की तलाश में है। 


सैनिक संस्थानों में 

अवतार सिंह के पास मिले काग़ज्ञात से पता चकता है कि जासुसों का 
यह गिरोह सारे देश में और विशेषकर सैनिक सदर मुक़ासों सें सक्रिय है। यह्‌ 
पाकिस्तानी और चीनी एजेण्टों को सुचनाएँ पहुँचा रहा है । 

जोन और पाकिस्तान दोनों के अधिकारी किसी न किसी बहाने इन गसियों 


में भारत-तिव्बत और भारत-नेपाल सीमा पर जाते रहे हैं। अवतार सिह ने बताया 
है कि इस गिरोह का कोई न॑ कोई भारतोय जासूस इसके साथ होता था। 


इस बीच अवतार सिह से ओर जिन सेनिक अधिकारियों से उसका मेल- 

जोल' था उनसे पुछताछ जारी है। पुलिस व सेना में इस समय काफ़ी हुलूचल है। 
(--हिन्दुस्ताव' के २० अगस्त, १९६१ के अज्ूः से) 

विएछेषण है उस परम्परागत समाचार-लेखन-शैली का जिसका प्रयोग अंग्रेजी, 
प भारतीय भाषाओं में आज किया जा रहा-है। एस्सप्ण्ण्ण्बकेखन-बैली भह मी 


हिस्दी सम्झचारपतन्र ११ 


आवश्यक मानती है कि जो कुछ जैंसा हुआ है उसका उसी तरह तट्स्थतापूर्वेक वर्णन कर दिया 
जाए। 

इंस शैली के अनुसार लिखे गये समाचार का अग्रभाग कौन, क्‍या, कब, कहाँ, क्यों और 
कँसे में से किसी एक का या कई का उत्तर अवश्य देता है! वैसे अकसर समाचारपत्र किसी समाचार 
के सम्बन्ध में घटित हुई तवीन घटना या उससे सम्बन्धित किसी अन्य नवीनतम बात को अग्रभाग 
में देते हैं किन्तु वे परम्परागत शैली को नहीं छोड़ते। 


नयी विवेच्ननात्मक समाचा' र-होली 


किन्तु आज पत्रकारिता के क्षेत्र में समाचार-छेखन की एक नगरी ही शैली जन्म छे रही 
है---विवेचनात्मक शैली'। आज के समाचार-लेखन' में इतना ही पर्याप्त नहीं है कि कौन, क्‍या, 
क्यो, कब और कहाँ जैसे प्रइनों का उत्तर दे दिया जाय | इसी कारण विवेचवात्मक और जिम्मेदार 
समाचार-लेखन की शैली विकसित हो रही है। इसके साथ ही यह भी आवश्यक है कि पूरा 
समाचार भीषे-सादे तथ। मतोरण्जक ढज़ से कहा जाए। आज के संवाददाता के छिए आवदयक 
है कि वह समाचार-सन्नह करने के साथ-साथ उनका विश्लेषण भी कर सके । इसका अर्थ यह नहीं 
कि समाचार लिखते समय संबाददाता उसपर अपने विचार प्रकट करे। ऐसा करने पर तो बह 
समाचार सम्पादकीय बन कर रह जाएगा। विवेचनात्मक' समाचार-लेखन' का अर्थ सम्पादकीय- 
लेखन कदापि नहीं है। विवेचतात्मक समाचार-लेखन' का उद्देश्य केवछ इतना होता है कि' पूरे 
समाचार का विश्केषण कर दिया जाए और समाचार का अर्थ भी समझा दिया जाए। इसका 
यह उद्देश्य वहीं कि उस समाचार को अच्छा या ब्रा बताया जाए या उसका स्वागत किया जाए 
या उसकी निन्‍्दरा को जाए। इस शैली में लिखे गये समाचार सम्पादकीय के महत्त्व को नही के 
बराबर बना देते हैं। 

विवेचनात्मक समावार-लेखन की चर्चा करते हुए छा प्रेंसा (/.७& 9:७789७) के अल्बर्टो 
ग्रेज्जा पास (260० एाक्कंगट8 48) ने टेक्साज विश्वविद्यालय के पत्रकारिता के 
विद्यार्थियों से सन्‌ १९५२ में कहा था :-- 

'+[पटण४ड, 56 गाणिणाबांणा शमी ]०प्रशाक्षांगा) 8प्र0]768, ॥8 8एछा. ग्रा076 

टॉगॉटिटाएएट प्रब्रय र्वा6ठजको3, 7 

अपनी पुस्तक फैक्ट्स इत पर्स्पेक्टिक में हिलियर क्रीगवाम (स्ग्रोप्म ुप॑ल्छा- 
छबण्0) ने कहां है:-- 

“पूप्राह फ्रालिफएलॉबरएड 7ट[2ए- ल्डछब्रापेड 6 #णगशणा ए परलज5, रि० ढ+ 
एक्वंड8, एीगरि बाप लॉबएंगिट, उपठफठतए ए8ढप5 ल्ताप0ण3 पाकर त9प8, 0 
ट्ब्ालड, स0पंब्रीड #4ए677 द्वाएए ईंशीप्रलाएह द्ाएशवए, फीवां 4 जनों: 9 00 छा 9६णु)६ 
ध्छ्ज 

वास्तव में समय की आवश्यकता के अनुसार ही विवेचनात्मक समाचार-लेखन का भी' 
जम्म हुआ और उसका विकास हो रह है। आज का पाठक रूखे-सूखे, सीधे-सादे समाचार को पढ़ना 
पसन्चु नही करता उसे र्मे चाहिए और इसी शली में लिखे यये 


श्र हिन्डुस्तानी 


समाचार में हो! सकता है। इसके अतिरिक्त आज के पाठक के पास इतना समय नहीं कि बह 
धै्षपूर्वक बैठ कर पुरा अखबार पढ़े और उसके सम्पादकीय को पढ़े। वह तो आज तेजी से समाचारो 
के शीर्षक पढ़ कर और अवसर उनके अम्रभाग को पढ़ कर ही सस्तोष कर लेता है। ऐसे पाठक के 
लिए उस शैली में लिखे गये समाचारों की ही आवश्यकता है जो सम्पादकीय की आवश्यकता की 
भी थोड़ी-बहुत पूर्ति कर सकें । 

किन्तु विवेखनात्मक शैली में समाचार लिखने वाले संवाददाता को भी वाल्टर लिपमैन 
की इस वात को नहीं भूछता चाहिए :-- 

म्गुफल पिदएई00 0 73698 48 0 अंशुएबाड6 0 एल, ९ घि।एएंा ता फ्पा। बंप 
६0 9सगछ 40 ॥87 प6 #तितला ब्िएड, बवे गरार्बोप्8 2 [जेटंप्र/6 ता 78889. 7 48 20 
]्ाएश छा०पट्ठी। ॥0 #शू०07 धं8 बिए पएपफिए,. वी 5 0७ 76एक8नपए 0 7शुतरप 
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समाचार-+-केच्चा साल 


समाचारपत्र-कार्यालयों में आज ढेर के ढेर समाचार कच्चे मार की तरह अविश्ल गति 
से आते रहते हैं। इतने अधिक समाचार नित्य आते हैं उनके पास कि उन सबको समाचारपत्र 
में स्थान दे पाना असम्भव होता है। समाचारपत्रों के पास समाचार प्राप्त करने के दो मुख्य साधन 
होते हैं--संवाददाता तथा समाचार-अभिकरण (न्यूज़ एजेन्सी)। हिन्दी-पत्र अपने संबाद- 
दाताओं से तो हिन्दी में समाचार प्राप्त कर पाते है किन्तु स्यूज एजेन्सी उन्हें अंग्रेजी में ही समाचार 
देती' हैं। अत: अनुवाद की' समस्या तो आज भी ज्यों की त्यों बती हुई है, किन्तु हिन्दी-पत्नों को अन्न 
समाचारों के अभाव का सामना नहीं करना पड़ता। 

आरम्भिक काछ में यह स्थिति न थी'। एक समय वह भी था जब हिन्दी-पत्र समाचार 
कम, लेख, अन्य साहित्यिक रचनाएँ तथा टिप्पणियाँ अधिक छापते थे। कारण यह था कि समाचार 
प्राप्त करने के एक मात्र साथन होते थे उनके थोड़े से संवाददाता जो अत्यह्प समाचार भेज पाते 
थे। पहले तो समाचार-अभिकरण यहाँ थे ही नहीं, किन्तु उनके जन्म के बाद भी आथिक तज़ी 
के कारण हिन्दी-पत्र उनकी सेवाएं प्राप्त नहीं कर पति थे। समाचारों के अभाव की इस स्थिति 
में हिन्दी-पत्रों को अंग्रेजी अख़बारों का भी सहारा लेना पड़ता था। हिन्दी-पत्र अपने पाठकों को 
बासी समाचार ही दे पाते थे, जो अधिकांशत: अंग्रेजी-पत्रों के जूठन होते थे । अक्सर तो हिन्दी- 
पत्र अंग्रेज्ी-पत्रों के हिन्दी-संस्करण मात्र ही वत कर रह जाते थे। 'विद्वरमित' के सझ्चाकृक 
बाबू मूछचन्द अग्रवाल ने तो स्वयं यह स्वीकार किया था कि उनका पत्र समाचारों के लिए कलकत्ता 
के ही अंग्रेज़ी-पत स्टेट्समेन' पर निर्भर रहता था। उन्होंने बताया था कि विश्वमित्र' के अन्दर के 
पेज तो तैयार रहते ये किन्तु उसके प्रथम पृ ८ठ को रोक रक्खा जाता था। उनका एक आदमी स्टेट्स 
मैत्त के कार्यालय पर नियुक्त रहता था, जो उसके प्रकाशित होते ही उसे /विश्वमित्र' कार्यालय ले 
भाता था। स्टेंट्समेन' के आते ही उसके मुख्य समाचारों का अनुवाद कर के उनको कम्पोज् 
करवाया जाता था और तब विश्वमित्र का पहला पेज तैयार कर के उसे प्रकाशित किसा जाता 
था। इसी प्रकार प्रयाग का हिन्दी-पत्र अभ्युदय यहीं के अंग्रेज़ी-पत्ष लीडर” का सहारा लेता था । 


ह्न्चि १३ 


अभ्युदय' के एक उपसंम्पांदक श्री रामधर दुबे नित्य रात में लगभग वारह बजे 'लीडर' कार्यालय 
जाते थे और ज्यों-ज्यों समाचारों के प्रूफ़ तैयार होते जाते थे त्यों-त्यों उनका अनुवाद क्र के वे अपने 
पत्र के छिए समाचार तैयार करते जाते थे। 

तिकटस्थ जिलों तथा स्थानीय समाचारों के लिए हिन्दी-पत्र अपने संवाददाताओं पर ही 
निर्मर करते थे। अधिकांश संवाददाता पत्रों द्वारा नियुक्त किये जाते थे किन्तु अक्सर छोग स्वयं 
ही समाचार भेज देते थे और उन्हें समाचारों के अभाव के कारण पत्रों में स्थान भी मिल जाता था। 
अधिकांद समाचारों में शिकायत का स्व॒र होता था। अक्सर तो समाचार सम्पादक के ताम पत्र- 
जैसे होते थे। किन्तु इन संवाददाताओं का बड़ा महत्व था। अक्सर तो समाचारपत्र समाचारी के 
पीचे उनके प्रेषक का नाम भी प्रकाशित' करते थे। उदाहरणार्था अभ्युदय' के १६ दिसम्बर, 
१९१६ के अ्धु को देखा जा सकता है। यह पुरानी पद्धति' आज नये रूप में फिर प्रचलित हो रही' 
है। अंब विशेष संवाददाताओं हारा भेजे गये समाचारों पर अक्सर संवाददाताओं के ताम भी 
दिये जाते हैं। किन्तु विशेष महत्त्व के समाचारों पर ही संवाददाताओं के नाम दिये जाते है। 
अब कृभी-कमी प्रेस टस्ट ऑफ़ इण्डिया भी संवाददाताओं के नाम देने छगा है। उदाहरणार्थ, 
चीनी आक्रमण के बाद नेफ़ा से प्रेस ट्रस्ट के विशेष संवाददाता श्री सी० रामचच्धनू ने जो भी 
समाचार भेजे उनपर उनका नाम दिया गया और समाचारपत्रों ते उनके नाम को प्रकाशित भी 
किया । 


पुराने वाक़यानवीस 


मुंगल-काल में समाचार-संग्राहक हुआ करते थे जो बादशाह तथा नवाबों द्वारा नियुक्त होते 
थे। इन्हें वाक़यानवीस कहां जाता था। इन बादशाहों तथा नवाबों ने समाचार के महत्व को 
समझा था और इसी कारण उन्होंने वाक़यानवीसों की नियुक्ति की थी। अवध के अन्तिम नवाब 
वाजिदअली शाह ने ६६० वाक़यातवीस नियुक्त कर रखे थे जो चार से पाँच रुपये तक मासिक 
बेतन पाते थे। बाक़यानवीसों को महत्त्व भी बहुत दिया जाता था। अक्सर तो इनके भेजे 
सभाचारों के आधार पर ही बादशाह और नवावब' महत्त्वपूर्ण निर्णय किया करते थे और उन्हें 
कार्यान्वित करने के छिए ठोस क़दम उठाते थे। 
उस काल में हस्तलिखित समाचारपत्र भी निकाले जाते थे। ऐसे समाचारपतन्नों का सबसे' 
पहला और स्पष्ट उल्लेख खफ़ी खा की पुस्तक 'मुन्तखलावत-अल-छुवाब' में मिलता है, जिसमे 
लिखा है कि शिवाजी के वंश के राजाराम की मृत्यु का समाचार हस्तलिखित पत्रों द्वारा ही शाही- 
शिविरों तक पहुँचा था। इस इतिहास-लेखक के अनुस्तार औरज्धजेब के समय हस्तलिखित पत्र 
सिपाहियों के बीच भी बाँटे जाते थे और उन्हें काफ़ी स्वतन्त्रता भी दी जाती थी। उदाहरणार्थ, 
बज्जाछ के एक पत्र ने बादशाह और उसके पोते मिर्जा अज्ञीम ओसों के आपसी सम्बन्ध की कदु 
आलोचना की थी। अन्तिम मुशसत-संञ्राद्‌ वहादुरशाह ने 'सिराज-उलू-अखवार' पत्र निकाला 
था। मुग़छों की अन्तिम दरबारी डायरी उर्दू अखबार' थी, जो १८५७ के गदर के बाद तक 
चलती' रही। दिल्‍ली के क्विले के अन्तिम वाकयानवीस थे मम्राज। 
मुद्रण-कछा के आरम्म के बाद भी हस्तलिखित पत्रो का चछन जारी रहा ऐसे अवसरों 


हुए शिएकश्तसी 


पर जब प्रेस से सहायना मिछता असम्भव होता था, तब हस्तलछिखित पत्र ही निकछते थे । १८५७ 
के ग्रदर के समय और १९३० तथा.१९४२ में भी अंग्रेज़ों के विरुद्ध आन्योलन चलाने में हस्त- 
लिखित पत्रों ने बहुत सहायता पहुँचायी । ऐसे' अनेक पत्र छन्दन की 'रॉयछ एशियाटिक सोसायदी' 
में संग्रहीत हैं। प्रयाग से ही १९३० में नमक सत्याभ्रह आन्दोलन के सिलसिले में 'ऋत्ति/ नामक 
हस्तछिखित पत्र हिन्दी, अंग्रेज़ी तथा उर्दू में निकलता था जिसका सबम्भ्वारुत कुमारी कृष्ण! नेहरू 
करती थीं और संम्पारक औी राजेइ्वरप्रसाद सिंह । 

बादशाहों और नवाबों के अन्त के बाद भी प्राचोच पतरकार--वाक़यानवीस---अने' 
रहे और उनसे आंग्ल-मारतीय समाचारपत्रों को भी समाचार-संग्रह में बहुत सहायता प्राप्त हुई। 


हिन्दी में समाचार-संग्रह तथा लेखन का जन्म 


हिन्दी-पत्रकारिता में स्माचार-संग्रह तथा समाचार-लेखन के क्षेत्र भें आधुनिकता 
तथा प्रशतिशीछता के छक्षण बच्चपि बीसवीं शताब्दी में ही दिखने शुरू हुए, किन्तु हिन्दी-पतर- 
करिता का आश्मम ३१ मई सन्‌ १८२६ को ही हो चुका था, जब पण्डित जुगछकिशोर शूकल' ने 
१७, अभइतल्ला गछी, कलकत्ता, से मनूदकार के सम्पादकत्व में उदसत मार्ततण्ड' नामक प्रथम 
साप्ताहिक हिन्दी-समाचारपत्र प्रकाशित करता आर्य किया था। इस पत्र के जन्म के साथ 
हैं हिन्दी में समाचार-संग्रह तथा समाजार-लेखन की नींव पड़ी और इस बीच इस कला को 
कनेक अनुकूछ-प्रतिकूछ परिस्थितियों से गुजरना पड़ा। 

'उदस्त मात्तेण्ड' हिल्दी का सबसे पहला समाचारपत्र था और हिन्दी-याठक तक 
समाचारों को पहुँचाने के उद्देश्य से ही इसका म्रकाशन हुआ था। 'उदन्त माततण्ड' की हेडपीस के 
ठींक नीचे एक ही लम्बी पंवित में दिये गये इलोक--विवाकान्त कान्सि विनध्यान्तमस्त ले 
चप्नोति तदज्जत्यज्कोकः। समाचार सेबामुते ज्त्वमातं नशवभोति तस्यात्म करोमोति बत्ते--- 
के साथ प्रकाशित हिन्दी के इस' प्रथम समावारपत्र में कम्पर्ती-सरकार द्वारा अधिकारियों 
की नियुक्ति तथा स्थान-पेरिवर्तन के समाचार, जह्माबों के आने की ख़बर, कलकतते की बाजार 
का हाल तथा देश-विदेश के अन्य प्राप्य समाचार प्रकाशित होते थे। इसके अतिरिक्त कुछ 
शानवर्धक बातें, मतोरज्जक चुटकुले और विज्ञापन आदि भी इस यत्र में होते थे। 

हिंदी में समाचार-संग्रहू तथा समाचार-लेखन का प्रारम्भिक रूप 'उदन्‍्त मार्ततण्ड 
में प्रकाशित एक-दो समाचारों से स्पष्द हो जाएगा। ५ सितम्बर, १८२६ के अदू में भारत में 
विलायती कपड़े की खपत पर एक समाचार इस प्रकार प्रकाशित हुआ था :-- 

“इस देश में विलायती कपड़ों की आमदनी किस तरह से साल-साल बढ़ती गयी बह 
नीचे लिखे ब्योरे के देखने से ही समझ पड़ेंगए (* 

सन १८१५ में एक लाख उनचास हजार अश्सठ रुपये का ओ १८१६ में एक लाख 
तिरसठ हजार छ सै पंदरह रुपये का ओ १८१७ में चार छाख तेइस हजार माठ से चौंतीस सपये का 
ओ सन्‌ १८१८ सें सात राख एक हजार पाँच से. बिरानवे रुपये का ओ १८१९ में चार लाख 
छेआसठ हजार सोलह रुपये का जो सन १८२० में आाद छाल विरसठ हुण्यर छ से इकतिस यपये 
का ओ सन्‌ १८२१ में ग्यारह छाख छत्तोस हजार चौहसर रुफ्ये छा ओ १८२२ सें ग्यारह लाख 


हिन्दी समान्ारपतञ्र शप्‌ 


सतप्तठ हजार दो से छियालीस रुपये का ओ सन १८२३ में ग्यारह लाल इक्धासी हुजार छ से 
एकह॒त्तर रुपये का ओ सन १८२४ में ग्यारह छाख अड़तीस हजार एक से छेघासठ रुपये का भाल 
जाया जौ अब सूते की भी अस्दनी इससे बढ़ के होगी। 

समाचार अधिकतर कहानी-क़िस्से की तरह लिखे जाते थे और उनका भअत्यधिक विस्तार 
किया जाता था।। एक उदाहरण से बात स्पष्ट हो जाएगी :--- 

१९ सितम्बर को अवध बिहारी बादशाह के आवबमे को तोपें छूटी ! उस्त दिन तीसरे 
पहर की स्टलिड्ः साहब ओ हैल साहब ओ भ्ेेजर फिण्डल लार्ड साहब की ओर से अवध बिह्वारी की 
छावनी में जाकर के बड़े साहिब का' सलाम कहा ओ भोर होके लार्ड साहब के साथ हाजरी का नेवता 
किया। फिर अवध बिहारी बादशाह बड़ें ठाट से गद्भापार ही कर गवरनर जेनेरेल़ बहादुर के 
झान्निष गये। 

कुछ ७९ अद्भू निकलने के बाद दिसम्बर सन्‌ १८२७ में उदन्त भार्त्त॑ण्ड' का प्रकाशन 

बन्द हो गया। उसके बाद १० मई, १८२९ को राजा राममोहन राय ने बज्लुदृत' निकाला जो 
अग्नेज़ी, बँगला, फ़ारसी और हिन्दी में छपता था, जिसके पहले सम्पादक थे नीलरत्व हल्दर। 
यही वही, इस बीच' मालवा अखवार' [उर्द-हिन्दी पक्ऊ-- १८४९ ), सुधाक्र', बनारस अखबार' 
(१८४४) आदि अनेक समाचारपत्र प्रकाशित हुए किन्तु समाचार-संग्रह तथा समाचार-लेखन 
कला में कोई प्रगति नहीं हुई। सन १८५२ में वृद्धि-प्रकाश' का प्रकाशन आरम्भ हुआ। इस' 
पत्र ते समाकार-लेखन' कला में कुछ प्रमति की जो निम्नलिखित उदाहरण से स्पष्ट है :-- 
बस्लई ग्रज़ट सें लिखा है कि थोड़े दिन हुए एक छोटा-सा धु्दे का जहाज़ लोहे का बना 
हुआ वलायत इँगलिस्तान से सहाराज हुरूकर के किए आया था। हरूम्बाई में ३६ फुट और चौड़ाई 
में ६१ फुछ। यह सौगात नवस्बर सहीने में बम्बई में पहुँची थी बहाँ से उसके टुकड़े जुदे २ कर के 
नीचे के भाग को रई की नाव पर धर के नर्वेदा नदी तक लाए और उसकी कलें और वह॒लछाठ जिससे 
धुर्वां निकलता है, कड़ों पर धर के भण्डलेद्वर तक जो नर्बदा के निकट है पहुँचाया। जब सब 
विभाग उसके आ चुके तब उस स्थान के साहिब पोलिटिकल अजण्ट ने उनकी युक्‍्ति से इप्जीनियर 
साहेब की सहायता बिना जोड़ के नर्बदा नदी में चलाया। यहाँ के सब. हिन्दुस्तानी जिन्होंने ऐसी 
वस्तु कभी नहीं देखो थी---इस अद्भुत नौका को अचस्भे से देखते हैं और बिना चप्पु और पटकर 
के नदी में उसको चलती देख कर आदचये-अवर सें पड़ जाते हैं। 

'उदत्त मात्तंण्ड' के जन्मदाला पण्डित जुगलकिशोर शुकक्‍ल्ू ने १८५० में साम्यदण्ड 
मात्तेण्ड' पत्र निकाछा था जो १२ अप्रेझ १८५२ तक चल कर ठप हो गया। १८५४ में कलकत्ते 
से एक दैतिक पत्र 'समाचार-सुधा-वर्षण' (हिल्दी-बेंगला) भी निकला। इसके अतिरिक्त त्तत्व- 
बोधिनी पत्रिका' (१८६५), सत्य-दीपक' (१८६६), बुद्धि-प्रकाश, 'छोकमित्र' (१८६७), 
प्रजाहित' (१८६१), ग्वालियर का अखबार” (१८६१), सर्वोपकारक' (१८६१), सूरज- 
प्रकाश, 'जगताम 'चिन्तक' (१८६१), भारतखण्ड-मित्र' (१८६४), खैर-ख्वाह-ये-द्विन्द' 
(१८६५) आदि अनेक अखबार निकले किन्तु समाचार-लेखन के क्षेत्र में यदि कोई परिवततन 
दृष्टिगत होता है तो वह कवि-वचन-सुधा' (१८६७) के प्रकाशन के साथ ही। वास्तव में यह 
भारतेत्दु हरिश्चन्द्र के युग का आरम्भ था, जिन्होंने बाद में हरिश्चन्द्र मैगजीन (१८७३) भी 


१६ हिम्वुस्तानी 


निकाका इस यूम में समाचार-लेखन कः सबसे बडा दोष था काव्यमय माघा जो कवि-वचन 
सुधा में प्रकाशित इस समाचार से स्पृष्ठ है :-- 

हा! हा बड़ी खेद की बात है कि कलकते के निवासी परम कवि श्री माइकेल 
सधुसूवत दस इस भूमण्डल का सुखानुभव करके परलोक में इस भाँति का है या नहीं सो देखने के 
हैतु सिधारे, जो कि बड़े सुशील, कुलीत, उद्यमी थे और जिनकी विद्या-हृप द्वार पर की कविता- 
रूपी कण्डी, इस लोक में जहाँ चाहे वहाँ से दीखती हुई सब रसिकों के चित को अपने सोच्दर्य से 
बहुत प्रसन्न करती है। 

यह तो रहा शोक-समाचार का नमूवा। मौसम-सम्बन्धी समाचार का भी नमूना 
देखे :- 

अहा! हा! था रे परमेदवर जिस संसय इस ग्रीष्म ऋतु से आरम्भ कर प्रचण्ड 
आतप से ताप कराके इस भूसण्डल के अपने प्रिय बालकों को घबड़ाया और अपनी कर्तुंसकतुं- 
मन्यथाकर्त जो शक्ति उसको' प्रगट किया, देखिए इस साल यहाँ बहुत गर्मी पड़ी, थर्मामेटर्र मे 
११२ के लगभग पारा चढ़ाया, और सब ज्योतिविद वा हम भूविषयकवेत्ता लोग भी यही कहते 
रहे कि श्रावण तक परजेन्य की कुछ आश्ञा नहीं क्योंकि इस साल कुंअज-स्तस्भ है और बही महरी 
है, और उक्त गर्मी से थे सब बातें प्रतीत होती रहीं। 

इस समाचारों को उस समय बहुत अधिक महत्त्वपूर्ण समझा जाता था और इन्हें इसी 
तरह विस्तार से लिखा जाता था। संक्षिप्त समाचार समाचारावली' के अन्तर्गत इस प्रकार 
दिये जाते थे .-- 

लाहोर--में धरणी कम्प हुआ था! ! 

बद्भाल--प्रान्त में इस वर्ष भर्ती भाँति पर्जन्य नहीं हुआ ! ! 

बद्धाल--प्रान्त में देशभाषा सें ३८ समाचारपतन्न मुद्रित हीते हैं! ! 

सन्द्राज प्रान्त में एक चमत्कार---बलूर प्रान्त में से कुछ निकट निकट ग्राम में स्त्रियां 
भद्ठा बेचने को जाती हैं एक दिल एक स्त्री मटठा बेचने को जाती थी रास्ते में एक युरोपियन ने 
उसको अकेली देख कामवश हो कर उस परम सुझील अहिरिन का बलात्कार किया वाह ! क्‍या 
अन्धेर है। 


अतिरझ्जना और व्याजोक्ति की प्रव॒त्ति 


इस प्रकार के समाचारों को बहुत महत्त्वपूर्ण स्थान तो नहीं मिलता था पर इनपर समाचार 
के साथ ही कुछ टिप्पणी कर देने की प्रवृत्ति कवि-बचन-सुधा' के साथ ही आरम्भ हो गयी थी, 
जी छम्बे अरसे तक हिन्दी-समाचार-लेखन में चलती रही। जहाँ तक साफ़-सुघरी भाषा लिखने 
का प्रइत है, उसमें बुद्धि-प्रकाश', जो कई वर्ष पूर्व १८५२ में निकछा था, कवि-वचन-सुधा आदि 
पत्रो से आगे था। समाचार-लेखन में राष्ट्रीयता की भावना भी प्रवेश करने रूणी थी किन्तु बहू 
ऐसी टिप्पणियों तक ही सीमित थी जैसी उपर्युक्त उद्धरण में मिलती है। विदेशों के समाचार 
भी अब हिन्दी-पत्रों में प्रकाशित होने छूगे थे, यद्यपि वे होते थे अंग्रेज़ी पत्रों के' जूठन और 
अत्यधिक बासी ही ! 


हिन्दी १७ 


थोड़े ही दिवों में काव्यमय भाषा लिखने की प्रवृत्ति दूर होने लऊगी। समाचार का क्षेत्र 
भी बढ़ने छगा। मौसम, सैतिकों पर व्यय, चोरी-डकेती, अधिकारियों का चरित्र तथा अन्य 
असाधारण घटनाओं और धारमिक तथा सामाजिक विषयों पर समाचार छपने लगे। 

हिन्दी-समात्रारपत्र भारतीय तया विदेशी समाचार अधिकांशत. अग्रेज़ी के पत्रों से 
लेते थे। इसके अतिरिक्त उत्तके अपने संवाददाता भी स्तमाचार भेजले थे। अन्य नगरों से अक्सर 
पाठक भी सम्पादक को पत्र लिख कर सूचनाएं देते थे जो समाचार के रूप' में प्रकाशित कर दी 
जाती थी। स्थानीय समाचार स्वयं सम्पादक संग्रहीत कर के छिखता भा। विदेशी समाचारों 
पर तो खुल कर कोई टिप्पणी नहीं की जाती थी, पर देशी समाचारों में यूरोपियनों की चरित्र- 
हीनता और अत्याचार पर अक्सर टीका-टिप्पणी समाचारों के साथ ही' दे दी जाती थी । 
कांग्रेस के क्रिया-कलछाप' के प्रति समाचारपत्र अब जागरूक होने लगे थे। किन्तु समाचार- 
लेखन की कला प्रगति नही कर रही थी। समाचारों में पत्रकारी कम साहित्यिकता अधिक 
दिखती थी। 

इस बीच निरन्तर नये-तये समाचारपत्र निकलते रहे किन्तु समाचार-लेखन में विशेष 
प्रगति नहीं हुईं। मौसम के समाचार १८९० में भी वैसे ही भोंडे ढक से लिखे जाते रहे। काग्रस 
की ओर पत्रों ने विशेष ध्यान देना शुरू कर दिया था। समाचार-हेखक अब अतिशयोक्ति और 
कभी-कभी तो गप्पवाजी तक से काम लेने लगे थे। भारत-जीवन' में प्रकाशित यह सम्राचार 
इसका उदाहरण है :-- 

बॉकीपुर का एक पत्र लिखता है कि मुजपफ्फरमझज के सौजे लालगण्ज में एक आहाण 
ऐसा आया है जिसमें विलक्षण शक्तियाँ हैं। उसमें एक शक्ति तो यह है कि वह जब चाहे तब लोप 
हो जाता है और जब चाहे तब दिखलायी पड़ता है। 

असाधारण समाचार भी अब बड़ी मात्रा में प्रकाशित होने छभे थे। प्रयाग समाचार 
में एक समाचार प्रकाशित हुआ था :--- 

फ्रांस में दो आदमी एक स्त्री के लिए गुब्बारे पर चढ़ के युद्ध की कि जो कोई जीते सो 
ब्याह घर पावे दोनों गुब्बारे उड़े और युद्ध हुआ एक तो नीचे गिर कर धूल से व्याहा दूसरे ले सन्नी से 
ब्याहू किया यूरोपियन सभ्यता देखो? 

क़िस्सागोई और सप्पबाजी के साथ-साथ व्यंग्य और व्याजोक्ति की प्रवृत्ति भी स्पष्ट्त 
आरम्भ हो गयी थी। अधिकांश में यह व्यंग्य पश्चिमी सम्यता के दृष्टान्तों के प्रति लक्षित होता 
था जो राष्ट्रीय चेतवा के अवचेतन-स्तरीय उद्भव का सूचक था। 


आधुनिक पत्रकारी का उदय 


सन्‌ १९०० तक पहुँचते-पहुँचते हिन्दी समाचार-लेखन में बहुत बड़ा परिवर्तत आने 

लगा, या यों कहें कि आधुनिक पत्रकारी का हिन्दी में भी जन्म हुआ। तथ्यों को सीधें-सादे और 

समन्वित ढद्भ से तत्स्थतापूर्वक कह देने की वस्तुपरक कछा और समाचारों के शीर्षक देने की 

अकछक्षित प्रवृत्ति का समाचार-लेखकों में आविर्भाव होने गा था। भारत-जीवन' के २९ जुलाई, 

सन १९०० के मु में प्रकाशित इस शोक की तुझूना कवि-बचन-सुषा' में प्रकाशित 
॥। 


१८ हिम्द॒स्ताली 


माइकेल मधुसूदन दत्त की मृत्यु के समाचार से करने पर समाचार-लेखन में वृष्टिगोचर हो रहे 
परिवर्तन स्पष्ट हो जाएँगे :-- 

बड़े शोक का बियय है कि रीवाँ सिवात्ी कवि रासततन्‍्द जो जो कुछ दिनों से लहरी प्रेस 
करी में वास करते थे, दस बारह धण्दे की बीजारी से तारीख २६ जुलाई को ३ चजें दिन के समय 
परलोक स्ि्षार गये। ऐसा प्रसह्चिस और मिलॉसी बिरला ही देखते में आएगा। उसकी 
अकस्मात्‌ मुत्यु से उनके स्नेहियों को बड़ा ही क्ष्द हुआ। ईइवर उनकी आत्मा को सुखी क्रे। 

इस शोक-समाचार में पहले-जेया भोंडापन तनिक भी नहीं दिखता! इस समय एक 
और भी परिवर्तन आने छगा थ(--बहु यह कि अब समाचार के तत्व को समाचार से अलग-अख्ता 
देते की प्रवृत्ति जागने छगी थी। हाँ, शीर्षक देने का प्रचकव अभी भी नहीं हो पाया था। भारत- 
जीवन के ८ फरवरी, १९०९ के अड्ू में प्रकाशित एक अन्य समाचार से बाल स्पष्ट हो जाएगी :- 

दिवाल़ा। गत पहिली फरवरी को मैंचेस्टर में कपाल की एक बड़ी भारी आइत का 
दिवाला निकल गया। स्वदेशी का प्रताप। 

इस समाचार भें हम शीर्षक देने की कछा का जन्म देख सकते हैं। इससे यहु स्पष्ट 
है कि इस समय का बत्रकार समाचार के तत्व को अलग से देने की आवश्यकता को समझते 
छगा था। इसके अतिरिक्त अनावश्यक विस्तार से बचते और सारी बातें थोड़े-से शब्दों में कह 
देने की कछा भी अब समाचार-लेख्क सीखने लगे थे। राष्ट्रीयता की भावना उनमें पूरी तरह 
भर कर गयी थी, यह तो स्पष्ट ही है। 

बाद में भारतमित्र' तथा वीर भारत ने शीरक बड़े दाइप में देने शुरू कर दिये। यही 
नहीं, इन पत्रों ने समाचारों के बीच-बीच में भी छोटे शीर्षक लगाने शुरू कर दिये। बीच के शीर्षक 
समाचार के साधारण टाइप में ही दिये जाते थे। बीर करता की १९०९ और १९१० की 
फ़ाइल देखने से पता चकूता है कि शीर्षक देने की कका' भी अब पत्रकार सीखने रंगे थे। 

इस गताव्दी के प्रथम दशक में ही हिन्दी में राजनीतिक पच्रकारी ने प्रवेश पा लिया था, 
जिसे आधुनिकता का कक्षण भावना अनुचित न होगा। राजनीतिक पत्रकारी को सबसे पहले 
तिलक के केसरी (१९०७) ने समुचित महत्व दिया। यह सत्य है कि इस पत्र से लोकमान्य 
तिलक को ही छा कर उछझना शुरू किया था, किस्तु इस पत्र ने राजनीतिक पत्रकारी को हिन्दी 
में स्थान तो दिया ही! 'केसरी' की देखादेखी अन्य महत्वपूर्ण समाज्स्पत्रों ने भी राजनीतिक 
पंत्रकारी को महत्त्व देना शुरू कर दिया। और फिर प्रताए' (१९१२) ने तो इस कला को आगे 
बढ़ाने में वहुत ही बड़ा योग दिया। 

पत्रकारों में देशभक्ति की भावना निरन्तर बढ़ती जा रही थी। पहले उन्होंने क्रिटिश' 
सरकार से ब्र्थवाएँ की, फिर दिकायतें करनी शुरू कीं, इसका भी असर नहीं हुआ तो व्यंग्य 
किये जाने छगे और फिर तो खुल कर सरकार की ईमानदारी में सन्देह प्रकट किया जाने लगा। 
पहले देशभक्ति राजभव्त का पर्याय बसी हुई थी किन्तु अब देशभक्त ब्रिटिश राज के विरोम 
की सूचक वन गबी। यही कारण था कि ब्रिटिश सरकार में समाचारपत्रों की स्वतन्कता के. 
विरुद्ध क़ानून बचा दिये और १९१४ में प्रथम भहायुद्ध शुरू होने पर जब डिपफ्लेन्स ऑफ़ इण्ड्य्मि . 
एक्ट पास हुआ तब तो स्माचारपतरों की स्वतन्तता पर और भी रोक हूग. गयी। 


हिन्दी समश्चारघत्र ५ 


एक नया मोड़ 


किन्तु युद्ध शुरू होने पर हिन्दी-पत्रकारिता में एक नया मोड़ आया। पाठकों में समाचार 
की भूख बढ़ते लगी और जनेक दैनिक पत्र प्रकाशित हुए। हिन्दी साहित्य सम्मेकृन के पाँचवे 
अधिवेशन के उपमन्‍्त्री तनन्‍्दकुमार देव शर्मा ने इस विषय में कहा था :-- 

युद्ध के समय इतने देचिक पत्र हो जाने से यही प्रतोत होता है कि अब साधारण हिन्दी- 
पाठकों की जि समाचारपनों के पढ़ने की हो रही है। यह हिन्दी के छिए सौभाग्य का चिह्न 
है। यद्यपि 'कलकसा! समाचार को छोड़ कर और सब देनिक युद्ध के ही दे निक हैं तथापि हिन्दी- 
पाठकों ने सहायता दी तो कई पत्न-सम्पादकों का विचार अपने पत्रों को चिरस्थायी रूप से 
वेनिक करते का हो रहा है। 

इस समय के सबसे महत्त्ववृूर्ण समाचारमत्र श्री वेद्धूटेशबर समाचार, भारतमिन्र, 
कलकत्ता समाचार, अभ्युदय' तथा 'विश्वमित्र' थे। भारत में समाचार-अभिकरणों का जन्म 
यथपि सन्‌ १८७२ में ही हो चुका था, जब रायटर ने बम्बई में अपनी गाखा खोली थी, किन्तु 
अभी तक किसी भी हिन्दी-पत्र ने इसकी सेवा प्राप्त तही की थी। इसका सबसे वड़ा कारण था 
आर्थिक तज्जी। किन्तु महायुद्ध-काल में ताज़े से ताजे युद्ध-तम्बन्धी समाचार अपने पाठकों तक 
पहुँचाने के उद्देश्य से कलकते के भारतमित्र' तथा विश्वमित्र' पत्रों ने रायठटर की सेवाएँ प्राप्त 
की। बाद में १९२० में वाराणसी से' जब बाबू शिवप्रसाद गुप्त ने श्रीप्रकाश के सम्पादल में 
आज का प्रकाशत आरम्भ किया तो इस पत्र ने भी रायटर की सेवाएँ प्राप्त कीं। इस सम्बन्ध 
में यह उल्लेखनीय है कि इन पत्रों ने रायटर की सेवा तो प्राप्त की किन्तु क्षितीन्वनचन्द्र राय 
द्वारा कोट्स तथा एडबर्ड बक से समशौता कर के चलाये गये भारतीय समाचार-अभिकरण 
एसोशिएटेड' प्रेस' ऑफ़ इण्डिया की सेवाएं इन्होंने नहीं लीं। 


समाचार; राष्ट्रीयता का पर्याष 


समाचार-अभिकरणों का युग आरम्भ होने के साथ समाचार-लेखन के क्षेत्र में यूरोपीय 
प्रभाव आने लगा और इस कहा में क्रान्तिकारी परिवर्तन के लक्षण दिखने छगे। इसके साथ 
राष्ट्रीयता ने इतना ज़ोर पकड़ा कि प्रथम महायुद्ध के बाद सत्‌ १९२१ से १९३५ के बीच समाचार 
स्वयं ही राष्ट्रीयता का पर्याय बन गया। महात्मा गास्थी के राष्ट्रीय जानदोलनों को समाचार- 
पत्रों ने पूरी सहायता दी और इसके लिए उन्हें ब्रिटिश सरकार के अत्याचार भी सहने पड़े। 
प्रताप, अभ्युदर्य, सैनिक', नवशक्ति', कर्मवीर, भविष्य, आज, स्वतन्ता, विश्वमित्र 
तथा अर्जुन ने राष्ट्रीय आन्दोलनों में सबसे अधिक हाथ बेटाया। वास्तव में यही कारण था 
कि अब समात्रार-लेखन में एक नयी जान आ गयी और भारतीयों के मन में जो ज्वाला धधकने 
लगी थी उसकी घिनगारियों की झअरूक भी उसमें दिखने लगी। गान्धी जी ने जब १९२४ मे 
नवजीवन' निकाला तो हिन्दी-पत्रों का उत्साह और भी बढ़ गया। पत्रकारी इस समय व्यव्ताय 
न हो कर एक आन्दोलन वन गयी थी और लोग इसी भावना से उत्प्रेरित हो कर इस क्षेत्र में कदम 
भी रखते थे। ' 


ही हिन्ुस्तानी 


समाचार का क्षत्र अब निरतर बढ़ता जा रहा या। राजनीतिक समाचार अधिकाशत 
कांग्रस के किया कछापो से सम्बीधित होते थे! विदेशी समाचार दिये जाते थे पर उन्हें महत्व 
अधिक नहीं दिया जाता था। अम्युद्य के १६ दिंतम्बर १८२६ के अ्ू में आस्ट्रेलिया मे 
दावार्ति, एक करोड़ की हानि हुई, या 'तरछ क्‍्लोरेन का ताछाब फट गया, १५ भरे और ४० 
धायक या एक स्टीमर के असवाबों में आग रूम गयी (लन्दव) आदि बोर्षकों के अन्तर्गत छोटे- 
छोटे समाचार हैं! भारतीय समाचार इस अड्जू में लाई इरविन और मुसलमान, अभिनन्दन पत्र 
का उत्तर, मुसलमानों की उच्नति के लिए भारत के वाइंसराय की शुभक्रामना , मुख्हारा के 
बंदी, अकाली छुड़ाने पर तुले हैं, फिर जत्पे-स हु ठित होंगे! आदि शीरषकों के अन्तर्गत दिये गये हैं। 
इससे समाचार-लेखन के पीछे छिपी प्रवृत्ति की स्पष्ट भलक मिल जाती है। वाणिज्य-समाचार 
भी अब दिये जानते छगे थे। इसके अच्तर्मत अधिकांझत: हापुड़ और बम्बई के चाजार-मातर ही 
दिये जाते थे। अदालती प्रमाचार भी पत्रों में स्थान पाने छगे थे। अध्युदय' के उपर्युक्त अद्धू 
में प्रकाशित दबिकानदों के दड़े के मामले, हाईकोर्ट में अपील, अदालत ने अपील खारिज कर 
दी समाचार को काफ़ी महत्त्वपूर्ण स्थान दिया गया है। ' 

सनसनीखेज स्माचार-लेखन भी प्रचलित होने छगा था, क्योंकि इससे बिक्री पर काफ़ी 
असर पड़ता था। उदाहरणार्थ, कानपुर के वर्तेमान' के २१ अगस्त १९२५ के अड्डू में (१ माज्वाड़ी 
और १ रण्डी का खूत', फ्रैज्ञावाद में भीषण दजाग, ५००० हिन्दुओं और २००० मुसलमानों में 
लड़ाई आदि क्षीषक के अन्तर्गत समाचार दिये गये हैं। इसके साथ ही राजनीतिक समाचारों में 
राष्ट्रीवता मरी हुई थी। वर्तमात' के इसी अच्छू में एक समाचार यों है :--- 

पालसिंट में भारतीय मेम्बर गर्जा, आप लोग भारत को तबाह करने आये हैं। सुधार 
करने पर आप यहाँ नहीं ठिक सकते। 

यह मेम्बर सकलछतवाला थे ।' - 

एक सम्राचार ६००० युछिस और आहए्दोलकों में घसासान युद्ध' शीषक के अन्तर्गत 
दिया गया है, जिसमें अंग्रेजी शासन के विरुद्ध आग उगली गयी है। इस तरह की प्रवृत्ति अर्जुन' 
में भी दिखती है। १३ मार्चे, १९२७ के अद्ू में एक समाचार पर वीणा की झनकार' के अन्तर्गत 
यह डिप्पणी है :-+- 

“आजादी जज से होती है। हिन्दुस्तानी जड़ क्या जानें। अभी सो छड़ते ९ सीन साल्‍ 
भी नहीं गूजरे कि देया रे दैया और तोबा-तोबः होने रुगी है।. . . 

“बस ! देख लिया हिख्दुस्तान के आज़ादी हासिल करने के दिन अभी बहुत दूर हैं।. . .”* 

कांग्रेस के उम्र दर को भी समावारपत्रों का काफ़ी समर्थन प्राप्त हो चुका था। यही नहीं, 
क्रान्तिकारियों को भी कुछ पत्रों का समर्थन प्राप्त था! और ऐसे पत्र शाच्तिपूर्ण आानदोलनों 
के विरुद्ध थे, जैसा कि उपर्युक्त टिप्पणी से स्पष्ट है। इसी अज्जू में भान्धी जी के नाम 
_कलतवाला की खुली चिट्ठी भी छपी है जिसमें उत्तकी कटु आलोचना की गयी। है । 

समाचारपतों ने अब एसोशिएटेड प्रेस ऑफ़ इण्डिया की सेवाएँ छेता भी शुरू कर दिया 
॥। अर्जुन के उर्युकत अच्ू में इस समाचार-अभिकरण के जनेक समाचार हैं। समाचार- 
(भिकरण को महत्त्व देने के साथ ही समावार-संग्रह तथा समाचार-लेखन के क्षेत्र में पृद्ध बार 


हन्दां श्१ 


फिर प्रगतिशील परिवतन दिखन छगे सत १९२२ में आज ने भी एसोशिएटेड प्रस से समाचार 
लेना शुरू कर दिया 

गणशशल्ुुर विद्यार्थी के पत्र प्रताप के २२ जुलाई, १९१८ के अद्जू मे प्रकाशित कुछ 
समाचारों को देखने से समाचार-लेखन-कला की तत्कालीन स्थिति पूरी तरह स्पष्ट हो जायगी'। 
बारडोली का सत्याग्रह-संग्राम ! बरडोली ने भारत-सरकार का आसन हिला दिया ! !' शीष॑क 
के अन्तर्गत थों समाचार दिया गया है :--- 


तलातियों के उत्तर 


सुरत के डिप्टी कलेक्टर ने इस्तीफ़े देनेवाले तलातियों को अपने इजलास में हाजिर 
होने का नोटिस दिया था। उसके उत्तर तलातियों ने भेज दिये हैं। सभी के उत्तरों का आशय यह 
है कि हम तो बसे ही बहुत गरीब हैं, और इस अवस्था में भी हमारे इस्तीफ़ा देने से यहूं स्पष्ट है 
कि हमें सरकार के अत्याचारों से कितना दुःख हुआ। हम दावे के साथ कह सकते हैं कि सरकार की 
पही नीति रही तो कुछ ही दिनों में एक भी तकाती काम न करेगा। इसलिए हमने जो कुछ किया 
है बह सर्वथा उचित है। हमें ब्रखास्त किये जाने का ज्वरा भी डर नहीं है। अब आप चाहे हमारे 
इस्तीफे सठ्जूर करे था बरखास्त करें हमें इससे कोई सतरूब नहीं। 


महात्माजी की सरूह 


निवेजीवन' में महात्मा जी हे एक लेख लिखा है, जिसमें आप कहते हैं कि यह अफवाह 
उड़ी है कि सरकार ने आगे और भी कठोर उपायों से कार्य लेने के लिए ही ज़ब्ती की कार्रवाई 
स्थगित कर दी है! , . . भहृत्माजी ने सत्याग्रहियों को उनकी को हुई प्रतिज्ञा का स्मरण कराया 
हैं।। २०५ 


श्री बल्लभ भाई की सरकार को चुनौती 


अहमदाबाद जिला सम्मेलन में श्री कललभ भाई पटेल ने अपने भाषण में कहा कि में 
सरकार को चुनौती देता हैँ कि वह बारडोली में गोली चला कर अपनी शक्ति आजमा ले। 
बारडोली के किसान इसके लिए पूरी तरह तंयार हैं। मैंने उन्हें पीठ पर नहीं, छाती पर 
गोलियाँ लेने की सलाह दी है।. . . .या तो सरकार को बारडोली के किसानों को बन्दोबस्त की 
जाँच फिर से करने की माँग पुरी करनों पड़ेगी, था किसान रूगान अदा न करते हुए सर 
मिटेंगे।. . . 

इस समाचार में आगे और विस्तार दिये गये हैं और बीच-बीच में भारत सरकार 
को पत्र, तिताओं के वक्तव्य, राजभक्‍त' “स्टेट्समैन” की राय, समझौते का विफल प्रयत्न, 
बारडोली सत्याग्रह-कोप आदि उपशीर्षक भी दिये गये हैं। 

इस समाचार के अतिरिक्त दिशव्यापी हाहाकार कौ प्रतिध्वनि ! हड़ताल, दज़्ा और 
दुर्भिक्ष का दौरदौरा ! !' शीर्षक के अन्तर्गत बम्बई, चौर्या (कलकत्ता), जमक्षेदपुर और 
ब'ड्राल आदि के जो समाचार हैं, उनमें भी ज्िटिश सरकार की आलोचना की गयी है। , 


दूँ हिख्दुस्तानी 
समाचार-अभिकरणों की नोति 


कुछ सम्राचारपत्र यद्यपि अब एसोशिएटेड प्रेत के समाचार लेते थे पर इस संस्थय की 
आर्थिक स्थिति इतती बिगड़ चुकी थी कि यह इंग्लैप्ड को संस्था रायटर के हाथ बिक गयी। 
रायदर के हाथ में चछे जाने पर एसोशिएटेड प्रेस की राष्ट्रीयता समाप्त हो गयी किन्तु इसका 
प्रभाव क्षेत्र बढ़ता ही गया। इसरी और राष्ट्रीय जागृति बढ़ती जा रही थी और जता राष्ट्रीय 
आन्वोलन-सम्वन्धी समाचार पढ़ना चाहती थी। किन्तु इस संस्था से ऐसे समाचार ग्राप्त करने 
की आशा ही नहीं की जा सकती थी। यदि यह संस्था एंसे समाचार देती भी थी तो इस तरह कि 
जआस्दोलन निरथक प्रतीत हों और तत्सम्बन्धी सरकारी कार्रवाइयाँ उचित लगें। यदि कही 
आम्दोलनकारियों पर गोली चले तो यह समाचार-अभिकरण लिखता था, पुलिस को बाध्य हो 
कर गोली चलानी पड़ी। एक ओर जहाँ रायटर के प्रभाव के कारण समाचार-लेखन-कला मे 
आधुनिकता आ रही' थी, वहीं राष्ट्रीय आर्दीलन को धक्का पहुँच रहा था। यही कारण था कि 
एश० सदानस् ने कुछ राष्ट्रप्रेमी व्यक्तियों के साथ मिल कर एक नये ससाचार-अभिकरण फ्री 
प्रेस ऑफ़ इण्डिया की स्थापना की । क्षिस्तु सरकार के कुचक के कारण यह संस्था चल तहीं सकी । 
कई बार इसके द्वारा प्रसारित समाचारों को राजद्रोहात्मक ऋरार दे कर इसकी जमानत जन्त 
कर छी गयी। अन्त में तड़ जा कर १९३३ में इस संस्था को अपना धत्धा वच्द कर देना पढ़ा। 
अब बी० सेन गूत्त ने कलकतते के कई अश्लबारों की सहायता से यूनाइटेड प्रेस आँफ़ इण्डिया की 
स्थापना की और इस संस्था का काम छूब चेक भी निकका। 

राष्ट्रीय जालोलन भी अब उम्र रूप मारण करता जा रहा थप। और इसी कारण 
मजबूर हो कर एसोशिएटेड प्रेस को भी अपनी नीति बदलनी पड़ी। अब यह संस्था गोली 
चलने के समाचार को 'पुछिस ने गोली चलायी' जँसी शब्दावली में देने छगी और राष्ट्रीय 
आन्दोलव-सम्बन्धी समाचारों को बिना तोड़े-सरोडे क्रमाचारपत्रों को देने का यत्न' करने 
लगी। 

समाचार अब तटस्थ भाव से तो लिखे जाते रंगे थे पर सारे समाचार के तत्व को निकाल 
कर ऊपर रखने और प्रत्येक तथ्य को उसके महत्व के अनुसार क्रम से रखने की कछा अभी विकसित 
नहीं हो पायी थी। १९३३ में समाचार-देखन-कला की स्थिति उस समय के अर्धसाप्साहिक पत्र 
भारत के १० अगस्त, १९३३ के अच्ू में प्रकाशित एक समाचार से स्पष्ट हो जाती है। संत्या- 
ग्रहियों की जगह-जगह गिरफ्तारियाँ शी॑क के अन्तगंत प्रथम पृष्ठ पर यों समाचार प्रकाशित 
किया गया है :-- 

अहमदाबाद, ७ जगत्त। माता कस्तुरीबाई तथा सत्याप्रह आम की वे १५ अन्य 
स्त्रियाँ जो पहिली अगस्त को आधी रात को गात्थी जी के साथ गिरफ्तार को गयी थीं, आज 
प्रवा नो बजे सबेरे सावरभती जेल से रिहा कर दी गयीं । इनपर बम्जई सरकार की विशेध अधिकार 
कलून की १६ (१) तथा ४ की धारा के अनुसार इस हुक्म की तामिल की गयी कि के सत्याग्रह 
प्रास्दोछ़न के समर्थत में कोई भी काम ने करें, जो कि सार्वजनिक शान्ति भज्ञ करे, इन्हें यह आज्ञा 
ग्ी दी गयी कि १ धष्टे के जन्दर सावरमती जेल के अहाते से बाहुर चली अत्वें। 


ह्न्बि रः 


साता कस्तुरीबाई गिरफंतार 

माता कस्तुरीबाई गाल्धी तथा १५ अन्य स्त्रियों ने अपने को सावरसतो जेंल के अहाते. 
से नहीं हटाथा। अतएवं वे १०॥ बजे दिन सें फिर से गिरफ्तार कर लो गयीं। 

माता कस्तूरीबाई गान्धी तथा १५ अन्य स्त्रियों का सुकदमा साबरमती जेल के अहारे 
मे कल ७ बजे सबेरे के लिए नियत किया गया है। 

मुकदमा 

अहभदाबाद, ८ अगस्त । आज साबरमती जेल में सिटी मजिस्ट्रेट मि० शेख के सामने 

श्रीमती कस्तुरी बाई गात्ध्ी का मामला पेश हुआ। . . « 
महात्मा जी के १६ साथी रिहा 

अहमदाबाद, ७ अगस्त। महात्मा जो के साथ उनके आश्रम के जो १६ पुरुष सदस्प 

गिरक्तार किये गये थे, वे दिन सें १० बज कर ५५ मिनट पर साबरभतोी जेल से रिहा कर दिये गये । 
| आज्ञा न मानेंगे 

बाद का समाचार है कि भहात्मा जी के रिहा हुए साथियों की जिनपर निषेध आज्ञा जारी 
की गयी थी मैजिस्ट्रेट की सूचना दे दी गयी है कि वे निषेध आज्ञा न भात कल ६ बजे सबेरे रास 
गाँव के लिए फिर रवाता हो जाएँगे। 

गिरफ्तार किये गये 

अहमदाबाद, ८ अगस्त। साबरसती आश्रम्त के ६ आश्रमबासी जो कल रिहा कर दिये 
गये थे और जिन्हें निषेध आज्ञा दी गयी थी आज सुबह ६ बजे आश्रम से रास के लिए रबाना 
हुए।. . . निषेध सीमा पार करते ही विक्टोरिया गार्डन के समीप ३ मील चलते पर वे सबके सब 
ग्रिफ्तार कर लिये गये।. . . . 

श्री देवदास गारधी गिरफ्तार 
दिल्‍ली स्टेशन पर 

तयी दिल्‍ली, ७ अग्रस्त। आधी रात्रि के समय महात्मा जी के पुत्र श्री देवदास गान्धी 

दिल्‍ली रेलवे स्टेदान पर गिरफ्तार कर लिये गये।. . « 
श्री राजगोपालाचार्य गिरफ्तार 
१६ स्त्री पुरुषों के साथ 

त्रिश्नेपोड़ी का ७ अगस्त का समाचार है कि श्री सो० राजगोपालाचार्य क्रिसिनल ला 

उमेण्डमेण्ट एक्ट की दफ़ा १७ (१) के अनुसार गिरफ्तार कर छिये गये।, . . « 


६ भास की सच्चा हो गई 


अचेंगोडी, ८ अगस्त । श्री सी० राजगोपालाचार्य तथा उनके दल के १६ साथी जिनमें 
हे स्त्रियाँ भी थीं आज सजिस्ट्रेट के सामने पेश किये गये ओर क्रिमिनल रा एमेण्डमेण्ट एक्ट की 
१७ (१) दफ़ा के अनुसार ६-६ भास की कड़ी कैद की सज्ञा दे दी गयी। 


श्४ड हन्दुत्तानां 


इस पूरे समाचार में तटस्थता अवश्य' दिखती हे, पर पूरा का पूरा समाचार अस्त व्यस्त 
है. ७ जगस्त को घटित हुई घटना ऊपर है ८ अगस्त का समाचार नौचे इसी तरह रिहा' 
का समाचार ऊपर है, गिरफ्तारी का वीचे। समाचार-छखक न सारी धदनाआ को उसी क्रम 
मे रखा है जिस क्रम से वे घटित हुई। इस पूरे समाचार को आधुनिक शैली के अनुसार यदि लिख 
जाता तो महत्त्वपूर्ण बातें ऊपर दे दी जातीं और विस्तार की बातें नीचे दी' जाती, अर्थात्‌ सभी 
नेताओं की गिरफ़्तारी की बात ऊपर दे कर तत्सम्वन्धी विस्तार बाद में लिखा जाता। किस्तु 
इस दोष के वाबजूद यह तो मानता ही होगा कि सभाचार-लेखन अब निरन्तर आधुनिकता 


और वस्तुपरकता की ओर बढ़ रहा था। 


टेलीप्रिण्टर-युग' की ऋान्ति 


सन्‌ १९३२ में भारतीय पत्रकारिता और साथ ही हिल्दी-पत्रकारिता के क्षेत्र में भी एक 
ऋन्ति' उपस्थित हो गयी, जब दूरमुद्रक यन्त्र (टेलीप्रिण्टर) का युग आरम्भ हुआ। एसोीशिएटेड 
प्रेस ऑफ़ इण्डिया ने देश के प्रमुख नगरों में दूरमुद्रक-यत्त्र या कर उन सबके बीच सीधा सम्बन्ध 
स्थापित कर दिया। इस व्यवस्था से समाचार-पत्र ग्राहकों के पास बहुत जल्दी और बहुत' बड़ी 
मात्रा में पहुँचते लूगें। यह प्रयोग इतना सफल सिद्ध हुआ कि थीरें-धीरे देश भर में दूरमुद्रकों का 
जाल विछ गया। समाचार इतनी अधिक मात्रा में प्राप्त होने लगे कि पत्रों को उन सबका उपयोग 
करते के लिए अपनी पृण्ठ-संख्या बढ़ाने की आवश्यकता महसूस होने रूगी। पहले तार द्वारा 
समाचार भेजे जाते थे और इसलिए खर्च कम करने के रहिए अक्सर क्रिया आदि का योग नही 
किया जाता था। अक्सर इसी कारण भोंडी भूल भी हो जाती थीं। जैसे एक बार एसोशिएटेड 
प्रेस के एक संवाददाता ने वाइसराय के शिकार खेलने का समाचार भेजा। उसने लिखा वाइ- 
सराय शॉट, जिसका अं यही था कि बाइसराय ने गोली चलायी। किन्तु एक पत्र के उपसम्पादक 
ने इसका यह अर्थ समझा कि वाइसराय को गोली मार दी गयी। उसने अपने पत्र के प्रथम पृष्ठ 
पर बड़ें मोठे टाइप में यहु समाचार दे डाछा। यही' नहीं, उसने वाइसराय की जीवनी भी जल्‍दी 
जल्दी ढूँढ़ कर छाप दी । और दूसरे दिव समाचार ग़छत होने के कारण उस पत्र को बड़ी शर्भिन्दगी 
उठानी पड़ी। 

ठेलीपिण्टर रूण जाते के बाद इस तरह की भूलें होने का खतरा एकदम समाप्त हो गया । 
यही नहीं, समाचार-लेखन-कल्ा पर भी इसका अनुकूल प्रभाव पड़ा। इस कछा में अब अधिका- 
घिक आधुनिकता आने लगी, क्योकि रायटर द्वारा भेजे विदेशी समाचार आधुनिक शैली में ही 
लिखे होते थे और इसलिए उन समाचारों को देख कर भारतीय समाचार भी उसी शैली में लिखे 
जाते थे । कम से कम इस ओर प्रयास तो होता ही था। 

हितीय' महायुद्ध तक हिन्दी-पत्र आथिक तज्जी के कारण दूरमुद्रकों की सहायता प्राप्त नही 
कर सके और अग्रेजी पत्रों पर ही निर्भेर करते रहे। किन्तु युद्ध छिड़ने पर जनता को ताजे से 
ताजे समाचार देने के लिए दूरमुद्रकों की सहायता लेना उनके लिए भी व्यावसायिक दृष्टि से' 
थनिवाय हो गया। 

सन्‌ १६४५ तक पहुँचते-पहुँचते हिन्दी-समाचार-लेखन में दो तरह की प्रवृत्तियाँ दिख रही 
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थी। जो समाचार न्यूज़ एजेंसियों से' लिये जाते थे उनमें तठस्थता दिखती थी, रष्ट्रीयता था 
ब्रिठिश सरकार की आलोचना का उनमें वामोनिशान' नहीं रहता था, पर जो समाचार पत्नो के 
अपने संवाददाता लिख भेजते थे उनमें राष्ट्रीयता की भावता जवश्य रहती थी। उदाहरणार्थ, 
भारत' के १७ अप्रैल, १९४५ के अच्छू में प्रथम पृष्ठ पर गोरी जातियों की प्रभुता का अन्त हो' 
गीर्षक के अन्तर्गत एक समाचार छपा है जिसे उस पत्र के विशेष प्रतिनिधि ते लाहौर से लिख 
भेजा था :-- 

लाहौर, १६ अप्रैलश पथजाब नागरिक स्वतन्तला! कानफरेन्स के सभापति पद से 
भाषण करते हुए क्री भूलाभाई देसाई ने भारत के तत्काल स्वतस्त्र किये जाने का जोरदार समर्थन 
किया। कामफरेन्स में कांग्रेस, मुसलिस लीग तथा अन्य राजनीतिक दलों के प्रायः १०,००० 
प्रतिनिधि उपस्थित थे। 

» » “थदि अब भी गोरी जातियाँ संसार के आधे मानव-समाज' पर प्रभुत्व बनाये रखें, 
तो मूल झगड़े का निबटारा कदापि नहों होता और एक बार फिर भीषण नर-संहार होगा और 
अरबों रुपये पानी की तरह बहाए जाएँगे। यदि संसार युद्ध के बाद भी पहले जेसा बना रहा तो 
हम केसे दावः कर सकते है कि हमने असन्तोष को जीत लिया। यदि भारत अब भी गुलाम बना 
रहा तो यह कैसे कहा जा सकता है कि वह ब्रिटिश सड्ीनों के भय से मुक्त हो गया।. . . . 

विदेशी समाचार अब पत्रों में भारतीय समाचारों की तुलना में बहुत अधिक दिये जाने 
लगे थे, और युद्ध-सम्बन्धी समाचारों का तो सर्वाधिक महत्त्व था ही। भारत' के इसी जडू. मे 
पुष्ठव्यापी अमेरिकत' गइती दल बलिन के बहिर्भाग' में पहुँचे ?' शीर्षक के अन्तर्गत एक 
समाचार है :- 

लब्दन, १६ अप्रैक) स्टाकहोस से अमेरिकत एसोशियेटेड प्रेंस ने समाचार दिया है 
कि जर्मत नियसन्त्रित स्केग्डनेविपलत समाचार तमिसि ने बलिन' से खबर दी है कि अमेरिकन गदइती 
दल बलिन के पश्चिमी बहिर्भाग में पहुँच गये हैं। 

समाचार में आगे कहा गया है कि प्रबल पअतिरोध का सासना करने के उपरान्त 
अमेरिकल बख्तरबन्द उस्ते पीछे हुट आने के लिए विवश हुए।, . . . 

इस' समय तक समाचार-लेखन में आधुनिकता पूरी तरह आ चुकी थी, यह इस समाचार 
से स्पष्ट है। इस समाचार में तथ्य को सीधे-सादे, आडम्बररहित ढ्ज से संक्षेप में कह दिया गया 
है और कम महत्त्वपूर्ण तथा पहले की घटनाओं का विवरण बाद में दिया गया है। इसमें सम्राचार- 
लेखन की पूर्वेवर्ती अस्त-व्यस्तता अब देखने को नहीं मिलती । 


स्वातस्थ्योत्तर नवयुग 


१५ अगस्त, १९४७ को स्वतन्त्रता प्राप्त हों जाने के बाद एक नये युग का आरम्भ हुआ। 
आन्दोलन की आग समाचार-लेखन में शान्त हो गयी और इसके स्थान पर अब सरकार के समर्थन 
का भाव आ गया, क्योंकि कांग्रेस पार्टी ने अब मच्च्रिमण्डछ बनाये थे। किन्तु इसी समय देश के 
बंटवारे के कारण पश्जाब और वद्धाल में भारी दज्े हुए, जितपर समाचारपत्रों का ध्यान केन्द्रित 


रहा अब भारत के क्रिया-कलापों तथा ससद्‌ और विधान्‌-समाओं के ह् 
डे 


३६ हिन्हुस्तामी 


पत्रों में छात्रे रहते हैं। भाषत्रों की भी भरम/र दिखती है। इनके अतिरिक्त शेल-क्षद, वाणिज्य, 
अदालत और जपराष के समाचार भी बड़ी संख्या में दिये जाते लगे हैं। स्वतत्तत्र! के बाद अस्त- 
सष्ट्रीय समाचार भी भारतीय पन्नों में बडी मात्रा में दिये जाने छगे।' 

दूसरी ओर एथोशिएटेड प्रेस को भी रायटर के हाथ से निकाछूते का प्रथत्त हुआ। सन्‌ 
१९४९ में १ फरवरी की रायटर से एक सभझीते के फछस्वरूप एसोशिएटेड ग्रेस का सारा का रोबार 
प्रेत टृस्ट ऑफ इण्डिया नामक त्यास के हाथ में आ गया, जिसकी स्थापना भारत के समाचार्पत्रो 
ने स्वयं की थी। इस संस्था में अब रायटर एक साझेदार मात्र था। १९५३ में राखटर प्रेम्त दृस्द 
का साझीदार भी दहीं रहु गया। अजब इन दोनों में व्यावस्ाथिक समझौता मात्र रह गया है और 
इस तरह प्रेस दृस्ट ऑफ़ इण्डिया पूर्णछपेण भारतीय समात्रार-अभिकरण बन गया है। इसका 
व्यवसाय भी स्वतत्वता के बाद बहुत विकसित हुआ है और स्रमाचार-लेखत में भी पर्याप्त 
प्रगति हुई है। 

सन्‌ १९४८ में हिन्दुस्तान समाचार लछिसिटेड' नामक समाचार-अभिकरण की. भो 
स्थापता हुई जो देशी भाषाओं में समाचार भेजता है, किन्तु इसका अभी तक समुचित विकास नहीं 
हो पाया है। इसके अतिरिक्त तिथर एण्ड फ़ाश ईस्ट व्यूज' छिपिटेड, स्वतस्त समाचार समित्ति, 
लोक समाचार समिति, डेकत न्यूज़ एजेन्सी आदि अनेक समावार-अभिकरण चल रहे है किन्तु 
प्रेस टृस्ट ऑफ़ इण्डिया से होड़ लेने बाला कोई समाचार-अभिकरण भारत में नहीं है। यही कारण 
है कि इस संस्था ने उतनी तेजी से अ्रगति नहीं की, जितनी तेज़ी से कर सकती थी। किन्तु इसके 
बावजूद इस संस्था ने जो कुछ भी प्रगति की है वह कम महत्त्वपूर्ण तहीं है। इस संस्था ने समाचारों 
को उनके महत्त्व के अनुसार इतनी श्रेणियों में वाँद दिया है और आधुतिक्र पद्धति के अनुसार 
समाचार-लेखन के ऐसे तरीके अपनाये है कि समाचारपत्र-सम्पादकों की बहुत्त-सी मुश्किलें हल 
हो गयी हैं। पिछले पर्नहू वर्षों में समाचार-लेखन के क्षेत्र में जो प्रगति हुई है उसमें प्रेस ट्स्ट का 
बहुत बड़ा योग रहा है! यहाँ तक कि अब तो इस संस्था ने आधुनिकतम विवेचनात्मक समाचार- 
लेखन-पद्धति भी अपनानी शूरू कर दी है। 


ठेठ हिन्दी-समाचार-लेखन-कला 


जहाँ तक हिन्दी की विज्षकुछ अपनी समाचार-लेखत-कछा का प्रस्‍व है, उसका अभी तक' 
कोई व्यक्तित्व नहीं बन पाया है। हिन्दी के पत्र अधिकांश देश-विदेश के समाचार प्रेस ट्रस्ट ऑफ़ 
इष्डिया और उसी के माध्यम से रायटर से पाते हैं और उनका अनुवाद कर के प्रकाशित कर 
देते हैं। ये अनूदित समाचार तो समाचार-लेखन-कल्ला में अंग्रेज़ी पत्रों से कम नहीं पड़ते, किन्तु, 
हिन्दी के मौलिक समाचार-छेखन का दर्शन हिन्दी पत्रों के जिलों के संवाददाताओं द्वारा भेजे 
गये समाचारों में होता है। ये संवाददाता बिना किसी योग्यता या ट्रेनिंग के रख लिये जाते हैं। 
और ती और, वे इतवा तक नहीं समझते कि किस घटना में स्माच्ारत्व है किसमें नहीं । 
अधिकाशत: वे ऐसी घटनाओं के ही विवरण लिख भेजते हैं, जो समाचार होते ही नहीं। इनमें मे 
बहुत से फेंक दिये जाते हैं, कुछ प्रकाशित भी हो जाते हैं। ये समाचार बासी भी होते हैं, क्योंकि 
इन्हें डाक द्वारा इतमीनान से भेजा जाता हैं। ऋज अच्तरिक्ष विसानों के युय में ऐसे बासी दौर 


हिन्दी सपमदीरपत्र ७ 


निरथेक समाचारों का क्‍या महृत्त्व ? मारत' के (४ जनवरी १९६३ के अक्तु में प्रकाशित यर 
समाचार इसका एक उदाहरण है :-- 


राष्ट्रीय महाविद्यालय का निरीक्षण 
(निज संवाददाता द्वारा) 


बड़हलगञज (गोरखपुर) १३ जनवरी। स्थानीय राष्ट्रीय भद्टाविद्यालयथ (इण्टर) का 
निरीक्षण गत ७, ८ तथा ९ जनवरी को निरीक्षकों द्वारा किया गया। निरीक्षक मण्डल में जिला 
विद्याक्यय निरीक्षक के अतिरिक्त डी० ए० बो० डिग्री कालेज, आजमगढ़ के बाइसर-प्रेसिपलू 
प्रोफ़ेसर गुरुशरण नारायण शवास्तव भो थे। निरीक्षण के प्रथम दित गोरखपुर जनपद के 
नये जिला विद्यालय निरीक्षक श्री नवरूकिशोर तथा कार्यकारी जिला विद्यालय निरीक्षक 
श्री गुरुदेव प्रसाद वर्मा नें भी निरीक्षण किया। 

यह समाचार वासी हो कर तो छपा ही, साथ ही इसमें समाचारत्व है ही नही । बड़हुलग घ्ज 
के किसी कालेज के निरीक्षण में भला किसी पाठक को क्‍या रुचि हो सकती है ? और यदि पाठक 
को उसमें कोई रुचि नहीं हो सकती, तो फिर वहू समाचार भी नहीं है। अधिकतर संबाददाता 
पुलिस, सरकारी सूचना कार्याद्ययों, जिला अधिकारियों, नेताओं और सन्त्रियों के कार्यक्रमों एव 
भाषणों पर हो समाचारों के लिए निर्भर करते हैं। इससे वे इन समाचारत्वहीन सामान्य घटनाओं 
के पीछे छिये ऐसे तथ्यों को नही पकड़ पाते जिनमें समाचारपरक मूल्य त्िद्यमान होते है तथा जिनमे 
पाठक को सचमुच रुचि होती है। ऐसे संवाददाता सण्डो टाइम्स के सम्पादक डब्ल्यू० डब्ल्यू० 
हैडले के शब्दों में समाचारपत्नों के आँख और कान' कैसे बत' सकते हैं ? 

हिन्दी के समाचर-लेखन के इस स्तर को तो देख कर लगता है कि उसके आधुर्तिक बन 
पाने में कई दशक लग जाएँगे। किन्तु वास्तव में स्थित्ति इत्तनी मिराशाजनक नहीं है। नवभारत 
टाइम्स, हिन्दुस्तान' तथा आज: जैसे बड़ पत्रों ने मुख्य तगरों में जो विशेष संवाददाता रख छोड़े 
है, उनके भेज समाचारों में सम/वार-लेखन-कला पूरी तरह विकसित रूप में दिखती है और कही- 
कहीं तो प्रेस टुस्ट द्वारा प्रेषित समाचारों से भी आगे बढ़ जाती है। इससे स्पष्ट है कि यदि अधिक 
पैसे देकर अच्छे संवाददाता रखे जायें तो हिन्दी में समाचार-छेखन-कला किसी भी तरह अंग्रेजी 
से पीछे नहीं रहेगी। बसे भी अनुवाद की समस्या के बावजूद हिन्दी-पत्र अब' अंग्रेजी पत्रों से होड 
लेने छगे हैं। अतएव इसमें सन्वेह नहीं कि जब हिन्दी में ही समाचार-अभिकरण पत्रों को समाचार 
देने लगेंगे और हिन्दी के दृरमुद्रक भी पर्याप्त संख्या में छग जाएँगे तो हिन्दी-पत्र समाचार-सम्रह 
तथा लेखन के क्षेत्र में अंग्रेजी पत्रों से किसी प्रकार पीछ नहीं रह जाएँगे। 

४ जुलाई, १९५४ को देवनागरी दूरमुद्रक-प्रणाली का दिल्‍ली और पटता के बीच 
उद्घाटन हो चुका है। हिन्दुस्तान समाचार ने इसे अपनाया भी है। यही नहीं, आज' ने अपनी 
ओर से पूर्वी जिलों से देवनागरी दूरमुद्रक द्वारा सीधा सम्बन्ध स्थापित कर लिया है, ताकि वहाँ 
के समाचार उसे कम से कम समय' में मिल सकें। इत सबसे स्पष्ट है कि निकट भविष्य में ही देव- 
तागरी दूरमुद्रकों की स्थापना बड़ संध्या में होने लगेगी जिससे हिन्दी-पत्रकारिता में नयी कान्ति 
का सूत्रपात हो जाएगा। 


उहुशइुस्ताचा 


औद्योगीकरण होने वा पाक्षरता बढने के साथ ही समाचारपत्रो के पाठक निश्चय हो 
बढ्गे और तब हिंदा मे और पत्र भी अवश्य निकलगे एसी अवस्था में हिन्दी मे समाचार दे 
सकने वाले समाचार-अभिकरणों की भी आवश्यकता वढ़ंगी। आज हिन्दी-पंत्रों की समाचार 
अंग्रेज़ी में प्राप्त होते हैं, किन्तु यह स्थिति अधिक दिनों तक बनी नही रह सकती। विदेशी नही 
तो कम से कम देशी समाचार तो उन्हें अवश्य ही अपनी भाषा में प्राप्त होने चाहिए। जो समाचार- 
अभिकरण इस आवश्यकता की पृति नहीं कर सकेंगे वे अधिक समय तक जीवित' नहीं रह सकेंगे। 
अंग्रेजी समाचारपत्रों का भविष्य यदि बच्धकारपूर्ण नहीं है तो उज्ज्ल भी नहीं है। किन्तु हिन्दी- 
पत्रों का भविष्य तो निरचय ही' उज्ज्वल है। ऐसी स्थिति में हिन्दी में समाचार-संग्रह तथा 
समाचार-लेखन-कलछा का तो समुचित विकास करना ही' होगा। 


सन्वर्भ-सड्धीत 

किम्सलेज सैनुअल ऑन जरनेलिस्मा, डीन एम० लायछ स्पेंसर की न्यूज राइटिज्ड, विलि- 
यम एस० माल्सबी की सेहिज्ध दिन्यूज्ञ, डॉ० विलुड जी० ब्लेयर की व्यूज़पेपर राइटिज्ड', जांज॑ 
सी० बेस्टयाँ की एडिटिज् दि डेज्ञ न्यूज़, विल इरविन की प्रोपेगेण्डा एण्ड दि न्यूज़, हिलियर 
क्रीयर्वॉय की फ़ेक्द्स इत पर्सपेक्टिय, डॉ० रामरतन भटनागर की दि राइज्ञ एण्ड ग्रोथ ऑफ़ 
हिन्दी जर्नलिएरता, रॉलेण्ड ई० वृल्सछे की भारतोय पत्रकारिता, आर्थेर रॉक्सटीन की फ़ोटो 
जनेलिकर्मा, जॉन पोल जोन्स की मॉडर्न रिपोर्ट्स हैण्डबुक, मार्ग रिटा वर्न्स की दि इृण्डियम प्रेस! 
पुस्तकों तथा हैदराबाद के समाचारश्पत्र-संग्रहालय, प्रयाग' के हिन्दी साहित्य सम्मेलन संग्रहालय 
और काशी' की नागरी प्रचारिणी सभा के संग्रहाक्य में संग्रहीत समावारपत्रों की फ़ाइलों से 
साभार प्राप्त सामग्री पर आधारित । 





के का, की' के 


और प्रादेशिक भाषाओं में 
उनके समानान्तर रूप 


डॉ अम्बाप्रसाद सुमन 


$१--अस्तुत' लेख के इस लम्बे शीर्षक को पढ़ कर पाठक यह विचार करते होंगे कि 
लेखक ने का, की, के, के स्थान पर परसर्ग', सम्बन्ध कारकीय विभवितियाँ” अथवा सम्बन्ध- 
सूचक कारक-चिह्न क्यों नहीं लिख दिया। श्री कामताप्रसाद गुरु और डॉ० धीरेन्र वर्मा जैसे 
भाषाझास्त्रियों ने भी तो का की के के लिए उक्त प्रकार के पारिभाषिक शब्दों का प्रयोग 
किया ही है। पाठकों के विचार में ऐसी बात का आना स्वाभाविक है, किन्तु हमने जानबूझ कर 
वैसा नहीं छिखा। हिन्दी-माषा में का, 'की', के को विभक्ति या कारक चिह्न या परसर्ग से 
अभिहित करना अधिक वैज्ञानिक एवं स्पप्टार्थ-द्योतक है अथवा नहीं--इस प्रइन पर भी यहाँ 
कुछ विवेचन करना असज्भूत न होगा। 

$२--ब्याकरणश्ञास्त्र के अन्तर्गत विभकति' और कारक' झब्द अपना-अपना' एक 
विशिष्ट अर्थ रखते हैं। संस्कृत-भाया की प्रकृति के अनुसार संस्कृत के वैयाकरणों ने इन शब्दो 
की विशिष्ट परिभाषाएँ भी बनायी थीं। संस्कृत के-वैयाकरणों के सतानुसार कारक' से तात्पय॑ 
ऐसी वस्तु से है जिसका क्रिया के सम्पादन में उपयोग हो। इसीलिए संस्कृत में केवल छह कारक 
माने गये-- कर्ता, कर्म, करण, सम्प्रदान, अपादान और अधिकरण। वहाँ सम्बन्ध नाम का कोई 
कारक ही नहीं है। 

“अथोध्या के प्रसिद्ध राजा रघु ने अपने राज्य में लाखों रपये अपने हाथों से ब्राह्मणों को 
शाजकोष से दिये यह एक वाक्य है जिसमें समापिका क्रिया दिये' हैं। अब देखना चाहिए कि 
इस दिना' क्रिया के सम्पादन में किसका-किसका उपयोग हुआ है। 

(१) क्रिया का सम्पादक रघु है। अतः यह कंतों कारक हुआ। 

(२) क्रिया का रूम्पादित कर्म रुपये है; अतः यह कर्म' कारक हुआ। 

(३. किया का सम्पादन हाथों द्वारा हुमा है. अत ग्रह करण कारक है 


३० फजुस्तानी 


[४) क्रिया ब्राह्मणों के छिए हुई है; अतः यह सम्भदाव कारक है। 

(५) क्रिया जिससे निकली या दूर हुईं है, वहू राजकोप है; अत: यह अशादल कारक है। 

(६) क्रिया जिस स्थान पर हुई है, वह राज्य है। जतः यह मधिकरण कारक है। 

अयोध्या के का सस्वन्ध दिये! क्रिया से कुछ वहीं है; अतः यह कारक नहीं। इसका 
सम्बन्ध (राजा सजा से अवध्य है। इसलिए संस्कृत व्याकरणानुसार इसे पष्ठी विभकित का 
रझूप कह सकते हैं। यहाँ यह स्मरण रखना चाहिए कि संस्कृत में कारक जोर विभक्ित' एक 
चौज नहीं है। कर्ता कारक और प्रथमा विभकति को सदा एक समझना बड़ी' भारी भूल' और 
आन्ति है। तृतीया विभकित में भी कर्ता कारक हो सकता है। करण कारक तो प्रायः तृतीया 
विभकित में होता ही है किन्तु कर्ता भी होता है। पाणिनि का यूज कतृकरणयोस्तृतीया (---अण्टा० 
२१३१८) इसी वात को स्पष्ट करता है । “रासेण बाणेन हतो बालि। वाक्य के रास 
और वाण' शब्द [प्रातिपदिक) तृतीया विभश्ित में हैं किन्तु 'हन्‌' घातु की क्रिया का सम्पादक 
रर्मा है और साधन बाया। इसीलिए राम यहाँ कर्ता कारक है और बाण करण कारक | 

$३--संस्कृत' की परम्परा से प्राप्त विभवित' और कारक शब्दों के अपने विश्विष्ट 
अर्थ हैं। इसलिए का की करे को हमने विभकति वा कारक-चित्न कहता ठीक नहीं 
समझा है। 

इतना ही नहीं विभक्ति संस्कृत में प्रातिपदिक के साथ संशिलष्टावस्था में होती है और 
लिज़ूु-वचन को भी प्रकट करती! है जैसे फलस्य पद में स्प की स्थिति संविछष्टावस्था में है 
लेकिन हिल्दी भें फल का का का विरिलवप्टावस्था में है। अरथत्‌ 'फ्रक्ष' और का के बीच में 
कोई अन्य शब्द भी आा कार आसन जमा सकता है जैसे 'फल ही का स्वाद । किन्तु संस्कृत में फर' 
और प्र के बीच में एब' नहीं आ सकता। अतः वाक्य में स्था और कर की स्थिति और 
पघ्रारणा (००४०८०८) एक नहीं है। इसलिए स्थ विभक्ति को भाँति का! को विभक्ति कहता 
उचित नहीं। यदि का को विभवित माना जायगा तो फलों का स्वाद में फलों का आओ 
(फल-+-ओं) क्या माना जाएगा ?" 

$४>“यहाँ यह भी न मूछना चाहिए कि संस्कृत में विभकतत्त पद के उपरान्त आने वाला 
पद किमी भी लिड्भ या वचन में हो, पर विभवित में परिवर्तन नहीं होता । सदाहुएण :--- 


“बाछकस्य ग्रन्थ: (बालक का ग्रस्थ 
“चालकरस्प गन्या: (बालक के' ग्रन्थ ) 
बोलकर्य पुस्थिका” (बाहूक कहे पोथी ) 
“बालकस्य पृस्तिका:/ (बालक की पोथियाँ ) 


र - उपर्युक्त उदाहरणों से स्पष्ट है कि संस्कृत में विभवित स्था अक्षुण्ण अर्थात्‌ एकरूपिणी 
हैं जबकि हिल्दी में उसके स्थान पर का को! के ताम से तीन विभिन्न रूप हैं। यहाँ का 
की कि अपने उपराब्त आने वाले पदों के लिज़ः-वचनानुसार परिवर्तित हुए हैं। अर्थात्‌ पुछिज्ठ 
एुकवचच पद के साथ का, पूंलिज्रु बहुवचन के साथ कि और स्त्रीकिड्र एकबचन-बहुवचन के 
साथ की' का प्रयोग हुआ है। इल्हीं प्रमुख कारणों तथा तकों की बजह से हिन्दी का कि की 
को इसने न विभकति ही मस्वा है और न ऋआस्क-चित्ठ ही। 


हिस्वां मावा के का, का, के रह 


$५--इतना ही नहीं; हिन्दी में क्र 'की' 'के' का प्रयोग संज्ञा-दव्दों के साथ ही नहीं, अपितु 
अन्य बाब्दों के साथ भी होता है, जैसे बहाँ का आदमी”, इधर की स्त्रियाँ, 'दिन भर का थका', 
अब तक का काम, अपनों की भलाई, आदि। जब कि संस्कृत व्याकरणातुसार विभवितयाँ 
प्रायः नासिक पदों (संज्ञा, सर्वेताभ और विशेषण ) में ही होती हैं। कुछ उदाहरण ऐसे भी है 
जिनमें अव्यभ शब्दों के साथ विभकतियाँ मिरू जाती हैं, जैसे अधस्तात्‌, उपरिष्टात, किन्तु ऐसे 
उदाहरण बहुत कम हैं। हिन्दी में को आदि यदि बिभक्तियाँ होतीं तो संश्लिष्टावस्था भे ही 
रहतीं जैसा कि संस्कृत में होता है-रा् मोहन गोविन्द व पाठय । किन्तु हिन्दी में राम और 
मोहन के साथ गोविन्द की भाँति को नहीं आता। अपितु को केंवलछ गोविन्द के साथ आता 
है। जैसे “राम, मोहन और गोबिंद को पढ़ाओ ।' ऐसे प्रयोगों से भी सिद्ध होता है कि हिन्दी मे 
को आदि विभक्तियाँ नहीं हैं। 

$६--पारचात्य भाषाशा स्त्रियों को भाषाओं की रूप-रचना पर विश्लेषणात्मक विचार 
प्रकट करते हुए यह ज्ञात हुआ था कि आधुनिक भारतीय आयेभाषाएँ अपनी पद-रचना मे 
वियोगवस्था को प्राप्त हो गयी हैं। अर्थ-तत्व से उनके कुछ सम्बन्ध-तत्त्व पृथक्‌ रहा करते है। 
अत. हिन्दी के ने, को, से, के लिए, में, पर, तक, ऊपर नीचे, अन्दर, बाहुर आदि को उन्होंने परसर्ग 
(ए०आं.90अंप००) वाम' दिया, क्योंकि हिन्दी में ये संज्ञा, सर्वेनाम आदि के उपरान्त पृथक्‌ 
रूप में आते हैं। इसी दृष्टिकोण से न्यूयार्क यूनीवर्सिदी (अमरीकी संयुक्तराज्य) के प्रसिद्ध 
भाषाशास्त्री प्रो० गॉर्डन एच० फ़ेयरबेदू ने अपना निर्णय दिया कि “'सरलतमभ हल “का, से, तक, 
ने, में प्रभूति समभ्र रूपों को परसर्ग कथित पृथक्‌ भूल स्वीकार करना है। 

प्राध्यापक फेयरबेडू: की मान्यता से, तक, ने, में आदि के लिए ती ठीक है, किन्तु का 
के सम्बन्ध में ठीक' नही है। परसर्ग विश्लिप्टावस्था/ में होते हुए एकरूप अवेश्य रहते हैं, जैसे -- 


“बालक ही ने ग्रत्थ पढ़ा।” “बालिकाओं ही दे ग्रन्थ पढ़ा।* 
“बालक ही ने ग्रन्थ पढ़ें।” “बालिकाओं ही ने प्रन्थ पढ़े। 
“बालक ही ने पुस्तिका पढ़ी। “बालिकाओं ही ने पुस्तिका पढ़ी।” 
“बालक ही वे पुस्तिकाएँ पढ़ीं।” “बालिका ही ने पृस्तिका पढ़ी। 
“बालकीं हीं ने प्रन्थ पढ़ा।* “बालिका ही ने पुस्तिकाएँ पढ़ीं।” 


उपर्थुक्त सदाहरणों से यह स्पष्ट है कि ने! से पहले और बाद में आने बाली संजाएँ 
एकवचन, बहुवचन, स्त्रीछिजछु और पुंछिज्जू में आयी हैं, किन्तु से उसी एक रूप में ही रहा है। 
ठीक है, परतर्ग वियोगी होते हुए भी एकरूप रहता है। किन्तु अब तनिक का" की स्थिति पर 
विचार कीजिए:--- 


“बालक ही का ग्रन्थ अच्छा है। “बालक ही की पुस्तिकाएँ अच्छी है।” 
“बालक ही के ग्रन्थ अच्छे हैं।” “बालकों ही की पुस्तिकाएँ अच्छी हैं।* 
“बालक ही' की पुस्तिका अच्छी है।” “बालकों ही की पुस्तिका अच्छी है।” 


$७--उपर्थुक्त उदाहरणों से' स्पष्ट है कि का के आगे जब पुंछिज्गः बहुवचन' संज्ञा-पत 
आया तो वह तुरन्त के में बदरू गया है। स्त्रीलिड्र एकवचन-बहुवचन में बह की हो गया है। 


3 हिन्हुस्तानों 


भत का 'की के को परत मानता उचित नहीं है. इससे परसग की अवधारणा म ब्याधा 
उपन होता है अग्रजी आदि भाषातवी मे भी परसभ ( 2कराए०अंधं०० ) एक रूप ३ 
रहते है:--- 


>#लह (०768 कछएड. (+कड टाफाए 7०शआ-) 
#छट एकल 0एहए- (>र्विका 00्ंणड 0५४६0.) 
“पुतटए हठदारट कफछए,) (-+4४6४ ०0ापरंग३ ०एटए.) 


$८--प्रीपोज्ञीशन ( 7295अं007 ) अर्थात्‌ पूर्ववर्ग की भी ऐसी ही बात है। अंग्रेज 
और फ़ारसी' से उदाहरण लिये जा सकते है। अंग्रेज़ी भाषा में:-- 


#छ पार >०फछ, (व्ूघर में--में परसभ है) 

चूक ऐड शप्पणल्छ, (चबरों में -- में! परसर्ग है) 
फ़ारसी भाषा भें:-- 

“दर मकान (ल्ल्बर में) 

“दर मकातहा (|धरों में) 


उपर्युक्त उदाहरणी से स्पष्ट है कि पुर्वसर्गों में कोई परिवर्तन नहीं हैं! अं० इस और 
फा० दिर अपनी अक्षप्णावस्था में हैं। वैस् फ़ारसी में कर्मकारकीय प्रसर्ग रण मिलता है जो 
हिन्दी के को! का समातार्थी है, जैसे--नह० मैंने साँप -को देखा >फ़ा> मन्‌ आर्‌>-रा दीदम्‌ । 

$९--हाँ, हिन्दी में एक के परयर्ग भी है जिसकी ओर प्रप० फ्रेयरवैद्ू का तो ध्याव' नही 
गया, किन्तु आचार्य क्रिशोरीदास जी वाजपेयी का ध्यात अवश्य गया है। हिन्दी शब्दानुशासन 
के द्वितीय अव्याय में आचार्य जी ने इस के! के सम्बन्ध में विस्तार से लिखा है। हिन्दी-माया के 
निम्ताड्ित वाक्‍्यों में आगे हुए के को हम परसर्ग ही कह सकते हैं:---- 


“घनद्याम' के लड़का हुआ है। “गोषों के कक्षाई बजी।” 
“घ्रतदयाम के ऊुड़की हुई है। “गोपी के बबाई बजी।” 
“सरोजनी के छड़का हुआ है।" गोपी के बबाने बजे।” 
“सरोजनी के छड़की हुई है।” “गोपियों के बणाये बजे।'' 


“मोप के बधाई बजी।” 

अजभाषा में भी इसका के और के” रूप प्रयृवत होता है। जैसे:--- 

“कमछा के छोरा भी ऐे।” (हिं०--कमला के लड़का हुआ है।) ! 

मोहन के छोरी भरई के! (ह०--मोहन के लड़की हुईं है।)। 

सूरदास ने अपने सूरतागर में के! परसर्ग का प्रयोग किया है :--- 

“आज हो बधायो बाज तत्दगोपराइ के 

$१०--अब' प्रदव यह उठता है कि “बालक का ग्रल्थ”, “बारूक के ग्रन्थ”, “बालक की 
इ$स्तिका “और “बालक के प्रत्य में” के 'का! की के! का नामकरण व्याकरण की दृष्टि से क्या 
गन चाहिए ताकि प्राचीन परम्परागत घारणाओं में भी व्यापात न पडे और बात भी स्पष्ट 
ते जाए! 


हिन्दी भाषा के का, की, के ३३ 


$११--हिन्दी में विशेषणों की दुहरी अवस्था पायी जाती है। अर्थात्‌ विशेष्य के लिजू- 
वचन से वे अभ्रभावित भी' रहते हैं और कभी-कभी प्रभावित भी हो जाते हैं। अग्रभावित्त स्थिति 
के उदाहरण:--- 

पुं० -- सुखर्‌ लाइका; सुन्दर लड़के |” 

सत्री०-- सुन्दर छड़की; सुन्दर लड़कियाँ। 

पुं० -- सुस्त छड़का; सुस्त लड़के।” 

स्त्री ०--- शुस्त लड़की; सुस्त लड़कियाँ।” 


व्यञ्जनान्त तथा अकारान्त पुलिड्ध विशेषण किजरः बचन में अप्रश्नावित रहते हैं। 
बढ़िया विशेषण अक्षुण्ण रहता है। ताज्ञा' में विकल्प भी है। प्रभावित स्थिति के उदाहरण 
(ये आकारान्त पुंछिज्धु एक बचत वाले विशेषण स्त्रीलिज्गः बहुबचन में बदरू जाते है): 


पूं० -- अच्छा लड़का; अच्छे लड़के ।” 
स्त्री ०---- अच्छी छुड़की! अच्छी लड़कियाँ ।” 
पूं० “+"तिाज्वा फल; ताजे फलछ।” 
स्त्री०-+ताजी रोटी; ताज्ी रोटियाँट 


उक्त विशेषण-पदों में क्या परिवर्तन हुआ है, इसपर यहाँ ध्यान देना चाहिए। प्राति- 
पदिक और प्रत्यय के योग से विशेषणीय पद का निर्माण हुआ है अर्थात्‌ अच्छू प्रातिपदिक 
में काश: ।-आ।, ।ए। और ।-ई। भ्रत्ययों का योग हुआ है:--- 


प्रातिपदिक-अच्छू +- |-जा। . <-पद-अच्छा' (पुंलिज्भ, एकवचन ) 
प्रातिपदिक-अच्छ +-।-ए७॥ . ऋपद-अच्छे' (पुंछिद्ध, बहुबचन ) 
प्रातिपदिक-अच्छू +--ई।. *"पद-जअच्छी' (स्त्रीलिज़, एंकब०, बहुंब॒०) 


इसी आधार और दृष्टि से ततिम्ताडित प्रयोगों में का, की, के को देखिए :-- 
“मोहन का लड़का; मोहन के लड़के” 
“मोहन की लड़की; मोहन की लड़कियाँ।” 


उक्त चारों उदाहरणों में मोहन का, सोहन के और मोहन की पद विशेषणसूचक हैं। 
क्‌' में ।आ।, ।ए। और ।ई। का योग भी उसी प्रकार है। 'मोहन' के साथ का, के, कौ का योग 
ठीक उसी प्रकार है जिस प्रकार अच्छ' के साथ ।आ।, ।ए), ।ई। का। अन्य पद भी उसी प्रकार 
परिबतित हुए हैं। देखिए:-- 


विशेषण का, के, की 
) अच्छा लड़कान|अच्छ--।आा। (१) मोहन का छड़काललमोहन+ ।का! 
) अच्छा छड़के--अच्छ -+- ए। (२) मोहन के लड़के-मोहन-- ।के। 
) अच्छी कऋड़कीौ>-अच्छ--।ई। (३) मोहन की लड़की--मोहन-- ।की। 
) अच्छी लड़कियॉ>-अच्छू+।ईी . (४) मोहन की लड़कियाँ >-मोहन-- ।की। 
प्‌ 





श्ड हि इस्तानी 


अंतर केवल इतना है कि अच्छ के साथ आ ए और ।ई ता सशिलूपष्टावस्था मभ 
है और मोहन के साथ ,का।, कें। जौर ।क्ी। विश्लिष्टावस्थ। में हैं। वैसे विशेषणसचक ही 
हैं। अतः का, कि, की को हमे परसमामास विशेषणीय प्रत्यथ का नाम देना चाडिए। इस 
नवीन नामकरण को शीर्षक में उचित नहीं समझा गधा। इसलिए मैंने वहाँ नहीं लिखा क्योंकि 
प्रठकों की मानस-मूभसिका में उसका अर्थ पहले से स्पप्ट नहीं है। 

$१२--कर्ता कआरकीय' परसर्ग मे-रहित विशेष्य' और का, के, की:--- 

(१) राम का घोड़ा दोड़ता है ! (३) शाम की धोड़ी दौड़ती है। 

(२) शाम के घोड़े दौड़ते है। (४) राम की घोड़ियाँ दोडती हैं। 

उक्त उदाहरणों में 'राम का, राम के और राम की' विजश्ेषण तो हैं। किन्तु घोड़ा 
विशेष्य' में विशेषण का विशेषत्व व्याप्त नहीं है। काला धोड़ा' के काछा का विशेषत्व घोड़ा 
में व्याप्त है। 

कर्ता कारकीय परसभ मे सहित विशेष्य भर का के, की:--- 

(१) राम के घोड़े ने चाशा खाया। (३) राम की घोड़ी ने चारा खाया! 

(२) राम के घोड़ों ने चारा खाया। (४) राम की घोड़ियों ने चारा खाया। 


[ट्प्पणी--यहाँ चारा कर्म है और खाया क्रिया कर्मवाच्य की है।] 
४7३--उक्त उदाहरणों से स्पष्ट है कि परसर्ग-सहित कर्ता कारकीय' विशेष्य के साथ 
का' का के रूप हो गया है, जबकि लिज्भु-वचत से विश्वेष्य दोनों अवस्थाओं में एक ही हैं अर्थात 
पुलिडू एकबचन । 
कम कारकीय परतर्ग को-रहित विशेष्य और का, के, की:--- 


(१) हरी राम का घोड़ा देखता है। (३) हरी राम की घोड़ी देखता है। 
(२) हरी रास के घोड़ें देखता हैं। (४) हरी राम की घोड़ियाँ देखता है। 


कर्भ कारकीय परसर्ग को-सहित विशेष्य और का, के, की:--- 


(१) हरी शाम के घोड़े को देखता है।” (३) हरी राज की बोड़ी को देखता' है । 
(२) हरी राम के घोड़ों को देखता है। (४) हरी रास की घोडियों को देखतः है। 
(टिप्पणी--यहाँ देखता है क्रिया कर्तृबाध्यः की है।] 
कर्म कारकीय परस्त्ग को की स्थिति में कर्ता की भाँति ही का! का करे रूप हो गया है, 
जबकि विश्वेष्य दोनों ही अवस्थाओं में पुंलिज्ञ एकबचन है! स्त्रीछिज्ग के तो दोनों ही बचसों 
में कर्ता कारकीय परसम-योग की भाँति को ही बना रहा है। 
$(४--परिणाम यह निकला कि परक्षर्ग-रहित पूंलिज्भु-एकक्चन कर्ता और कर्म क्ाशक 
के विशेष्यों के' साथ 'का' आता है और परसर्भ-सहित विश्लेष्यों के ताथ 'के! आता है। इसी प्रकार 
शैय सती कारकीय परसर्गों के विश्ेष्यों के साथ भी के! ही आता है। जैसे:--. 


सडक 


+ 


न 


हिष्दी साषा के का, की, के फ्न 


१) हरी ने राम के घोड़े से यात्रा की। (करण कारकीय विशेष्य) 
२) हरी ने राम के घोड़े के लिए चारा दिया।(सम्प्रदान' कारकौय विश्लेष्य 
३) हरी ने रास के घोड़े से जीन उत्तारा। (अपोदान कारकीय विशेष्य) 
४) हरी ने राम के घोड़े में अर छूगायी। (अधिकरण कारकीय विश्लेष्य ) 
५) हरी ने राम के घोड़े धर जीन रखा। (अधिकरण कारकोय विश्लेष््) 

यदि बहुबचन रूप घोडों भी आएगा, तो भी के ही रहेगा। स्त्रीलिज् घोड़ी था 
बोड़ियाँ या घोड़ियो' के आने पर की रूप हो जाएगा। 

8$१५--सारांश यह है कि का रूप तो केवल कर्ता और कर्म कारक में ही रहता है जब' 
कि उनके विशेष्य पुंछिज्भ एकवचन में होते हैं और परसर्ग-रहित आते है। शेष पूंलिज्ध स्थितियों 
में के होता है। स्त्रीलिज्ग में की मदेव पाया जाता है। अतः पूंछिज्भ रूप का, के और स्वीलिज्भग 
रूप को एकवचन रूप हैं। का, के, की और बहुवचन रूप हैं के, की, अर्थात्‌ कि! 'की' उर्मेय- 
निष्ठ हैं। 

$१६--पछाहीं हिन्दी की उपभाषाओं में का, की, के की रूप-निदर्शना:--- 


( 
॥॒ 
॥ 
( 
( 


हिन्दो हरियानी उदाहरण 
का का (१) मौंहनू्‌ का वेट्टा। 
कौ कीः (२) मौंहन्‌ की बेठूटी | 
के के (३) मौंहन के बेटटे। (बहुबचन) 
(४) मौंहन के बेट्टे नें। (एकवचन) 
(8 --+नन- 
हिन्दी जा खड़ी बोली उदाहरण 
का का (१) मौंहन्‌ का" लछौंडा (+-मोहत का लड़का) 
की की (२) मौंहन्‌ की लौंडिया । (--मोहत की लड़की) 
के के (३) मौंहन्‌ के छौंडे। (बहुवचन) 
(४) मौंहन्‌ के लौंडे नें। (एकबचन ) 
$१८-- 
हिन्दी ब्रजभाषा उदाहरण 
का कौ (१) मौंहन्‌ कौ छोरा (5 मोहन का लड़का) 
की कीः (२) मौंहन्‌ की छोरी (-- मोहन की लड़की) 
के के (३) मौंहन्‌ के छोसा। (बहुवचन ) 
(४) मौंहन्‌ के छोरा नें। (एकवचन ) 
शुन्+ 
हिन्दो दे कन्नौजी उदाहरण 
का को (१) मौंहन को लरिका। (मोहन का लड़का) 
की की (२) मौंहन की विटिया। (+-मोहन की' लड़की ) 
क्के के (३) मौहन्‌ के लछरिका। (बहुवचन) 


(४) मौंहन के लरिका नें (एकक्चन) 


हि द्ुल्तानी 


जह  _- 
न्‍ ्ः 


न्‍ हु 


__ -.. +--लश्णका बह पकााकतपाशणाननन ७ +ामेतलकापिा कण+, 


9६ 
9९० 
हिन्दी चन्देली उदाहरण 
का कौ (१) मौंहन्‌ कौ लर॒का ("+मोहत का छड़का ) 
की की (२) मौंहन्‌ की बिटिया (55 मोहत की लड़की ) 
के के (३) मौंहन्‌ के छर्का। (वहुवचन ) 
क्के (४) मौंहन के लर॒का“>ने। (एकबचन ) 
के (५) मौंहन्‌ के करकर्‌ “ने (मोहन के लड़कों ने ) 
8२१--पूरवी हिन्दी की उपभाषाओं में का, की, के की रूप-निदर्शना:-- 
हिन्दी अवधी उदाहरण ह 
का क्र (१) सौंहनू कर बिठवा (“मोहन का लड़का ) 
की कि, केरि. (२) मौंहन्‌ केरि(कि)विटिया (८ मौहन की लड़की ) । 
के कै (३) मौंहन की बिटवन्‌। (बहुवचन) 
कक (४) मौंहन्‌ के बिटवा। (एकवचन) 
$९२--- 
हिन्दी बघेली उद्यहरण 
का केर (१) मौंहन्‌ केर बेटवा (मोहन का लड़का) 
की केरि. (२) मौंहनकेरिबेटिया (+भोहत की लड़की) 
क्कै कर (३) मौहन्‌ केर बेठ्वन्‌ (बहुक्‍्चन ) 
(४) मौंहत्‌ केर बेटवा (एकबचन) 
$२३०-- 
हिन्दी छत्तीसगढ़ी उदाहरण ह 
का के (१) मौंहन्‌ के दूरा (बेटा) (>नमोहन का लड़का) 
की के (२) मौंहन्‌ के दूरी (बेटी) (+मोहन की छड़को) 
करे के (२) मौहन्‌ के दूरामन(बेटा मन) (*मोहन के लड़के ) 
(४) मौहन्‌ के दूरा““हर) /.. मोहन के 
मौंहन्‌ के बेटा ८ हर | ( नड् (मोह: के लड़के ने) 
ई२४--- 
हिन्दी भोजपुरी उदाहरण 
ह के. (१) मौंहत्‌ के छदका (मोहत का छड़का) 
की के (२) मौंहन्‌ के छइकी (5"-मोहन की लड़की ) 
के के (३) मौंहन्‌ के छइका (न्‍्मोहन के लड़के) 


के (४) मौहन्‌ के लड़का (जत्मोहन के लईके ने) 
$२५--प रसर्ग वाक्य में विश्लिष्टावस्था में तो होते ही हैं किन्तु छिज्ञू-वचन के प्रभाव 


हिन्दी साथा के का, की, के ३७ 


ते मुवत भी रहते हैं। छत्तीसगढ़ी और भोजपुरी के के की स्थिति सब दशा में अक्षण्ण है। मत 
सके को परत कहा जा सकता है। यही बात मगह्ी में भी मिलेगी। 


8२६-०- रे 
नदी मगही उदाहरण 
का के (१) मौंहन्‌ “के बंटवा (+मोहन का छड़का) 
की के (२) मौंहन्‌>के वैटिया (+-मोहन की लड़की) 
के के (३) मौंहन्‌-के बंटवन्‌ (“मोहन के लड़के) 
के (४) मौहनू“के व॑ंठवा (+-मोहन के लड़के ने) 
8२७--- 
हस्दी.. मैथिली उदाहरण 
का क्‌ृ (१) मौंहन “»क बेटा ("मोहन का लड़का) 
की क्‌ (२) मौंहन“-क बेटी (+- मोहन की लड़की) 
के कक (३) मौहन“»क बेटा सभ (मोहन के लड़के) 
कक (४) मौंहन--क बेटा (मोहन के छड़के ने) 


छत्तीसगढ़ी, भोजपुरी और मगही नाम की उपभाषाओं में तो सर्वत्र (दोनों छि'क़ों तथा 
दोनो वचनों में) के रूप ही पाया जाता है, किन्तु मेथिली' में सर्वत्र का रहता है। इस का 
का प्रयोग विद्यापति ने तो अपनी पदावली में किया ही है किन्तु तुलसी के रामचरितमानर्स' में 
भी यव-तत्र यह सम्बन्धसूचक का मिलता है :-- 


“नन्‍्द के लन्‍्दव कदम्ब के तरु तर (--विद्यापति ) 


“पितु आयसु स्व धरम के टीका । (---तुरूसी, रामचरितमानस, अयीध्याकाण्ड ) 


$१८-- 
हिन्दी. उड़िया उदाहरण 
का जर्‌ (१) मोहनर्‌ पुअु (>-मोहन का पूत्र) 
कौ अर्‌ (२) मोहनर्‌ झिआ ("मोहन की पुत्री) 
के ञर्‌ (३) मोहनर्‌ पुअमाने (>"मोहन के पुत्र) 
(४) मोहत्तर्‌ पुअ (मोहन के पुत्र ने) 


उड़िया की [-अर्‌। का प्रसार आसाम तक सुनायी पड़ता है। जिला मणिपुर की जसमीया 
बोली में भी सम्बन्धमूचक ।-अर। आसन जमाये बैठी है। वहाँ भी उडिया की माँति मोहन «का 
के समाहनर ही बोछा जाता है इसका विवेचन आगे किया जाएगा 


कट हिन्दुस्तानो 
8२९ 
हिन्दी... बंगला लदाहुरण 


का एुर्‌ (१) मोहोनेर  छेले (>भोहन का लड़का) 
की एर्‌ (२) मोहोनेरु मेये” (5मोहन की लड़की) 
के एुर्‌ (३) मोहोनेर छेलेरा (>-मोहन के लड़के) 
(४) मोहोनेर छेले. (मोहन के लड़के ते) 

$२३०-- 


हिन्दी असमीया (ममिपुरी). उदाहरण 


का आर्‌ (१) मोहनर्‌ करा (55मोहन का कछड़का) 

की भर्‌ (२) मोहनर छवाली' (<>मोहन की छूडकी) 

के आर्‌ (३) मोहनर्‌ लराबिलाके (मोहन के लड़के) 
अर्‌ (४) मोहनर्‌ हरा (>>मोहन के लड़के ने) 


असमीया (कामरूपी) भाषा में ने! परसग् नहीं है। बहुबचस-सूचक ।बिछाके। तथा 
-हते।* प्रत्यथ्ों का प्रयोग होता है। असमिया का ।अर्‌। ग्रत्यय संह्लिप्टावस्था में है। मोहन 
और अर” के भध्य में कोई कारकीय परसर्ग या अन्य शब्द नहीं आ सकता छर्थात संस्कृत के स्थ॑ँ 
की भाँति ही ।-अर। की स्थिति है। जैसे, मोहन की छड़की “5 मोहनर्‌ छुवाली । मोहन की लड़कियाँ 
रू मोहनर्‌ छवाली बिछाके। यही प्रकृति उड़िया भाषा में भी पायी जाती है अर्थात्‌ उड़िया में 
भी ।अर विभकित की भाँति प्रातियदिक के साथ संश्लिष्टावस्था में रहता है। 


$ ३ १०- 

हिन्दी सराठी उदाहरण 

का चो (१) मोहन था मुझगया (>-मोहन का लड़का) 

की ची (२) मोहन चो मुलगी | (5 मोहन की छड़की) 

के न्ने (३) मोहत्‌ थे मुझे. (*मोहन के लड़के) 
ष्व्धा (४) मोहन च्यामूला नी (: मोहन के लड़के ने) 
च्चा (५) मोहन व्य मुझी नी (मोहन की लड़की ने) 
च्या्‌ (६) मोहनत्‌ ब्या मूलीं (मोहन की लड़कियाँ) 


हिन्दी के का, की, के के समानान्तर मराठी में परसर्गाभास विशेषणीय प्रत्यय चा, चो 
(च्या), थे (च्या) होते हैं फिन्तु कर्ता कारकीय परसर्ग-सहित विश्वेष्य के साथ 'व्या' रूप ही 
रहता है। यह प्रवुत्ति हिन्दा से भिन्न है। जैसे--हिं०्, मोहन के लड़के ने>तम०, मोहन रुया 
भुला--नी । मोहन की छडकी ने मोहत्‌ च्या मूली ती। माहन के लड़के न॑जूमोहन्‌ च्या 
मूलानू नी । मोहन को छडकियों बे--मोहन्‌ चब्या मुलीन-नी ' 


हक़ ० 


हिन्दी भाषा के का, को, के द््ु 
$ ३२०--- 
हिन्दी गुजराती उदाहरण 
का नो (१) मोहन हो दीकरो (दीकरा) (मोहन का बेठा) 
की्‌ ती (२) मोहन नी दीकरी ( “मोहन की बेटी ) 
के ना (३) मोहन्‌ ला दीकरा (दीकराओं)।.. (मोहन के बेठे ) 
(४) मोहन ना” दीकरा “«ए ( -> मोहन के बेटे ने ) 


अथवा मोह ना दीकराओ-०ए (>>मोहल के बेटे ले) 
कर्ता कारक में बहुबचन रूप हिन्दी में लड़के होता है। यह परसगग-रहित प्रयोग है। 
इसी तरह गुजराती में बहुदाचत प्रयोग दीकरा अथवा 'दीकराओं' है। हिन्दी में के' पूंलिज्भध 
वहुवचनीय संज्ञा के पहले जाता है। गुजराती में इसका समानान्तर ना है। अतः मोहन के 
लड़के का गुजराती रूपान्तर मोहन वा दीकराओं होता है। 


$ ३३-०-- 
हिन्दी मारवाड़ी उदाहरण 
का रो (१) मोहन शे छोरो” ( मोहन का बेटा) 
की री ' (२) मोहन री छोरी (+-मोहन की बेटी) 
के रा (३) मोहन्‌ रा छोरा (+-मोहन के बेटे) 


(४) मोहन्‌ रा छोरा ए (मोहन के बेटे ते) 


यहाँ यह स्मरण रखना चाहिए कि गुजराती अपनी प्रकृति में ओकारान्त है, तो मारवाड़ी 
ओऔकारान्त है। इसी तरह ब्रजभाषा भी प्राय. औकारान्त  है। जैसे--गुज० छोकरों, मार० 
छोरो। ब्रज० मौहत्‌ के छोरा “ने > मार० मोहन्‌ “का छोरा-- ए। 


$ ३४--- 
हिन्दी पहाड़ी (कुसार्यनी) डदाहरण | 
का कक (१) मोहन के चेलो. (ज्तमोहन का छड़का) 
की क (२) मोहन के चेली  ( >|मोहन की लड़की) 
के क , (३) मोहन क' च्याला (+-मोहन के लड़के ) 


(४) मोहन क च्याका ल (-न्मोहन के लड़के ने) 


अज 5 


कर्ता कारकीय परसर्ग ले के साथ ओकारान्त' पुंलिज्र एकवचन संज्ञा आकारान्त” 
ही नहीं होती, अपितु उच्चका अन्य रूप भी बदलता है अर्थात्‌ बहुब॒चन वाला रूप ही एकवचन के 
साथ प्रथुक्‍त होता है। दूसरे शब्दों में यों कह सकते हैं कि परसग-रहित कर्ता कारक मेंपुलिज्ः 
बहुवचन में 'च्या्ा' और परत्त्ग-सहित कर्ता कारक में पूंछिड्गरा एकवचन में भी 'च्याला। यही 
प्रकृति गुजराती में भी पायी जाती है। अन्तर केवल इतना है कि पहाड़ी का का लिद्भ-वंचन के 
परिवतेन के साथ बदछता नहीं है, एक-सा ही रहता है, किन्तु गुजराती में नो, नी, ना रूप स्थिति 
के अनुसार द्ठ 


ड० हिन्दुस्तानी 


है र५ 
हिन्दी सिन्घी जउबाहरण 
का जो (३) मोहन जो पुट्द्र (जत्मोहंत का लड़का) 
की जी, जियुँ” (२) मीहनते जी घीअ (-भोहन की कड़की ) 
के जा (३) मोहन जा पुटुद् (मोहन के लड़के ) 


(४) मोहन जे पुट्द्र (मोहन के लड़के ने ) 
विशेष्य के छिज्ु-बचन के अनुसार सिन्ची' में उक्त विभेषणीय प्रत्यय का परिवर्तन स्पष्ट 
दिखायी पड़ता है। सिन्धी और पण्जाबी में स्त्रीलिज्र एकवचन और स्त्रीलिज्भध वहुंबचन विशेष्य 
संज्ञाओं के पहले आने वाले परसगमिस जी या 'दी' में परिवर्तन होता है। परसर्ग-रहित 
स्त्रीलिजु एकवचन कर्ता के पहले जी और परसर्ग-रहित स्त्रीलिज्ञ वहुक्चन कर्ता के पहले जियुँ. 
आता है! जियुँ के स्थाव पर पञ्जाबी' में ढीआँ होता है। 


$ रेपिणा 
हिन्दी पश्म्जाबी उदाहरण 
का्‌ दा (१) मोहन दा मुष्डा (>मोहस का छड़का ) 
कीः दी, दीआँ (२) मोहन दी कुड़ी। (>मोौहन की लड़की ) 
के दे (३) मोहन दे भुण्डे (मोहन के लड़के) 


(४) मोहन दे मुण्डे ते (उन्मोहन के छड़के ते) 
हिन्दी भाषा में परसमभिस विशेषणीय प्रत्यय की स्त्रीलिज्ज एकवचन विशेष्य के साथ 
भी आती है और स्त्रीलिज्ध बहुवचन विशेष्य के साथ भी | जैसे मोहन की छडकी' और मोहन की 
लड़कियाँ, किन्तु पर्णाबी में बहुवचत स्त्रीलिड्भध विशेष्य के लिए “दी का प्रयोग होता है।'* 
$३७--द्रविड परिवार की भाषाओं में का, की, के की रूप-निदेशेना :--- 


हिन्दी सलयालस्‌ उदाहरण 
का अणूटे (१) मोहनणूठे मकन्‌ (मोहन का बेटा ) 
की अपूटे (२) मोहनणुठे मकछ (मोहन की बेटी ) 
के अपूटे (३) मोहनणूटे आण्‌ मक्‍ककू (>-मोहव के बेटे 


(४) मोहतनंटे मबकन्‌ (मोहन के बैठे ने ) 
मलयालभ्‌ का अणूठे' विभकति की भाँति प्रयुक्त है। जिस प्रकार सस्कृत में मोहनस्य' 
का स्थ अक्षुण्ण रहता है, ठीक उसी प्रकार अणदे की स्थिति है। अण्टे' को ण्टे भी माना जा 


सकता है। 

$३८--- 
हिन्दी तम्रिल उदाहरण 
का टैय (१) मोहनु टैय सकनू. (मोहन का बेटा) 
की टैय (२) मोहनु ठेय मकछ  (नल्मोहन की बेटी ) 
के टैय (३) मोहनु टेय मकनकछ (मोहन के बेटे) 


(४) मोहनु टैय सकतू. (मोहन के बेठे ने) 


हिन्दी भाषा के का, की के डश 


अवबी, बचेली, छत्तीसगढ़ी और भोजपुरी बोलियों में कर्ता कारकीय परसर्भ ने' नही है। 
ठीक उसी प्रकार तमिल में भी कर्ता कारक के श्ाथ कोई कारकीय परसगं नहीं आता। 


8३९-- 
तेलुग उदाहरण 
क्रा नि; योक्क (१) मोहलु योक्‍्क कोडुकु” (+मोहन का बेटा) 
की नि; योक्‍क (२) मोहनु योक्‍क्र कूतुरु (मोहन की बेटी) 
के नि; थोकक्‍क (३) मोहन युवक कोहुकुकऊ* (+मोहन के बेदे) 


(४) मादतु योकक कोडुक (मोहन के बेटे से ) 
तेलछुग का योक्‍क' नितानन्‍्त अप्रभावित एवं अयरिवर्तित है। यह नित्य अक्षुण्ण रूप से 
रहता है। नि और योक्क' में विभक्ति के-स लक्षण पाये जाते है किन्तु यह सरिल्वष्टावस्था 
में नही है।' 


है 0०+- 
हन्दी कचड़ उदाहरण 
का अत यान. (१) मोहनन हुइड्ग (न्‍मोहन का लड़का) 
की अन यान (२) मोहनन हुडुंगि ("मोहन की बेटी) 
के अनयाचन (३) मोहनन हुडुगियह (+-मोहन की बेटियाँ) 
(४) मोहनन हुडुगर. ( जन्‍्मोहन के वेटे ) 
(५) मोहनन हुडुग (मोहन के बेटे ने) 


कन्नड़, मलयालम, तेलुगू आदि द्रविड़-परिवार की भाषाओं में ।अन। या ।ना वास्तव 
में विभक्ति प्रत्यय है। मोहन' और |अनू। या ।न। के भध्य में ही आदि कोई अव्यय अथवा अन्य 
परसर्ग नहीं आा सकता जैसे कि हिन्दी में आ जाता है। हिन्दी में हम मोहन ही का लड़का” 
प्रयुवत कर सकते हैं, किन्तु बविड़-परिवार की भाषाओं में मोहन मात्र न हुडग' प्रयोग उसी प्रकार 
नितान्त अशुद्ध एवं अतज़भुत है जिस प्रकार कि संस्क्रृत में 'भोहन एवं स्य पुत्र: अशुद्ध है। कबड़ 
का न' प्रयोग-पद्धति में संस्कृत की पष्ठी विभक्तित +-स्य। का भाई-बन्धु है। 
9४ (१--- 

हेन्‍्दी आय-परिवार की भाषाएँ-उपभाषाएँ (क) 
पोहन के लड़के ने :<मौंहन्‌ “० के बिटवा (अवधी) 

नमौंहत्‌  केर वेटवा (बघेली) 

आ्मौंहन्‌ ०» के दूरा “हर (छत्तीसगढ़ी ) 

न्मौंहत्‌ “० के छडका (भोजपुरी) 

मोहन ““क बेटा (मैथिकी) 

जन्मौंहन्‌ “० के बेटवा (मगही) 

न्मोहनर““पुअ ( उड़ा) 

नन्मोहनेर छेले (बेंगला) 

>-मोहनर रूरा असमिया) 


डर हिन्दुस्तानी 


उपयुक्त भाषाओं मे कता कारकीय मज्जा के साथ कि पर्शग कब प्रयोग नहों पाया जाता 
जैसा कि उक्त उदाहरणों से स्पष्ट है। छत्तीसगढ़ी में दूरा' के साथ विभकति प्रत्थय ।-हरा का 
प्रयोग तो है किन्तु परसर्ग का नहीं। जैसे--“राम के पुत्र ने रोटी खायी” का छत्तीसगढ़! में होगा 
“-- राम “के बेटाहर रोटी खाइस। 
$४२-- " 
हिन्दी आर्थ-परिवार की भाषाएँ-उपभाषाएँ (खत) 
मोहन के लड़के ने वत्मोहन्‌ /०ज्या मुला “नी (मराठी ) 
न्‍च्मोहन “ना दोकराएं (गुजराती) 
न्‍न्मोहन्‌ ० रा छोराए (मारवाड़ी ) 
ज्मोहन्‌ -०क च्याक्षा >ले (कुमायूनी) 
न्मोहुन “जे पुट्टू (सिन्ती) 
ऋमोहन/-दे मुण्डे ने (पच्जाबी) 


उपर्युक्त उदाहरणों से स्पप्ट है कि मराठी, कुमायूंती, और पंजावी में करती कारकीय ने 
परसभ्ग के समरानान्तर स्वतन्त्र अस्तित्व वाले परसर्ग आते हैं! जैसे मराठी में नी, कुमायूंनी 
में लि और पंजाबी में ने । गूजराती एवं मारवाड़ी में तो विभकित प्रत्यय ।- ए। आती है। ऐसा 
प्रतीत द्ोवा है कि यह ।-ए। विभनवित् प्रत्यय संस्कृत ।-अमा। का विकसित रूप है--सं ० अया>-अइ 
>ए। जैसे सं० मया>मई:>मे सनम +ऐं। 
$४३--- 
हिन्दी द्रबिडू-परिवार की भाषाएँ 
मोहन के लड़के ने उन्‍्मोहनण्टे आजमक्‍्कछ (मछयालम ) 
न्मोहनू ““टैय मकन्‌ (तमिल्‍र) 
+मोहनु->योकक्‍्क कोडुकु (तेलुगु) 
>मोहनव हुहुग, अथवा मोहनन  मगन्‌ (कन्नड़ ) 
उपर्धूवत उदाहरणों से स्पष्ट है कि दर बिड़-परिवार की भाषाओं में कर्ता कारकीय पर्तर्ग 
ने का प्रयोग नहीं होता । 
१४४---अन्त में निष्कर्ष रूप में यद्दी कहा जा सकता हैं कि कर्ता कारकीय परसर्ग स्वत्तत्त 
झूप में पद्चियमी हिन्दी की उपभाषाओं में और पृञजावी, मराठी एवं पहाड़ी ( कुमायंदी आदि) 
भाषाओं में ही मिलता है। भारत की अधिकांश भापानों में इसका अस्तित्व नहीं है। हिन्दी में 
इस ने परसर्म की समस्या के समुचित समावान पर पूर्णछपेण विचार हीना चाहिए। इसके 
प्रयोग को ठीक तरह से न समझने के कारण हो आज पञ्जाब का निवासी तथा बलिया आदि 
उत्तर-प्रदेश के पूर्वी जिलों का रहने वाछा व्यक्ति निम्ताडित वाक्य बोलता है :--- 


हिन्दी पंञ्जाबी-भाषी व्यक्षितयों द्वारा प्रयोग 
(१) मुझे पढ़ना है। मैंने पढ़ना है। 
(२) हमें चर जाना है। हमने घर जाना है। हे 


हिन्दी साथा के का, की, कि ४ 


हिन्दी व पूर्वी हिन्दी क्षेत्रों के व्यक्तियों द्वारा प्रयोग 
(१) हमने यह काम किया। हम यह काम किये। 
(२) हमने कहा। हम कहे। 


$४५--केनद्रीय छिन्दी निदेशालय द्वारा संचाकित अखिल भारतीय हिन्दी-शिक्षक- 
सम्मेलत तन १९६१ ई० में १९ से २८ दिसस्व॒र तक थी बेड्ूटेब्वर विश्वविद्यालय, तिरुपति से 
हुआ था। इस सम्मेलव को एक गोण्ठी में एक यह सुझाव भी था कि---हिन्दी में वचन, क्रिया 
ओर छिज्ु आदि के सम्बन्ध में एकरूपता छाने तथा वैविध्य कम करने का प्रयत्न किया जाता 
चाहिए। इस सम्बन्ध में कुछ ठोस कदम उठाये जा सकते है। इस सम्वस्ध में कुछ सुझाव भी 
दिये गये हैं! जैसे एकवचन और वहुवचन में सभी संज्ञाओं के रूप आकारान्त तथा ईकारान्त' 
बब्दीं को छोड़ कर अपरिवर्तित रहने चाहिए। इसी प्रकार सकर्मक क्रिया में ने! का प्रयोग 
भूतकाल में नहीं होना चाहिए। 

उपर्युक्त सुझाव में वचन-सभ्वन्धी बात तो हिन्दी भाषा के पण्डितों तथा कर्णधारों को 
तुरन्त मात केवी चाहिए क्योंकि इसमे कोई विज्ञेप व्यवधान उपस्थित भी नहीं होता। किन्तु 
ने का छोप होने पर अनेक स्थर्छों पर अर्थ-जापन में गड़बड़ी हो सकती हैं। मान लीजिए कि 
भूत काछ के उस' वाक्य से हमने ने! को विकाल दिया-- गोपाल ने एक' रूड़का देखा। 
तो वाक्य का रूप इस प्रकार हो जाएगा--गोबाद एक छड़का देखा।” इस वावय से यह स्पष्ट 
नही होता कि देखने वाला कौन है और देखा जाने वाला कौन हैं। इसी प्रकार “साँप नेवला 
देखा" में कर्ता और कर्म का पता नहीं चल रहा है। हाँ, यदि “सॉप बिल्ली देखी लिखेंगे तो लिजू- 
भेद से किया-भेद होने के कारण यह अर्थ स्पष्ट हो सकता है कि देखी जाने वाली चीज़ 'विल्ली' 
है। कारकीय प्रबर्ग ने के हटाने पर हिन्दी-वाक्य-रचना में जो उक्त प्रकार की अर्थगत अव्यवस्था 
उत्पन्न होगी, उस पर भी हिन्दी-भाषा के पण्डितों को गीघ्र विचार करना चाहिए। 

$४६--उपर्युक्त विवेचन से यह निर्णय निकलता है कि का, के, को हिन्दी भापा में पर- 
सर्गाभास विशेषणीय प्रत्यय है और ने आदि काश्कीय परसर्ग। ने, को, से आदि कारकीय 
परसर्ग वाक्य में अक्षुण्ण रहते हैं। अर्थात्‌ कछिज्न, बवन आदि से' अप्रभावित; किल्तू का, के, की 
जैसे परसर्गाभास विशेषणीय प्रत्यम कुछ अपवादों के बावजूद रझूपान्तरित होते रहते हैं। 


सन्दर्भ-सडुप्त 

१. शी गुरु, हिर्दी व्याकरण, तागरी प्रच्चारिणी सभा, काशी, सं० २०१४, पृू० २२०। 

२. डॉ० वर्मा, हिन्दी भाणा का इतिहास, हिन्दुस्तानी एकेडेमी, प्रयाग, सन्‌ १९४० ई०, 
पृ० २६३। 

३. यहाँ स्मरण रखना भाहिए कि “रास घर को जाता है” में घर! कर्म कारक में है और 
को कर्मकारकीय परसर्ग है। ३ प्री प्रकार राम घर तक जाता है में तक भी कर्मकारकीय 
परसर्ग हे। 

४ हिन्दी में राम द्वारा बाण से बालि मारा गया म्रथवा राम ने बाण से बाकि को 


हन्हुस्तानी 


मार! अथ की दंष्टि से अथवा कहिए कतत्व की द्टि से इन दोनो वाक्यों मे मारा धातु क 
क्रिया का सम्पादक रास ही है। जो बात सल्कृत में हे वही हिंदी से रहेमी। बालि कम है 
भमारा' कर्मबाच्य को किया है। ताड़का' होती तो सारी किया आती। 

५. यदि फलों” की अनच्तिल +-ओं। विभकत है और भी विभक्ति है तो एक प्रातिवदिब 
'कल' में दो-दो विभक्तियाँ माननी पड़ेंगी जो अवैज्ञोनिक है। 

६. गॉर्डन एच० फ़ेयर बैजू, हिन्दी में कारक शर्थक लेख, धीरेन्द्र वर्मा विशेषाडू 
हिन्दी अनुशीलन, वर्ष १३, अजू १०२, पू० ८०। 

७. ब्जभाषा में विभक्ति-अस्तित्व संस्कृत की भाँति संड्लिष्टावस्था में भी मिलता है 
जैसे ब्रज० घरे जा (घर को जा) । यहाँ धर (घर+ऐ।) को (े संस्कृत के अम्‌' (गृहम्‌) 
को भाँति विभवित-अत्यय है। 

८. सं० कृत> कआ :- का । कालिदास-कृत नाटक अथवा कालिदास का नाटक। का, 
कर, केरि आदि सं० कृ्त' के ही विकसित रूपान्तर हैं--- झुरसरि जल कृत बारनि जाना; सिय 
कर सोच जनक पछतावा; सुर-मुलि-तरन केरि कदराई ( (--सुलसी ) । 

९. इस प्रकार ही के पर्थायवाची गुजराती, सिन्‍नी आदि भाषाओं में भी सूल दाब्द 
और परसर्गाभास विज्येषणीय प्रत्थय के बीच में आते हैं। गुज ० ज-ल्‍ही। सिन्‍्धी ई--ही। 

१ ०. यह पृस्तक नागरी प्रचारिणी सभा, काणी, से प्रकाशित है। 

११, कि! हिन्दी में आधारसूच्क सम्बन्धीय परसर्ग है क्योंकि एकरूप रहता है। 

१२. सद्ु|लगिता छा० भगवानदीत दीन, सूर-बालकृष्ण, रामनारामणलाल, इलाहाब(ब, 
सन्‌ १९३३, पद संख्या ५१ 

१३, लड़के--लड़क--4-७॥--हंसमें (-ए। पुलि ज्ञ बहुवचनीय प्रत्यष है। अरबी भाषा में 
बहुवचनीय प्रत्यय बहिर्वर्ती और अन्दर्चत्तों दोनों प्रकार के हैं। जैसे अन्हाल-बहु ०हालात्‌ -हाल-+ । 
-आत्‌ |; अ० सशभून-बहु० सज्ञामीन>न्‍य अ जु आ म्‌ ई न्‌। क्ा० मकानहा (बहु०) | 

१४. इसे वाक्य का घोड़े ने डॉ० धीरेन्द्र वर्मा के सतानुसार उपकरण कारक है और 
चारा' कर्ता कारक । 

१५. हरी ने राम के घोड़े को देखा वाक्य की किया देखा भाववाच्य को है। 

१६. इन विशेषणीय प्रत्ययों और परतक्ष्यों को हमें मुल शब्दों से हुए कर ही हिन्दी भें 
लिखना चाहिए क्योंकि ये आदि में स्वतंत्र शब्द ही थे। जैसे सं० कृत-> का। सं० मध्य: में। 
वाक्य में अन्य दाब्द के हारा पृथकता भी सिद्ध ही जाती है। जैसे--- मोहन ही का लड़का । यदि 
परसगों को मिला कर लिखा जाएगा तो भाषा में वेसी स्पष्टता न रहेगी। जैसे--- मे करू से वहाँ 
जाएँगे।” कछ से-> (१) करू से, (२) कलसे अर्थात्‌ ककूग। “जल से उठाओ। जल सेल 
(१) जल से, (२) जल्से अर्थात्‌ उत्सव। बेचारी जानकी खेर मनाती है-(१) जानकी>-एक 
स्‍त्री का नाम, (२) जान फो+-प्राणों की । 

१७. “लड़का का लड़का मरा और बहु विधया हुई सो अलूण ४” “लड़के का लड़का 
प्रा दोनों प्रयोगों में का के अर्थ भिन्न हैं। 

£८, पूर्वी हिन्दी को उपभाषाओं में कर्ताकारकीय नि! परसर्ग नहीं है। 


हिन्दी भाथवा के का, की', के ड्प्‌ 


१९. बेदीसन->लड़कियाँ, पुत्रियाँ। बेटामन--पुत्र, लड़के । 

२०. मसासा का भाईज-बँ०, सामार्‌ भाई। हाथी का सूँड़>-बँ० हासीर घुंड़। नदी 
का घाट्बें०, चदीर घाट। राम का सालात-बं०, रामेर शाला। यहाँ।-एर। विभकित 
प्रत्ययण है। 

२१. भेये--लडकी--एकवचन॥ भेये रा--लड़कियाँ---बहुबचन। बँ०, बाड़ी--मकाल 
--एकबचन। बँ०, बाड़ीगुली--मकात--बहुवचत। यहाँ बहुबंचन प्रत्यय ।-गुली। है जो 
वेजानदार बस्तुओं में लगती है। ।ऐरा। प्रत्थय के योग से भी बेंगला में आ्रणिवाचक बहुब्रचन 
घनता हैः-- 

युं० लड़का--बँ०, छेले। लड़के--बँ०, छेलेरा। 

स्‍त्री० लड़की--बें०, मेये | लड़कियाँ---मेयेरा । 

अप्राणिवाची--पुस्तक--म ०, बोई। पुस्तकें---बोईयूली । 

अप्राणिवाची--फल---बँ०, फल। फल--फलगुली । 

२२. छिवाली के आदि बर्ण को ध्वनि में कुछ-कुछ स्‌-+-छ ध्यसि की संह्लिष्दि है। 

२३. (जाक। और ।बोर। भी बहुवचन-सूचक्क प्रत्यय हैं--(१) नदी->्ासा०, नदी। 
(२) नदवियॉ--आस्ता०, नदीबोर। बन्दर--कपि। बहुत से बल्दर--आसा०, कपिजाक । 

२३. भुझमी' का बहुबचन 'सुलीं है, और 'भुझो' का प्रयोग एकव्चन परत्तर्ग-सहित 
कर्ता में भी पाया जाता है। 'मुख्गी' केवल एकबसन में ही प्रयुक्त होता है। मराठी में कर्ता 
कारकीय परसर्ग नी से पहले आये हुए सुला/ से सम्बन्धित प्रत्यय च्या' है। हिन्दी के की 
भाँति विकृत रूप चे” परसर्ग-सहित कर्ता कारक में आता है जैसे मोहन चे मुलः (मुला) (मोहन 
के लड़के) । 

२४. राजस्थानी से प्रशावित गुजराती में एक वचन “दीकरो ; बहुबचर्न 'बीकरा, भी 
मिलता है। 

२५. कारकीय परसर्ग-रहित पुंलिड्र बहुवचन विशेष्य के पहले जो ना' रहता है, उसी 
तरह परसर्ग-सहित पूलिज्ञ एकवचन विददेष्य के पहुले भी ना' रूप रहता है। क्जभाषा से तुलना 
करें तो इस प्रकार को जा सकती है।--- 


हिन्दी ब्रजभाषा गुजरातो 

का. को (पुं०, एकव० ) नो (पुं०, एुंकव० ) 

कौ. की (स्त्री०, एकव०, बहुव॒० ) नी (स्त्री०, एकव०, बहुद ० ) 

के. के (पुं०, बहुब० एकव०, ना (पुं०, बहुव०, एकब०, 
परसर्भ-सहित ) परसर्ग-सहित ) 


२६, उज्जेन को मालवी में रो, री, रा के स्थान पर को, को, का होता है। 

२७. हिन्दी की आकारान्त पुंलिड्धा एकवचन में संज्ञा मारवाड़ी में औकारान्त होती है। 
जेसे:---- 

हिन्दी (पूं०) सारबाड़ी (पुं०) 

एकबचन-घोशा एकबचजन-शोड़ों 


डर हन्दुस्साना 
बड़लचन-धोरे यहुवचन-घोडा घोडा। 


हिन्दी (स्त्री०) सारवाड़ोी एस्जी०) 

एकबचन-लड़की का धममन्‍नधार० एकवचन--छोरी रो धन। 

बहुवचस- लड़कियों के सुपये--स्ार० जहुबचन-छोरियाँ रा रिपिया, रिपियाँ। 

ए८, खुरपो, पामरो, बड़ो, छोटों आदि बजभाषा के शब्द हैं जो ओऔकारान्त है। छोरा, 
गधा, घोड़ा आवि आकारात्त हैं। ब्रजभाणा में दोनों प्रवृत्तियाँ हैं। 

२९. मोहन की लड़कियाँ--पहाड़ी, मोहन के चेली। 

मोहन की लड़कियों ले-पहएड़ी, मोहन क चेली ले 

३०. मोहन की लड़कियाँ--सिन्‍्ची, मोहन जिये धीमर। १० भोहन दोओं कुड़ीआँ। 

३१. सिन्‍्धी में कर्ताकारकीय विशेष्य के झूप--लड़का (एकबचम )-+सिन्घी, पुदुढ़, 
छोकरों; छड़के (बहुन॒बन )-सित्छी पुदुटू, छोकरा;। लड़की (एकबचन )-+सिन्‍्धी धीअ, 
छोकरी; लड़कियाँ (बहुदचन )--सिन्‍्धी घीअर, छोकरियुंँ; लड़कों ने (बहुबंचन ) सिन्धी 
पुटढ़न, छोकरन; लड़कियों से (बहुवचत )--सिन्धी धीअरन, छोकॉरिन। 

३२९. कुड़ी' (->लड़की) का बहुबचन कुड़ीकष' (--लड़कियाँ) होता है। 

३३, भोहम दीओं कुड़ीआँ >सोहन की लड़कियाँ पुत्र के अर्थ में पल्‍&जाबी में धुत्तर' और 
पुन्नी के अर्थ में तो' शब्द चलता है, जो मूलतः संस्कृत में पुत्र और दुहिता' थे। हिस्दी-दाब्दो 
की बाह्म-प्रयत्नोदूभूत महाग्राण घोष ध्वनि प॑जावी-इब्दों में अल्पप्राण अघोष बोली जाती है, जैसे 
हिं० घर-पं० कर; हिंए झाड़ू-पं० चाड़ । हि० ढोलू--पं० टोल ३ हिंए धलू--पें० तन । हि० 
भाई--पं० पाईं। मुख्यतः यह प्रवृत्ति पूर्वी पत्जाबी की है। अतः थी.+ ती। 

३४. कर्ता के लिड्भर-वचन का प्रभाव सलयालम्‌ में क्रिया पर नहीं पड़ता-( १) आण कुट्टी 
पोयी (लड़का गया), (२) पेण कुृट्टी पोधी (लड़की गयी), (३) आण्‌ कुंट्टीकछ पीयी ( «८ 
लड़के गये), (४) पेण्‌ कुट्टीकछ पोयी (+>लड़कियाँ गयीं) । 

भलयालम्‌ भाषा में कुट्टीी उमयलिद्धीय धाब्द है। पुंसुचक बाबद आण और स्त्रीसुचक 
शब्द पेण! है। इनके पूर्व-योग से स्त्रीलिज्ध-पुंलिड़रः शब्द बनते हैं। अतः लड़का के लिए 
आणकुट्टी ओर लड़की के लिए पेण कुट्टी दब्व हें! बहुनचनीय प्रत्यय ।-कछू। है । उदाहूरण:--+ 


एक बचन बहुतचन 

आप ्‌ कुट्टी (लड़का) आए कुट्टीकछ (--छड़के) 

पेण कुट्टी (+>लड़की ) पेण्‌ कुट्टीकल्ट (लड़कियाँ) 

३५. तम्रिल् भाषा की क्ियाएँ हिन्दी की ही भाँति कर्ता के लिज्ठः और बचत से प्रभावित 
गेती हैं। जैसे:-- 


(१) लड़का रोटी खाता है>भणन्‌ रोही चाप्पिटुकिरानू। 

(२) लड़के रोटी खाते हैं--सकन्‌कछ रोट्टी चाप्पिटुकिरा्कत । 

(३) लड़की रोटी खाती है--मकक रोटी चाप्पिटकिशान। 
४ड लडकिययाँ रोटो खातो हैं रोट्टी 


जा 


हिम्दी माया के का को के डफ 


३६, संस्कृत में जिस प्रकार पृत्र: विसर्गाच्त है और प्रथमा विभकत का शोतक है, 
ठीक उसी प्रकार तेलुगु के पद उकारान्त हैं! प्रफ़त में भी ऐसी उकाराज्तता की प्रदुस मिलती 
है, विशेषतः अपअंश सें। सं० दशमुखः-- अप० बहमुहु (दे० हेमचन्द्र, अपभ्रंश का व्याकरण, 
८४३३१) । 

३७. कृतुरु (बेटी )*एकबजत। कूलुण्ड (बेटियाँ)-वबहुबचत। 

डेट, कीडक (बेटा)-एकचच। कोडुकूल (बेटे)>-अहुदचन। 

३९, माता-पिता की भाँति तेलभ्‌ में स्वत्तन्त्त लिखुसुचक समस्त शब्द भी हैं; जैसे 

तेलुगु तल्लि (>-माता);। तलूलुरु (माताएँ) 
तण्डि (-पित्ता)। तल्सि-सण्डि--भाता-पिता। 

४०, मोहनस्थ पुत्र: एवं शुद्ध प्रयोग है। कन्नड़ में सोहनन हुडुग मात्र शुद्ध है। 'मोह- 
नते सगनु सात्र भी प्रयोग है। 

४१, भीहन जा पुदद्ु-मोहन के लड़के। मोहमे जो पुददु-उमोहन का रूड़का। 

४२. द्रविड़ परिवार की भाषाओं में संस्कृत की भाँति झदद का अस्तिम स्थर अ' उच्च- 
रित होता है। 


हु 


प्राचीन राजस्थानी साहित्य' में कहाती 
के लिए वात, वारता' कथा और 
“कहाणी शब्दों का प्रयोग होता रहा 
है। इनमें भी वात' का व्यवहार सबसे 
अधिक हुआ है । यह वात झब्द स्पष्ट 
ही संस्कृत' वार्ता से ब्यूत्यन्न प्रतीत 
होता है । यह भी उल्लेखनीय हैं कि 
इस शब्द का व्यवहार कभी-कभी 
ख्यात' और विमत' के लिए भी किया 
गया है जिससे कि इसकी व्यापकंता 
और अर्थ-विस्तार का सहज बोध होता 
है। कदाचित्‌ कहने की आवश्यकता 


डॉ० जगदीशप्रसाद श्रीवास्तव 


प्राच्ोल 
राजस्थानी 
कहानियाँ 


नहीं कि' राजस्थानी में गद्य-साहित्य की प्राचीव, सुनिश्चित, प्रौड़ और विकसित पर्म्प 
है। बात, खु्यात, विगत, वचनिका, वशावली आदि विविध रूपो में राजस्थानी गे 
उपलब्ध होता है। खड़ीबोली हिन्दी का गद्य-साहित्य राजस्थानी-गद्य-्ाहित्य की 
अपेक्षाकृत आधुनिक है। आवश्यकता इस वात की है कि राजस्थानी के गद्-साहित्य 
सम्भव शीघ्र प्रकाश में लाया जाय । इस कार्य के सम्पन्न होने पर हिन्दी-गद्य की प्राचीन 
पर यभेष्ठ प्रकाश पड़ सकेगा--इ समे सन्देह सहीं। 

हिन्दी साहित्य में कहानियों का सूत्रपात ट्विवेदी-युग (स्‌ १९५०३--१९ 


से मानता जाता है तथा उसे बँगला 
कहानी-साहित्य' के माध्यम से पादचात्य 
कहानियों की प्रेरणा और प्रभाव का 
प्रतिफलन समझा जाता है ! किन्तु राज- 
स्थानी' कहानी-साहित्य पर इस प्रकार 
का कोई विदेशी प्रभाव नहीं है। वह 
विशुद्ध रूप से' भारतीय बातावरण की 
उपज है। उसका अस्तित्व स्वतन्त्र रूप 
से पल्‍्लवित और पुष्पित है। 
राजस्थानी कहानियों की पर- 
भपरा अत्यन्त प्राचीन है। जब से राज- 
स्थानी बोलियो का जम हूआ उसी 


राजस्थान के प्राचोन 
लोक-प्रचलित 
कथा-साहित्य के रूपों, 
उसके विषथ तथा 
आधुनिक कथा-साहित्य 

के साथ उसके 

शिल्पगत भेद की विवेचना 


प्राचीन राजस्थानी कहानियाँ डर 


समय के आसपास से राजस्थानी कहानियों का प्रादुर्भाव भी होगा। लेकिन राजस्थानी 
कहानियों के उद्भव की कोई तिथि मान लेता वैज्ञानिक न होगा । कारण यहु है कि राजस्थानी 
में प्राप्य कह्मनियाँ जवता की साहित्य-निधि है। अनुमानतः ये कहानियाँ सौखिक रूप से 
अन्तरित होती रही और कहानी की' रचना-तिथि रुचयिता के साथ-साथ विस्मृत कर दी' गयी । 
किसी समय किसी सुरचि-सम्पन्न व्यक्ति ने कहानी का गठबन्धन लिपि के साथ कर दिया। 
कहा नहीं जा सकता कि इल् प्रक्रिया में कितनी कहानियों की भाँवरें पड़ी, कितनी उनमे घर- 
गृहस्थ हो सकी, उत्तमें से कितनी का साहित्य-जमत्‌ में स्थान बन सका, और कितनी कहानिया 
बिना गाये-बजाये ही इस पाथिव जगत्‌ से विदा हो गयी। 

राजस्थानी का अधिकांश गद्य-साहित्य कहानियों (वा्ताँ) के माध्यम से अथवा कहानी 
की शेली' में अभिव्यक्त हुआ है। राजस्थान के इतिहास-सम्बन्धी' ग्रत्थों को ख्यात, विगत तथा 
वशावलछी कहा जाता है, केकिन उत्त ग्रल्थों की शैली को दृष्टि में रखते हुए यह कहता कि वे एक 
प्रकार की कहानियों के ही सद्धूलन-ग्रन्थ हैं, अनुपयुक्त अथवा असज्भत न होंगा। कहानी से 
उनको पुथक्‌ करने वाली इंतिहास-यअन्थों की प्रमुख विशेषता उनका इतिबृत्तात्मक होना है। 

राजस्थानी कया-साहित्य गद्य, पथ और चम्प्‌ (गद्य-पद्य का मिश्रण )--न्तीनों ही रूपो से 
मिलता है ! गद्य में प्रषष्य वात-साहित्य की मात्रा इतनी प्रभूत है तथा उसमें इतनी अधिक विविधता 
है कि वह स्वतन्त्र रूप से शोध का विषय हो सकता है। अपने निजी अनुभव के आधार पर लेखक 
यहु कहना चाहता है कि राजस्थान के विभिन्न पुस्सकालयों में लब्ध कहानियों की संख्या चार 
अच्छों से कम में न होगी। 

राजस्थान को वीरभूमि (9४ रे ८एंएशआाए) कहा जाता है। अतः यह सहज ही 
अनुमान होता है कि वीरता ही कहानियों का प्रमुख विषय होगी। यह बात बहुत अंज्ो में सत्य 
भी है। राजस्थान के विविध ग्रस्थागारों में बिखरे हुए कहानी-साहित्य पर विहद्भम-दृष्टि डालने 
पर ज्ञात होता है कि अनुमानतः पचास प्रतिशत कह्वानियाँ वीरता और साहस से सम्बन्धित है। 
पाबू जी री बात', जैतसी ऊदावत', जबडा मृषड़ा भाटी री बात', कहवाट सरवहियों', 'वीरमदे 
सोनगरा री वात, 'जगमाल मारछावत' और जगदेव पदार आदि कहानियाँ इसी प्रकार की है। 
कहानियों के इत शीर्षकों को देखने से निष्कर्ष यह मिकलता है कि इतका नामकरण सामान्यत 
च्रित्रों अर्थात्‌ प्रधान पात्रों के नामों पर आधारित है। इन कहानियों के अन्तर्गत आने वाले पात्र 
प्रायः ऐतिहासिक व्यक्ति हैं। राजस्थानी कहानियों में कथात्मकता प्रधान रूप सेः मिलती है! 
कथात्मकता के माध्यम से चरित्र, घटना, कार्य, वातावरण आदि का अनावरण किया गया है। 

राजस्थानी कहानियों में युद्ध, दान, दया आदि सभी श्रेणी के बीरों का उत्केख 
मिलता है किन्तु इनमें सबसे अधिक और वहुर्चाचत युद्धवीर ही है। साहसिक और बीरतापूर्ण 
कहट्दानियों के अलावा चमत्कारपूर्ण, तिरूस्मी, हास्य और व्यंग्य-प्रधान, अदुभुत, भयानक, प्रेम- 
प्रधान आदि अनेक प्रकार की कहानियाँ मिलती हैं। इन कहानियों का सम्बन्ध स्थावर-जज्भम, 
पदु-पक्षी और मनुष्य सभी से है तथा इनमें कल्पना, उपदेश, यथार्थ, आदर्श और मनोवैज्ञानिकता 
भादि का सप्चिविश मिलता है। लेकिन इन गुणों के बावजूद इन कट्दानियों का स्वरूप प्राचीन ही 
है आधुनिक कहानियों की माँति इनमे विधिष तत्त्वों के विकसित रूप का अमाव है. आज 


प्‌० हि डुस्तानी 


की कहानी के स्वरूप, गठन और तत्त्वा को प्राचीन राजस्थागी कहानिया मे खोजना अस हुत्त है 
और आधूनिक कह्ानी-शिल्प के आधार पर राजस्थानी कहानियों की समालोचना करना भी' 
उचित नहीं है। उनमें मनोवैज्ञानिकता, चरित्र-चित्रण, संवेदता, आकर्षक संवाद आदि का सम्यक्‌ 
विकसित रूप यदि आधुनिक समीक्षक को न सिले तो आाइचर्य नहीं। राजस्थानी कहानियों मे 
आज के ब॒द्धिवादी मनुष्य को यदि मर्मस्पशिता की क्षमता न दिखायी दे तो शिक्रायत करने की 
आवश्यकता नहीं। लेकिन इन कहानियों में कल्पता का वेभव, बाह्य चित्रों के अद्भून का कौशल, 
मनोरअजकता, रसात्मकता जैसे उपादान अवश्य मिल सकेंगे। 

राजस्थानी कहानियों के रचयिताओं के विषय में सबसे जटिल समस्या है उनका ज्ञात 
न होना। राजस्थानी पुस्तकालयों में प्राप्य कहानियाँ जन-साथारण मे प्रचछित कहानियाँ हे 
जो मौखिक परम्परा में चलते-चलते किसी समय (सम्मवत्त (छछ्ेे ३०० वर्षों के बं।च ) लिपिबद्ध 
कर ही गयीं। इनमें कथनीय तत्त्व ही प्रमुख है, पठनीय नहीं। यह एक विलक्षण तत्व है जो 
राजस्थानी कहानियों को आधुनिक कहानियों से पुथक्‌ कोटि में रखने में सक्षम है। कहना से 
होगा कि आधुत्तििक काछ में पायी जाने वाली कहानियाँ स्वरूप, गठने और कल्तत्मकता आदि की 
दृष्टि से पढ़ने की वस्तु अधिक रह गयी है, कहने की कम। आधुनिक हिन्दी कहानियों में सम्भव 
यह बात पादचात्य कहानी-सा हित्य के प्रभाव के कारण आयी है। यदि केबल इस दृष्टि से आधुनिक 
हिन्दी कहानी-साहित्य पर विचार किया जाय तो उसे स्वाभाविक की अपेक्षा कृत्रिम कहना 
अधिक न्यायसज्ञत होगा। जैसे मौखिक परम्परा से चली आती हुई राजस्थानी कहानियों के 
रचथिता अन्नात हैं, वैसे ही इनकी रचना का समय भी सन्दिग्ध है। इनमें कुछ कहानियों के साथ 
तिथियाँ अवश्य मिलती हैं; किन्तु उनके सम्बन्ध में भी निश्चयात्मक ढड्ढ से यह कह पाना क्रि वे 
प्रामाणिक रचना-कालल्‍ है, न्यायोचित नहीं प्रतीत हौता है। कुछ ऐसी' कहानियों के ताम जिनके 
साथ समय मिलते हैं, इस प्रकार हैं :--- 

सुदवुद सालिख्ंग री वात (वि० सं० १८८०), चन्दकुबर री वात (वि० सं० १८००), 
पलक दरियात री बात (वि० सं० १९३७), राजा रिसालू री वार्ता (वि० सं० १८६० और 
१८९२ ), शहिपक्षा री बात (वि० सं० १८३२), चौबोली री बात (वि० सं० १८३२) आदि। 

वीरता-सम्बन्धी' कहानियों हारा सामान्य रूप से राजपूतों के जातीय घरित्र पर प्रकाश 
पडता है ओर उनमें राजपूतों के शौय्य और पराक्रम का वर्णन बचुरता के साथ सिलता है। बीर 
राजपृत नरेशों, सामन्‍्तों तथा अन्य उच्च वर्ग के व्यक्तियों के जीवन-सम्बत्धी इतिवुत्तों को कही 
यथातश्य और कहीं अतिरज्जना के साथ प्रस्तुत किया गया है। इस प्रकार की कहानियों का क्था- 
सूत्र शौर्य, साहस, वीरता और उत्साह आदि रहा है। राजपूतों की आदर्श वीरता, विलक्षण रण- 
कुशलता, आन की शान के लिए प्राणोत्मयं कर देता, आत्मासिमान और आत्मगौरव की सुरक्षा, 
शरणागत-बत्सछता, प्रजा-पालन, स्वामिभक्ति, नास्थिं का सतीत्व और पतिप्रशायणला तथा 
दानवीरता आदि की परिचायक कहानियाँ संख्या मे सबसे अधिक हैं। “जगदेव पवार” कट्ठानी 
से जंगदेव वहुविवाह की प्रथा के परिणामस्वरूप विमाता के अत्याचारों का शिकार होता है। 
विबद्ञ हो कर वह सपत्तीक राजमहल छोड़ कर जीविकोपाज॑न के नि्मित्त चल पड़ता है। बह सिंह, 
सिंहनी और मर्ूँ नाभक व्यक्ति को मार कर वीरता की परीक्षा में उत्तीण होता है. चामुण्डा 
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अथवा चण्डी दुर्गा द्वारा दानज्ञीलता की परीक्षा लिये जाने पर वह अपना सिर काट कर प्रदान कर 
देता है। जगदेव' के समान हो उसकी पत्नी चावड़ी जाम्बवन्ती' नामक वेश्या के जाल में फैस जाने 
पर उसके सतीत्व को नष्ठ करने की चेप्टा करने वाले शहर कोतवाल के दुराचारी वबयुव॒क पुत्र 
छालकुँवर की हत्या कर अपने धैर्य, पराक्रम और विचक्षण बुद्धि का परिचय देवी है। 'जगमालू 
मालावत'' कहानी में महेवा के राबल मलीताथ के पृत्र कुँबर जगमाल की वीरता और उत्साह का 
उल्लेख मिलता है। जगमाल ने हाथोखाँन पठान के द्वारा मारे गये तेजसी तूवर की पुत्री से विवाह 
कर तेजसी तूँवर तथा उसके तीन सौ राजपूत सैनिकों को मोक्ष प्राप्त करने में सहायता प्रदान 
किया और उनकी भूतात्माओं की सहायता से अहमदाबाद के बादशाह महमंद वेग और उसके 
उमराबव हाथीखाँन को पराजित कर और महमदबेग की कन्या गीदोली को हस्तगत' कर अपमान 
और तेजी तूंवर की पराजय का प्रतिकार किया। 

साहस और वीरता के अतिरिक्त प्रेम, नीति, धर्मे, भक्ति, चमत्कार, बहुविवाह, सौतिया 
डाहू, प्रतिशञा-पालन, सत्यवादिता, अफीम-सेवन की कुर्राति आदि विविब विययों से सम्बद्ध 
सामाजिक कहानियाँ भी मिलती हैं। विविध कथा-प्रसज्ञों के साथ अस्वाभाविक, अमानवीय, 
अभौतिक, अतिभौतिके और अतिश्राकृतिक शक्ष्तियों और सत्ताओं की अवतारण स्थान-स्थान पर 
मिलती है। इनसे मव्ययुगीन अन्वविश्वासों से आपूरित वातावरण पर प्रकाझ पड़ता है। उड़न 
खटोला, उड़नेवाल्ा घोड़ा, वार्तालाप करने वाले मनुष्यों की भाँति चततुर पशु-पक्षी, भूत-प्रेत, देव' 
राक्षस, वैत्ताक, परी और अप्सरा आदि का समावेश कया-प्सज्ों की रोचकता, आकर्षण, कुनूहल 
और सौन्दर्य की अभिवृद्धि में विशेषतया सहायक हो सके हैं। वस्तु के सज्भूम्फन में इस प्रकार के 
अलौकिक तत्त्वों से युक्त कथा-सन्दर्भों का सचिवेश अधिकांग कहानियों भे विशेष रूप से 
लक्षणीय है। 

कथावस्तु के सज्भुठन की! दृष्टि से वासगी के रूप में राणी चौबोली री वात” का उल्लेख 
करना रोचक होगा । इसका सम्बन्ध उज्जैन के राजा मोज से है जो कि मध्यकाकीन कहानियों 
का सुपरिचित प्रधान चरित्र रहा है। राजा भोज के चार मित्र--आगगियोौ बेलाल, कवडियो जुबा री, 
माणिकदे मदवाँण और खापरो चोर थे। राजा भोज पन्द्रहवीं विद्या सीखना चाहता था। इसके 
लिए चारों मित्रों ने राजा भोज से प्रतिज्ञा करायी कि यदि रानी भानूमती उससे कोई बात पूछे 
तो वह उन्हें इनकार नहीं करेगा और यदि इनकार कर भी देगा तो फिर कह्ठेगा नहीं तथा स्वय 
वे बराही देवी की आराधना करने लगे। 

राजा भोज एक दिन भोजव कर रहा थ।। रानी पास में बेठी सक्खियाँ उड़ा रही थी। दो 
चीटियाँ एक चावल के लिए लड़ गयीं। भोज उनकी बातचीत सुन कर हँस पड़ा। राती ने हँसने 
का कारण पूछा तो राजा ने बताने से इनकार कर दिया। रानी रूठ गयी । विवश्ञ हो कर राजा ने 
गगा-तट पर रानी को हँसने का कारण बताने का घायदा कर मनाया। सिहकर नगर के पास एक 
नदी-तट पर राजा ने पड़ाव डाला। वहाँ एक बकरा, बकरी से कह रहा था-- म्हारी अकल राजा 
भोज मिली नहीं है। बाइररे कहीये मरण नूँ जाइ छे। सिर साबत तो व्याह धणा। भोज को 
लगा कि बकरे ने उसका भेद जान लिया। डेरे में पहुँचने पर 'रानी ने आक्षेप किया कि वीमाह 
कहीं तो चौबोली परिगीजिस्पा ज्यु हुई जाणू सोक ज्ञाई किसी रहस्य के न बताये जाने 
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पर प्राय स्त्रिया यही समझ बठता हे कि उनका पति अपर सनी से अनरकत है. राजा को रानी 
की यह अवज्ञा अच्छी न लगा; वह घाड़ पर सवार हो कर सबको साता छोड़ चल दिया, 

राजा भोज मार्ज में एक राक्षस-राक्षसी के पास पहुँचा। राक्षस सो रहा था। राक्षसी' ने 
राजा को स्वर्ण-मक्खी बना कर अथने केशपाश में छिपा लिया। विषम परिस्थिति में पड़ कर 
राजा ने अपने मित्रों का स्मरण किया। चारों सित्र आ पहुँचे। खापरा चोर ने राक्षसी की आँखों 
भे काजल डाछ कर उसे मूछित किया और राजा को मुक्त किया। राजा ने उन्हे चौबोली से 
विवाह करने की इच्छा बतायी। 

पाँचों व्यक्ति चौबोली राजकुमारी के नगर में पहुँच कर एक भाली के यहाँ ठहर । उन्हे 
वहा ज्ञात हुआ कि 'जे राति चौबोली न बोले तो परभात हुवे आंगाँ पाँणी ढोदावे छे।' पाचों 
व्यक्तियों ने मन्त्रणा की। तदुपरान्त राजा चौबोली को बुलवाने के लिए राजाजञा के कर उसके 
पास एक परदे की ओट में बँठा। उसके चारों साथी भक्खियों का रूप बना! कर चौबोछी के इ्ढे- 
गिर्द बैठे । राजा भोज ने रात्रि के तीन प्रहरों में क्रणः एक-एक कहानी कही। कबड़िया जुबारी 
माणिकदे मदवाण, अगरिया वैताल और खापरा चोर ने बारी-बारी से हुँकारी भरी। कहानियों 
की रोचकता के कारण बाध्य हो कर चौबोली चार बार बोली । 

पहुले उपाख्यान में राजा भोज ने बताया कि ब्राह्मण, कारीगर, दर्जी और सोनार के 
थार लड़के परदेश गये। मार्ग में रात हो गयी और व एक जज्भुल में ठहर गये। कारीगर कडके 
ते एक पुतली' बनायी, दर्जी लड़के ने उसके लिए कपड़ें बनाये। सोनार लड़के ने उसे गहने गढ 
कर पहनाये। ब्राह्मण लड़के ने उसमें प्राण-प्रतिप्ठा कर दी । तदनन्तर वे उसे अपनी पत्नी बनाने 
के लिए झगड़ने छगे। समस्या थी कि वह किसकी पत्नी हो। मझलच के ऊपर बैठे हुए मवखी- 
रूपी जुबारी ने कहा, जिसने कपड़े पहनाये। चौबोली को यह बात रुची नहीं और हठात्‌ उसने 
कहा, जिसने गहने पहनाये, पुतली उसकी स्त्री हुई।' 

दूसरे उपाख्यान में राजा ने कहा कि एक ब्राह्मण ने अपनी कन्या के ब्याह के लिए चार 
स्थानों को टीका भेजा और चारों जगहों से वारातें आ गयीं । कन्या ने चन्दन की जिता बसवायी' 
ओर घोषणा की कि जो उप्तके साथ विवाहु करना चाहे वह उप्तके साथ चितारोहण करे। उनमे 
एक ने चिता पर कन्या का पाणिग्रहण किया और कन्या के साथ' जलू मरा। दुःख-कातर हो कर 
दूसरा व्यक्षित परदेश चलछा गया। तीसरा इ्मशझात में ही रहने छगा और चौथा एक वान्त्रिक का 
चेला हो गया। वान्त्रिक से एक अद्भुत गृणवाली लकड़ी प्राप्त कर तीन-चार माह वाद वह इमशान 
में आया और जहाँ ब्राह्मप-कन्या सती हुई थी, वहीं ऊूकड़ी स्पर्श करा दी। ब्राह्मणी और पहुला 
व्यक्ति जीवित हो गये। बारों में झगड़ा होने छगा कि वह किसकी परिणीता ही। झारी (पात्र- 
विशेष ) पर बेठे मक्खी-रूपी माणिकदे मदवाण ने उत्तर दिया, जिसने इमझान का सेवन किया।' 
चौबोली ने पुनः अपना मन्तव्य कह दिया, वह व्यक्ति जिसने चितापर उसका याणिग्रहण किया।' 

तीसरे उपाख्यान के अनुसार एक राजकुमारी के दो बारूसखा थे---एक मन्त्री-पृत्र था 
और दूसरा ब्राह्मण-पुत्र। मन्त्री-पुत्र वयस्क हो कर पढ़-लिख कर होशियार हुआ और ब्राह्मण- 
पुत्र मूर्ख रह गया। राजकुमारी ने मन्ची-पुत्र के साथ भागने की योजना बनायी । रात को राज- 
कुमारी ने ब्राह्मण-पुत्र को मन्‍्त्री पुत्र के पास यह कहने को मेजा कि मन्त्री-पुत्र श्लीक्र आचे रूप 
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और प्रेम का पुजारी मूर्ख ब्राह्मण-पुत्र अस्त-ब्यस्त मानसिक अवस्था में मन्त्री-पुत्र से राजकुमारी 
को सल्देश देंसे जा रहा था कि मार्ग मं उसे देवी शारदा मिल गयी। झारदा की कृपा से मूर्ख 
त्रिछोकदर्शी हो गया। बहू मनन्‍्त्री-पुत्र के पास न जा कर सीधे मस्ती के पास चला गया और उससे' 
राजकुमारी के साथ उसके पुत्र के भागने की गुप्त य[जना बतछी दी। मन्‍्त्रीं ने ब्राह्मण-पुत्र को 
ही सुसज्जित करा कर हथियार और मोहरे दे कर कहा कि वहू राजकुमारी को हे कर भाग जाये । 
भागने को उत्तवली और राज़ि के वातावरण में अनजाने में राजकुमारी ब्राह्मण-पुत्र के साथ चल' 
पडी। रात भर दोनों चलते रहे। कीई किसी से कुछ न बोला। प्रातःकाल राजकुमारी को जब 
अपनी भूल मालूम हुई तो उसके पास ब्रौह्मण-पुत्र के साथ रहने के अक्षावा और कोई मार्ग न था | 
ब्रौह्मण॑-पुत्र ने राजकुमारी को आश्वस्त किया कि अब वह मूर्ख नहीं रहा। एक बार, जिस तगर 
में ज्राह्मण-पुत्र और राजकुमारी ठहरे थे, वहाँ एक कीति-स्तम्भ के आलेख को पढ़ दैने के कारण 
ब्राह्मण-पुत्र को राजा के हारा विशेष सम्मान मिला। तब से वहु रत्नन्पारखी का काम करने छा | 
ब्रौह्मण-पुत्र की बढ़ती हुई व्थाति को देख कर राजकुमारी ने उसे अपने अंश में रखने के लिए एक 
सिद्ध से कह कर एक रखैनी वनवायी जिसकी सहायता से वह जब चाहती तब उसे पक्षी वना छेती' 
और जव चाहती आदमी बना लेती । एक दिन शुक-रूप में ब्राह्मण-पुत्र उठा और शहर के राजा 
की कश्या पड्चकली से जा मिल्ठा जो चम्पे की कलियों से तौली जाती थी । पलञ्चकली ते उसे पकड़ 
लिया और ज्यों ही रखेनी छुड़ायी, वह सुन्दर यूवक्र हो गया। इस रहस्य को जान कर पञ्च कली ने' 
उसे अपने पास रख लिया। रात में वह उसे मनुष्य बना लेती और दिन में शुक | इस प्रकार पव्च- 
कछी पथ-अष्ट हो गयी । एक दिन मालिन ने देखा कि पव्चकली का भार पुष्पों से अधिक हो गया | 
उसने इस बात की सूचना राजा को दी। राजा ने इस भेद को ज्ञात करने के लिए नगर-नाथिका को 
राज-प्रासाद में छिपा कर बैठा दिया। पहचकली ने रात को जैसे ही शुक को नवयुवक बनाया, 
नंगर-नायिका चोर-चोर कह कर चिल्ला पड़ी। घबरा कर ब्राह्मण-पुत्र राज-प्रासाद से छगे हुए 
साहुकार के घर में कूद पड़ा। गरणागत की रक्षा के लिए साहुकार ने उसे अपने बड़े पुत्र की कन्या 
के साथ सुला दिया। दूसरे दिन' साहुकार की पोती के आग्रह पर उसके साथ उस ब्राह्मण पूत्र 
की शादी कर दी गयी। अन्त में राजकुमारी, पञ्चकली और खाहुकार की पोती में झगडा 
हुआ। प्रश्न यह था कि वह किसका पति हो । दीपक पर मक्‍्खी-रूप में बैठे हुए अगिया बताक ने 
कहा, 'जिका के नीसरी तीये रो भरतार। चौबोली ने कोव में आ कर कहा, 'जीये रौ जीबे 
मारीजतां राखीयों। साह री बेटी रौ भरतार।' 

चौथे प्रहर में खापरा चोर के राजा भोज को चौबोली रा भरतार' सम्बोधन' करने से 
बोर देना पड़ा। चौबोली की शर्त पूरी हो गयी। राजा भोज के साथ उसका विवाह सम्पन्न हो' 
गया। राजा भोज की राती भानमती ने जो व्यंग्य किया था, उसे भोज ने चौवोली से विवाह कर 
कुष्छित कर दिया। भानमती ने भी राजा के बुद्धि-वैभव के समक्ष अपना सिर झुका दिया और 
चौबोली का स्वागत करते हुए राजा को वधाई दी। 

“राणी चौबोही री वात' के इस विस्तृत कथावस्तु की प्रस्तुत करने के उपराब्त सम्भवत 
यह उल्लेख करने की अपेक्षा नहीं रहती कि कहानी या गल्प की दो अनिवार्य जावश्यकताएँ, 
जिज्ञासा अथवा कुतूहुल गौर इसमे पूणरूप से चरिताथ हैं यहू बात 


५४ हनुस्ताना 


समस्त राजस्थानी कहानिया के बारे में स्व है . आधिकारिक अगवा मुख्य कथाबवस्लु मे प्रासज्िक 
अथवा गौण कथा-प्रसज्ञों का सफल उपयोग मणि-काञ्चन-संयोग के सदृश किया गया है । मूल 
कथानक तो अत्यन्त संक्षिप्त, स्पष्ट और सरल है। रानी भानभर्ती राजा भोज से चौवोली रज- 
कृमारी को व्याहुने की व्यंग्यात्मक अभिव्यक्ति कर उसके सामरथ्ये और बुद्धिमत्ता को चुनोती देती 
है। राजा व्यंग्य को कार्यास्वित कर रानी का मुँह बन्द कर देता है। राजा भोज की बृद्धिमता 
प्रख्यात रही है जिसे प्रधान कथा-सृत्र के रूप में ग्रहण कर अनेक उत्पादय कथा-प्रसज्ों से परिपुप्ट 
कर मिश्रित कथावस्तु का निर्माण किया गया है। 

इन कहानियों के श्रोता-वर्ग को छोक-प्रचलछित राजाओं तथा शूर-बीरो की वीरता, भ्रेम, 
स्याय, विद्या, वैराग्य आदि मे अखण्ड विश्वास था। उसे ऐसी वार्ताओं में पूर्ण निष्ठा एवं आस्था 
थी। वह संशय से परे हो कर इन कहानियों को सुनता था। इन कहानियों में प्राप्य अतिरडिजत, 
अतिशयोक्तिपूर्ण और अस्वाभाविक वर्णतों पर स्वप्त से भी उसे अविश्वास नहीं होता था। 
कथाकार पप्रत्याज्षित घटनाओं और संयोगीं के सूत्र जोइ-जोड़ कर मानव और वाह्म प्रकृति का 
चित्रण करते हुए कहानी की संरचना करता जाता था। मनुष्य को वह देवता, दानव, राक्षम' आदि 
अतिप्राकृत और अतिभौतिक सत्ताओं एवं नियति-नदी के हाथों की कठयुतछी समझता था। 
सामान्य मान्यता के अनुसार वे जैसे उसे नचाते थे, वैसे ही बह नाचता था। श्रोता-वर्ग को 
वेचारिक स्वतन्त्रता न थी और न ही कहानी के परिप्रेक्ष्य में उसकी भावना का कोई महत्त्व या । 

कहानी का प्रारम्भ विना किसी भूमिका के हुआ करता था। प्रारम्भ के साथ ही आकस्मिक 
और आकर्षक-बटना प्रस॒ज्ज द्वारा उत्सुकता का सूजन कर कहानी का प्रवेज करा दिया जाता थ।। 
बह विरक्षण घटना श्रोता को ऐसा मन्त्रमुग्ध करती थी कि बह कहानी को बिना अन्त तक सुने 
उठने का नाम भी न लेता था। वात राजा मानधाता री' का प्रारम्भ देखिए :-- 

“राजा युवनाध्वर राजा अजैयाल री बहिन परिणीथों। राजा यूवनाइवर बडो राजा बडी 
राजधानी। राजायुवनाइ्वर र॑ पुत्र नहीं। तीये करि राजा स्रींत रहे । ताहराँ राजा रिख्रीश्वरों 
री सेवा करै। एक दिन रिपीश्वर महिरवान हूँवा छे। राजा नूँ सस्तुप्ट हुई ने पाणी मन्त्र दीयौ 
छे। कह्यां राजा औ पाणी राणी नूँ पाए थार पुत्र हुसी। ताहराँ हरपित हुवौ छे। राजा नूँ बात 
बीसारि गई। इतरों कहाडीयों नही जू पाणी' राणी पीज्यों। जाहराँ प्योल्लों पाणी रो आदमी जाइ 
रॉणी नूँ दीयौो। राणी पाणी रो प्यालो कछस ऊपर मेलाइने ढकाइने रखायौ दीठौ राजा कह। 
वस्ले मेल्हीयो छे सु आप कहिसी। राजा राति महा माँहि पधारीया छे। पौढीया छे। जाहरा 
आधी राति तिस लागी छे जाहराँ राजा कह्मौ गद्भाजल ल्याव। ताहराँ सपलीयाँ पाणी रो प्यालो 
ढॉकीयौ दीठौं सु पाणी ले आई। सु पाणी राजा पीयौ।” 

इस आरम्स के पदचात्‌ वस्तु के विकास में अनेक मोड़ मिलते हैं जिनमें कुछ विशेष 
उल्लेखनीय ये है---राजा युवनाइवर का पेट फाड़ कर मानवाता का जन्म लेना और राजा को 
मृत्यु, ढादश-बर्षीय मानधाता का मामियों के कहने में आ कर जजयथाल से उत्तके नि.श्वास छोडने 
का कारण पूछता, छकड़ी का मानवाता को छे कर उड़ जाना और सात समुद्र पार तथस्थियों के 
पास छोड़ना, तपस्वियों की खड़ाऊँ का मानधाता को के कर उड़ना और अंप्सराओं के महुछ के 
निकट सुमेरु पर्वत पर उत्तारना एक अप्सरा का मानधाता को वरमसाला पहना कर विवाह करना 


प्रालीन राजस्थानी कहानियाँ प्प्‌ 


गरड़पक्क का मानधाता को इच्ध के अखाड़े में ले जा कर भगवान्‌ के दशेन कराना, मोर का मान- 
बाता को पाताल आदि ज्ञातों लोक दिखलाता, घोड़े का मानधाता को पृथ्वी-लोक की प्रदक्षिणा 
कराना, गधे का मानधाता को अजयपाल से पुन: मिलवा देता और मानथाता का स्वयं निःश्वास 
छोडने लगता | 

इस कहानी का अन्त इत झब्दों के साथ होता है, जो कहानी के सुखान्त' होने का सड्ेल 
करता है--ताहरा राजा अजैपाल मानथाता नूँ राज देते आप तपस्या करण गयौं। राजा 
मानधाता बड़ो राजा हुवं। चकबे (चक्रवर्ती) कहाणौं। वड़ी साहिबी हुई। 

राजस्थानी कहानियाँ शिल्प की दुष्टि से बूढ़ी दादी अथवा नाता द्वारा कही-सुनी कहा- 
नियों की बरवस याद दिलाती हैं। कुतूहल इन कहानियों का प्राण-तत्व है जिसका उपयोग इन 
कहानियों में पूर्ण सफलता के साथ हुआ है। यो तो आज का बौद्धिक पाठक इन कहानियों को 
पढने के बाद यही कहेगा कि कहानियाँ बचकानी-सी हैं, क्योंकि इनमें अमानवीय तत्त्वों के समाहरण 
के कारण अस्वाभाविक वातावरण का सुजन ही जाता है जो बृद्धिवादी पाठक के लिए भरुचिकर 
होगा, किन्तु इन कहानियों में शिल्पगत समग्र आवश्यकताओं की पूर्ति हुई है। कथानक के सद्भटन 
में जिनासा, विस्मय, कुलूहूल, भावताओं के आरोह-अवरोह, अनुभू तियों की विविधता, कल्पना की 
सरभता और सम्पन्तता, आशा-निराशा, मान-अपमान, प्रेम-कलूह, रूठडना-मनाना और नाटकीयता 
प्रभूति विविध स्थितियों का सम्यक्‌ निर्वाह हुआ है। इन अनेकानेक' शिल्पगत विशेषताओं 
के कारण चरित्र, वातावश्म और प्रभाव आदि का स्वथमेव विधान हो गया है, भावाभिष्यब्जन 
को शक्ति मिल गयी है, कहानियों की कलात्यकता निखर आयी है तथा युगानुकूछ मामव-मूल्यो 
की स्थापतता भी सम्भव हो गयी है। 

एक अन्य कहानी देखिए जो कि नितात्त मानवीय धरातल पर लिखित है। कहानी का 
धिषय है दो चोरों का चातुर्य एवं स्पर्धा। गीष॑क है खीवे वीजे री वात'। इस कहानी के विवेचन 
द्वारा लेखक राजस्थानी कहानियों के शलीगत सौन्दर्य को प्रकट करता चाहेगा। कहानी बिना 
किसी प्रावकश्नत के प्रारम्भ होती है। बीजा और खीवा दो चोर थे--अत्यन्त साहसी और 
एक से एक बढ़ कर। एक' सोझित का निवासी था, दूसरा नाडोल का ! बीजा पहली बार ताडोल 
में चौर-कर्म करने के उद्देश्य से गया। छोटे-छोटे वाक्‍यों एवं नपे-तुले शब्दों में चौर-कौशल का 
उद्घाटन करने वाला चित्रोपम वर्णन इस प्रसद्भ में रक्षणीय है :-- 

“बरखा रितु छे। मेह उत्मीया छे। इसा समीया माँ बीजों नाडूल आयौ छे। विजौ 
नाडूल आइ वे दिन दोइ रह्यौो। गली कूंची सरब दीठी। देखि में जाहुराँ अमाबस री राति 
आई। आधा भाद्वारी आधी रात गई छे। ताहराँ काली काँवल री गाती मारि टोपी माथे 
भेन्हि जाँधीयों पहिरी छुरो काड़ि कड़ि बाँघि अर सहर माँदे चोरी तू चालीयों | 

बीजा और खीवा दोनों अपने व्यवसाय में निष्णात एवं पारज्जत थे। पारस्परिक 
साक्षात्कार के पूर्व के धात-प्रतिघात का उत्कण्ठापूर्ण फौर मनोमुग्घकर स्थल आकर्षक वन पड़ा है। 
घर में लेटा हुआ स्ीवा समझ गया कि बाहर चोर है। पत्नी को न बोलने का संद्धुत किया। 
अत्यन्त सतकंतापूर्वक खूँटी से तलवार उत्तारी ! तलवार छेताँ थर्काँ माख्ी उडी तेरे विज विसामीयों 

समझ गया) जूु घररों घणी (गृहस्वामी जागोयाँ कौतुक करने के लिए बीजा ने दीवार में 


५्द् हिडुस्तानी 


सिर डालन योग्य सघ की जमीन खोदने के औजार के सिरे पर काली हाठी रख कर जागे करदी 
तितरे खीबे वेगभरि ने तरवार बाही सु हाँडी उपणा बाजी। सू हॉँडी फूटि गई । दोनों हँस पडे। 
एक दूसरे के झ्याति से परिचित खीवा और वीजा चोर-चोर मौसेरें भाई हो गये। 
कहानियों की गति में सवेत्र एक ब्रवाह है जो अल्हड़पत, स्फूरति, सजीवता और उद्वेंग लिप्े 

हुए हैं। खींवा की स्त्री की प्रेरणा और प्रोत्साहन से' वीजए और खीवा दो अद्भुत चोरियों 
करते है। उद्देश्य था कीर्ति आऑजित करता। तब तक कोई उल्लेखनीय व्यावद्ाधिक कर्म सम्पादित 
नही हुआ था। ऐसा जीवन ही क्या जिसमें नाम और यश न' मिले। नेक न राह्ठी बद ही सही | 
अन्यथा इस' जीवन की उपलब्धि कया ? प्रथम उल्लेख्य चोरी थी चित्तौई के ज्ञाहु देवीदास को 
जय और विजय तामक दो घोडियों की जो एंड मारते ही हवा से वातें करने लगती थीं। उन्तका 
अपहरण करना टेढ़ी खीर था। ह्वितीय विशिष्ट चोरी थी पाटण के सवा करोड़' मूल्य के मणि- 
माणिक््य-विजटित कलश की, जिसे प्राप्त करने का असफल उद्योग एक अत्यन्त सिद्धहस्त चोर 
बारह वर्षों से कर रहा था। 

दली का सम्बन्ध कृति के कर्ता से जोड़ा जाता है। राजस्थानी कहानियों की सृष्टि 
सम्भवतः जनता के हाथों से ही हुई है। कदाचित्‌ इसी कारण इस कहानियों की शब्दावली सरल, 
सीधी-सादी और सुवोब है। इनमें जीवम की सादगी, कला की सौन्दर्य-प्रियता और यथार्थ परिस्थिति 
की अभिव्यक्जना है। अन्धविश्वासों से परिपूर्ण अतिमानूषिक तत्त्वों का प्रयोग भी इसी शैलीगत 
विशेषता के अन्तर्गत समझता चाहिए। अनावश्यक एवं कृत्रिम अलडू:रण तथा चकाचौंध उत्पन्न 
करने वाले शब्दाडम्बर का इन कहानियों सें तितान्त अभाव है। इन कहानियों में प्रसज्भानुकूल 
बौद्धिकता, भावत्मकता, कल्पता्ैभव, गम्भीरता, हास्य और व्यंग्य इत्यादि सभी कुछ उपलब्ध 
हीता है। इतके अतिरिक्त वर्णन-प्रसज्धों में भावों और विचारों की विविधता और चिन्रमय 
रज्धीती के कारण ये कहानियाँ सहज ही हृदयज्भम हो जाती हैं। 

राजस्थानी' कहानियों के पात्र साधारणतया राजपूत अर्थात्‌ राजस्थान के वासी है। 
*राजपूर्त' शब्द तो एक प्रकार से अनुकरणीय वीरता, कर्ण-जैसी दानशीकता और धर्मप्राणत्व के 
आदेशों का प्रतीक ही है। ये पात्र दो भागों में वर्गीकृत किये जा सकते हैं--(क) ऐतिहासिक 
और (ख) कल्पित। इन दोनों ही प्रकार के पात्रों के चित्रण द्वारा राजपूत सभ्यता और 
सस्क्ृति का अद्भून हुआ है। प्रसिद्ध ऐतिहासिक पात्रों के नामों के साथ काल्पनिक आख्याग्रिकाएँ 
भी संयुक्त कर दी गयी हैं। 

इन कहानियों में पाये जाने वाले पात्रों का चरित्र-चित्रण मानवीय ढज्ज का है। इनमे 
अच्छाइयों भी देखी जा सकती हैं और बुराइयाँ भी । वस्तुतः इन कहानियों में मध्यकालीन 
राजस्थानवासी का यथार्थ चरित्र प्रतिविम्बित हुआ है। ये पात्र दृढ़प्रतिज्ञ, सत्य-परायण, 
स्वावल्जी, आत्माभिमानी, वीर, घेयंबानू, सहनशीछ, संयमी और त्यागी हैं, लेकिन मानव- 
सुलम कमजोरियाँ भी उनमें होती ही थी । अतः मादक पदार्थों का सेवन, विषय-भोग, पारस्परिक 
स्पर्धा, ईर्ष्या और बैमनस्य प्रभृति उनके दुष्येसनों और दुर्बछताओं का उल्लेख भी इन कहानियों 
का विषय रहा है। 

वॉरमदे सोनगरा कहानी में राजपूत की चारित्रिक एव घामिक दढता का चित्रण है 


प्राचीन राजस्थानो फहानियाँ पु 


वीरमदे मर जाता है किन्तु मुसलमान राजकुमारी से विवाह नहीं करता । मुसलमान शाहजाए 
उसके दिवड्भुत होने पर उसके साथ सती होती है। कहुवाट सरवहियों में कहवाट के आत्मसम्भान 
दृढ़ता, वीरता और साहस आदि को अड्ूत किया गया है। कोइलापुर प्राठण' का प्रतापी एव 
अहद्भूर॒नावित राजा अनन्तराय साह्डला अपने मस्त्री सुजानसाह की सहायता से उसे बन्दी कर 
लेता है। उसे बह नाता प्रकार की यन्त्रणाएँ देता है। कहवाट को मर जाना अज्ञीकार है किन्तु 
पराधीनता सह्य महीं। उप्तका कथन है कि-- 


राठोर्डा री कुछतिया, सील गरम न धरन्त। 
ज्याँ भरतार न भञजणा, से भञजणा न जणन्त॥ ** 


अन्त में कहवाठ का नमक खाने वाछा उसका भानजा ऊगो सैन्य जा कर कहवाट कौ 
मुक्त कराता है तथा अनन्तराय और उसके मन्त्री सुजानसाह को बन्दी बना कर कहवाट के चरणो मे 
लाकर डाल देता है और प्रतिशोच लेता है । कहुवाट उसे स्वतम्त्र कर ससम्मान पादण पहुँचा कर 
अपनी उदारता का परिचय देते हुए सानव-धर्म का पालन करता है। पाबूजी री बात” में पाबूजी 
द्वारा थोरियाँ शरणागत की रक्षा करने, बहिन' सोना पर अत्याचार करने बाले बहनोई को' दण्ड 
देने, परोपकारार्थ पाबूजी के प्राणोत्सर्ग करने आदि का उल्लेख है। पावृजी को उनके सत्कर्मो 
एवं बिलक्षण कार्यो के कारण ही राजस्थान में कारणीक मरद' अर्थात्‌ कारणबश देहधारी लौलका- 
पुरुष माना जाता है। नंगा करना राजपूतों का एक महान्‌ अवगुण रहा है। 'जबड़ा मुषणा 
भाटी' री बात “ से अफीमचियों क्रा एक रूघु चित्र अवलछोकनीय है:--- 

“अमऊ गछूणीय वाढ़ियों छै। कयूम्भा बत्तीसा नीकझे छे। कैइक मील अमलो री 
झोकाँ खायन रहा ठी। कैइक साँपोछा करे छे। क्‍्याँ इक अमल चियठिए चाढ़ियों छे। घणा 
भीछां अमलछ कीयो छे। 

राजस्थानी कहानियों में संबादों को भी उचित स्थान मिला है। संबादों के हारा कथावस्थु 
को गत्यात्मकता प्राप्त हो सकी हैं। कहानी में कथाकार कुछ अपनी ओर से कहता है और कुछ 
पात्रों द्वारा कहलवाता है। कहानी की एकरसता को यथावसर विविधता और रोचकता प्रदान 
करने के लिए यह उपयुक्त ही है कि कथनोपकथनों का उपयोग हो। राजस्थानी कहानियों मे 
ययास्थान छोदे-छोटे और कठे-छेंटे तथा हूम्बे और बड़े दोनों ही प्रकार के वार्ताक्रप मिलते है। 
सवादों की अनेकरूपता के फलस्वरूप कहानी में सौन्दर्य और रमणीयता की अभिवृद्धि हुई है तथा 
चरित्रों की विविधता एवं यथार्थ भावभूमि की सृष्टि सम्भव हो पायी है। इनसे ओज, व्यग्य, 
हास्य, रुदन', कुतृहुछ और नाटकीयता आदि का भी संवर्धन हुआ है तथा आवश्यकता पड़ने पर 
कही-कहीं पच्चमय उक्तियों का भी सहारा लिया गया है। 

बात सूराँ अर सतवादी री” का तायक' कुँवर वीरभान, अपने वढ़ई, छोहार और ब्राह्मण 
मित्रों को मार्ग में छोड़ आया था और एक राक्षस को सार कर उसकी प्रेथसी फूलमत्ती 
से उसने विवाह कर लिया था। इसी से खाना खाते समय बहु तीन पत्तलक अपने मित्रों के 
लिए निकांछ देता था. तब स्वयं खाता था। फलमती' ने एक दिन इस रहस्य को जानता 
चाहा 


प्ट्ट हन्बुस्तानों 


कुबर नू राणी पुछीयो कहीं राज ए पातल तोन थ परिसायर थे जनावरा न 
करे नव घातों छो सु कहौ ताहरा कुँबर कही वराना साच कहीज नहीं ताहराँ राणी कही 
तो हैँ थारी अस्धसरीरी किसी विध छू अर मैं थारें पर्गा राखस ने मरायो अर थे मना साँच कहौ 
नही तो थाँहरो प्यार किसो। / 

फूलमती की अकादय एवं तकेपुर्ण बांत सुन कर वीरमान को रहस्य बताना ही पडा। 

जैतसी ऊदावत' *राजा सूराचन्द से अपने चाचा सृण्डाजी के बैर का प्रतिशोध छेने के लिए 
अपने सहायकों के साथ जा रहा था। मार्ग में उसी के परगना जँतारण के बलाड़ी गाँव की कन्या 
और चारण आईदान खड़िया की पृत्रवध्‌ हरकूवरी कुऐएँ वर पानी भर रही थी। जैतसी' और उसके 
साथी पानी पीने के लिए कुएं पर गये। पानी पिछाते-पिलात हरकुँवरी ने समझ लिया कि उन 
व्यक्तियों में जेतसी भी है--- 

भधतिण देखने कहो, रावताँ भाषाँ, साच वबोलज्यो, था माँदि जैतसी ऊदावत किसो ? 
(इस प्रश्न को सुते कर सभी साथी आइचर्यचकित हो गये। उन्होंने समज्ा कोई शक्ति-सम्पन्ना 
देवी हैं।) तर जैतसी जी बोल्या, बाई, म्हे तो राजाजीरा उमराब छो। ताराँ पिणहारी कह्मौ, 
हाँ बीरा, थे कहो तिको सोह साच छे . . . इत्यादि। 

बाद में अपने विस्तुत कथन में अपना परिचय देते हुए हरकूँवरी ने जेतसी ऊदावत 
दसराहा ऊपरा राजा सुण्डारा बर मैं मूराचन्द ऊर्रा दोढ़ करमी, तिणर्स शुराचन्दरा राजारे 
आज दसराहेरों वणों जतन करे छे इस परिस्थिति की पृष्ठभूमि के आधार पर अपने अनुमानित 
निष्कर्ष पर पहुँचते का ब्योरा दिया। 

कथनोपकथनों के प्रस्तुत अवतरणों पर दृष्टिपात करने से आधुर्तिक समीक्षक को इन 
कहानियों में किडिचत्‌ भोंडापन या अपरिष्कृत तथा अनुच्छेदात्मक विभाजन का अभाव लक्षित 
होगा। इस वस्तुस्थिति के साथ न्याय करते के छिए यह बात ध्यान में रुख़ना समीचीन होगा कि 
ये कहानियाँ केवल मुखपथ चलती रही हैं जिससे इनके विन्याय में छिखित या मुद्रित रचमाओ की 
विशिष्ट सज्जा और अलड्भूरण का अभाष है । 

कथाकारों का ध्यान सर्देव देश, काल और वातावरण के विज्ञापन की ओर भी रहा ह। 
राजस्थांनी कह्ानियों में इनका भी' निर्वाह किया गया है। देश के अन्तर्गत इन' कहानियों में राज- 
स्थानी मरुभूसि में स्थित नगरों तथा ग्रामों का ही सामान्य उल्लेख हुआ है। धार नगरी (मारूवा), 
माण्डवगढ़ (माण्डू ), महँवा, स्रोभट, जाछोर, कोइलापुर, पाटण, पीपाड़, जोधपुर, जैतारण, उण्जैन, 
सोझित और नाडोछ आदि का सम्बन्ध राजस्थान से ही हे। इनके अतिरिक्त दिल्ली, वाराणसी' 
(काशी) और अहमदाबाद आदि तत्कालीन प्रसिद्ध नगरों के नामों की' चर्चा भी प्रस'क्ञातृप्पर 
इन कहानियों में मिछतती है। ऐसी भी कहानियाँ हैं जिनमें कि केवल वातावरण के माध्यम से 
मर्स्थलीय प्रदेशों की ओर सल्लेत कर दिया गया है। काछ का उल्लेख साधारणतया कहानियों 
में नहीं होता, किन्तु इतिहास प्रसिद्ध कथानायकों के सन्दर्भ में कहीं-कहीं काछ सक्छेत्तित न हो कर 
स्पष्ट रूप से' उल्लिखित है। उदाहरणार्थ, जगदेव पँवार' कहानी में सिद्धराव जैसिद्ठू का समय सवत्‌ 
११३३ से ११९९ वि०, जेगमाछ मालावत' में जगमाल की महमदक्षाह्‌ को पराजित करते की 
तिथि सवत ११२५ चत सुदो ३ तथा जतसी ऊलावत में सव॒त १८६८ निः्िष्ट है 


धाचीन राजस्थानी कहानियाँ ध्र्‌ 


राजस्थानी कहानी का वातावरण प्रधानतया जनपदीय है। वातावरण के निर्माण मे 
राजस्थान-वा्ियों मे प्रचलित र/ति-रिवाजों का महत्त्वपूर्ण योगदान दिखायी देता है। पुश्रवधुओं' 
को सासे 'बहुजी' के अतिरिक्त बहुजीसा' या बहुजी शाहू' सम्बोवद करती हैं। फलछत: अपनी 
माँ को बच्चे दाकियों का अनुकरण कर उन्हीं शब्दों द्वारा पुकारते हैं। बहित को कूँ कूँ कन्या', 
पीपलकन्या, अथबा पीपली' तथा सुआसिनी' कहा जाता है। चैत्र शुक्ल तृतीया के दित गण- 
गौर' का त्योहार मनाने वाली और गौरी का ब्रत रखने वाली कुमारियों को तीजणियाँ नाम दिया 
गया है। विवाह-अस्ताव के रूप में बालिका-पक्ष से वर-पक्ष के यहाँ नारियछ भेजने की प्रथा 
तो अत्यन्त प्रसिद्ध है। विवाह के दिन कन्या-पक्ष के द्वार पर लकड़ी का 'तोरण बाँधा जाता है । 
बर इसे आ कर मारता है। इस प्रथा को तोरण' या तोरण-मारना' कहते है। किसी सामनन्‍्त 
या सरदार हारा अपनी कन्या की राज? को व्याहने के लिए प्रदान करना डोले की प्रथा कहुछाता 
हे। शादी से पहले का वर-पक्ष वे यहां का प्रीति-भोज वाॉन जीमणो' कहलाता है। माई, बहित को 
पहनने के लिए जो वस्त्रादि देता! है, उसे काँचली-दान' कहते हैं। पत्ति के राम कहने (मरने) 
के उपरान्त पति के निकटतम पुरुष (देवर आदि) की पत्ती बन' कर 'रहना गावराणों' कहलाता 
है। रणक्षेत्र में सदगति प्राप्त करता बारा तीरथ' नाम से विख्यात है। प्रजा-जन 'खमा-खमा' 
शब्द द्वारा राजा का कभिवादन करते हैं। चारण, राजाओं को शुभराज' कह कर आशीर्वाद प्रदान 
करते हैं। प्रत्येक शुभ अवसर पर म्गभलसूचक खाय-सामग्री के साथ कापसी का व्यवहार 
अवध्य होता है। राजस्थानी कहानियों में इस प्रकार के अनेकानेक विज्ञिप्ट राजस्थानी सामाजिक 
सस्कारों का सच्भंटन हुआ है। 

इन कहानियों की मापा राजस्थानी है, यह बताना अनावश्यक-सा है। राजस्थानी कहने 
का आजय डिंगल (परिनिष्ठित मारवाडी) से है। इसके शब्द-समूह में अर्थ तत्सम, तदूभव और 
प्रादेशिक शब्दों की बहुलता है जो कि नागर अयवा शौरसेनी अपश्ंश् के प्रभाव का प्रतिफलन 
समझा जा सकता है। संस्क्षत के तत्सम शब्दों का व्यवहार कम ही हुआ है! इस प्रस्तच्ध में संस्कृत 
के इलोक पर राजस्थानी रज़ू चढ़ाने का प्रयास उद्धरणीय है-- 


उद्यर्म साहसे धीज्य॑ (घेय्य) बल बुध्य (बुद्धि) पराक्र्म। 
घड़ेते जस्य (यस्प ) होअन्ती (वर्सस्ते) तस्य देवापि सद्धूती (शज्िता) ॥ 


विदेशी झब्दादली के अन्तर्गत अरबी-फ़ारसी शब्दों के निद्शन होते हैं जो कि स्पष्ट ही 
राजनीतिक परिस्थितियों का परिणाम है। लेकिन ऐसे गब्दों को भी राजस्थानी भाषा में ढारू कर 
अपनाया गया है। हुकम', कंबूल्यों, मुजरों, निजर', खुस्थाल, (खुशहाल), मसोरा' 
(मदक्षविरा ), सिर्लाँम', माफक', दरियावा, पातिसाह, चोवबदार', खबास' आदि उदाहरण 
के लिए देखे जा सकते हैं। वस्तुतः इस प्रकार के शब्द ऐसे हैं जो कि दो संस्क्ृतियों के सज्ञम के 
कारण सम्पूर्ण देश-भाषा में घुलू-मिल गये थे। भाषागत विशेषता की दृष्टि से राजस्थानी की एक 
विशेषता मुख्यतः ध्यान आाकृप्ट करती है और वह है कहावतों तथा मुहावरों का प्रयोग। हिन्दी- 
गद्य के विकास से पूर्व राजस्थानी में इतनी अधिकता से इनका व्यवहत्त होना राजस्थानी गद्य की 
प्रौदता मौर का है बरारा हुठ मूडा स्त्रियों का हृठ बुरा होता है) 


| हिन्दुस्तानी 


काला गहिलारो दातार (आपत्ति के समय मांग प्रदशन करने वाला) हुई साठी न बुध नएठी 
(सठियाना), एक बढा अथ वर छा (यहा वठ वहा मार करे, बाड़ी खाता बूजी आवे (चनत 
से जीवन-यापन करने वाले को उत्माद होता है) और बाप, बोल माटियाँरॉर (वीर का बाप और 
बचन एक होते हैं) जेसी कहावतें और प्गाँ री झाल साथे गई (पैर से सिर तक कोध व्याप्त हो 
जाना), भारफीटा कीया (थका कर हैरान कर डाला ) , भुंढो मारिने (साहस कर के ) , लोह करो 
(वार करी), खरली लेणों (शीघ्र स्तान करता), धक्के चढ़े (सामने आवे) और बाहर घाली 
(फरियाद की) आदि मुहावरे इस सन्द में द्रष्टव्य हैं। 
प्रस्तुत परिचयात्मक विवरण और विवेचन से प्रकट हो सकेगा कि थस्तु, कला, शिल्प, शैली 
और भाषा प्रभृत्ति सभी दृष्टियों से ये वाताँ' समुचित रूप में सम्पन्न हैं। 
सन्दर्भ-सड्धोत 
१. होला मारू री वात, लेला मजनूँ री वात, अचलदास खीची सी वात, राज। रिसालू 
री ने चनन्‍्दकुंवर री वाताँ। 
२. फूछजी फूलभती री वार्ता, राजा शिसारू री वार्ता, वार्ता रतनसिद्ध जी गादीवसीन 
हुआ जठासूँ। 
३. गोरा बादल री कथा, वेताल पच्रीसी री कथा, सिद्धासण बतीसी रो कथा। 
४. दो कहाणियाँ। 
५-६. प्रसिद्ध तथा सामान्य कोटि के ऐतिहासिक इतिबृत्त। 
७. कंटलॉग आऑँब्‌ द राजस्थानी मैनुस्किप्ट्स इस द्‌ अनूप संस्कृत लाइग्रेरी, बीकानेर, 
१९४७ ई०, पृ० ६८, ६९ तथा ७० 8 इन संबतों का लिपिकाल होना ही अधिक सम्भाषित है। 
८-९ राजस्थानी वाताँ (तबयुग साहित्य भन्दिर, दिल्‍ली) में सद्धूलित। 
१०, चौबोली (सस्ता साहित्य मण्डल, नई ढिल्‍्ली) में संग्रहीत । 
११. स्त्री के। १२. सौत। १३. चौबोली, पु० ४३१ 
१४. वही, पृ० ५५। 
१५. च्ौबोली, पृ० २४-२५॥। 
१६. राठोडों की कुल-स्त्रियाँ व्यर्थ ही गर्भ नहीं घारण करतीं। जिनके पति युद्धस्थलू 
से पलायन नहीं करते, उनके पुत्र तो वहाँ से भागना जानते ही नहीं। 
१७. राजस्थानी चाताँ, पु० १७६-१९५ ३ १८. वही, पु० १२३-१५४१ 
१९, बही, पृ० १४७-४८॥ अर्थ--अफीम गलने के निमित्त पीसा जा रहा है। कत्तोस 
बार पोसकर और छान कर अफीस निकाला जा रहा है। अनेक भील अफीम की तरंग में अलसस्त 
हैं। अनेक डगसगाते पर्गों से चहुलक़दमी कर रहे हैं। अनेक लोहे के अड्धूद में कपड़ा बाँध कर 
अफीम छान रहे हैं। बड़ी संख्या में भीलों ने गहरा नहा किया है। 
२०. चौबोली, पु० ५६-७४ ॥। २१. स्त्रियों से। 
२२. चौबोली, पृ० ६३-६४५ २३. राजस्थानों वाताँ, पृु० १५५-१७५। 
हैं४- राजस्थानी वाताँ १० १६४। 


देशज 


राजकिशीर पिंह 


हिन्दी भाषा के देशज स्वरूप का 
ऐतिहासिक पृष्ठभूमि में अध्ययन, 
दर्गीकरण तथा उसकी उद्भव- 
प्रक्रिया का अन्वेषण 


दिशज' शब्द अपेक्षाकृत नवीन है। इसके पूर्व इसके पर्याय के रूप में भरत, चण्ड, दण्डिन्‌, 
वैनिक, जिविक्रम, मार्कण्डेय, सिहराज, रुद्रट, वाग्भट और हेमचन्द्र आदि ने देशीमत, देशी प्रसिद्ध, 
देशों और देश्य वब्दों का प्रयोग किया ।' इनका प्रयोग सिद्धान्ततः शब्द और भाषा, दोनों" अर्थों 
मे किया गया। आधुनिक युग में इनकी आलोचना-प्रत्याकोचना यथेघ्ठ विस्तार में की गयी। 
निष्कर्षत: यह स्वीकार किया गया कि प्रत्येक युग में साहित्यिक भाषा से भिन्न जो जनसाधारण 
की भाषा प्रचलित रही है, वही वस्तुतः देशी' हुआ करती थी। दिशी' के अर्थे में विभिन्न भाषा: 
कालों में प्रात्तीय, क्षेत्रीय अथवा साहित्येतर भाषाओं के द्योतन के लिए प्रचलित प्राकृत, पराकितें, 
अपअ्रष्ट, अबहटू, अवहत्थ, अवब्भंस अबहंस, आदि देशभाषा-सूचक शब्दों के अतिरिक्त भाषा," 
भासा।' भाखा,' देशीभाषा, देसी, देसभास,” देसीवयणा, देसिलबयन,  ग्राम-गिरा” आदि 
शब्दों का भी प्रयोग मिलता है। सम्भवतः इसी दृष्टिकोण से वैदिक भाषा की तुलना में संस्कृत 
को भी कभी भाषा कहा गया था। प्राकृत के लिए दिश्ी' या दिशीभाषा' आदि शब्दों के अनेक 
प्रयोग प्राप्त होते हैं। पादलिप्त*', उद्योतन,' और कोऊहल* को यहाँ प्रमाण-स्वरूप प्रस्तुत किया 
जा सकता है। चैंसे अपभ्रंग और देशी के विवाद को उद् धुत करना यहाँ उद्दिष्ट नहीं है, किन्तु आकृत- 
व्याकरण में पं० ध्रुवनारायण त्रिपाठी शास्त्री ने यह उल्केख किया है कि शास्त्र में संस्कृत से इतर 
सभी भाषाएँ अपभ्रंश कहलाती हैं। यहाँ इतर' से उतका अभिप्राय भारतीय आये-भाषाओं से ही 
है, अन्य भारतीय भाषाओं से नहीं। विभिन्न भाषा-कालों में साहित्येतर आर्य-भाषाएँ ही देशी” 
अथवा भाषा के नाम से अभिहित की जाती' रही' हैं। 

भरत के मत से देशी वे शब्द हैं जो तत्सम और तद्भव से भिन्न हों। चण्ड ने इन्हें संस्कृत 
और प्राकृत से भिन्न कहा। रुद्रट ने भरत और चण्ड को दृष्टि में रखते हुए उन शब्दों को देशज 
की संज्ञा दी जिवकी प्रकृति-प्रत्यथ-मूलक रचना न हो। इनके पदचात्‌ त्रिविक्रम, मार्कण्डेय, धनिक, 
दण्ही आदि ने उपयूक्‍त को ही किडिक्‍्त्‌ परिवर्तन के साथ स्वीकार किया 


धरे हन्हुस्तानो 


हेमचन्द्र!' ने इन परिमाषाओं पर पुनविचार करते हुए इन्हे नये रूप मे उपस्थित किया उनके 
अनुसार देश्वा वे शन्द हैं जिनको व्युत्पत्ति सस्क्ृत के श्रकृति प्रयय नियम स सिद्ध नही को जा 
सकती; जो छक्षण से सिद्ध न हों, अर्थात्‌ जो शब्द सिद्ध हेमचन्द्र वाम में सिद्ध नहीं हुए है, ओर 
जो' यदि संस्कृत-कोषों में प्राप्त भी हों तो उनमें अर्थ-परिवर्तत हुआ हो तथा उनका लाक्षणिक 
या गौण प्रयोग ते हुआ है! । 

आधूनिक युग में देशज शब्दों पर विशेष रूप से विचार किया गया। वीम्स के अनुसार 
देशज बे शब्द हैं जिनका विकास संस्कृत से नहीं हुआ और वे या तो मूल निवासियों से आगत भव्द 
है अथवा स्वयं आर्यों ते संस्कृत-युग के अनन्तर उनका निर्माण किया। पिशल " ते पाचीन आचार्यों 
के मतों का उल्डेख करते हुए पाँच बातें कही हैं--(क) भार्तीय आचार्यों के परस्पर विरोधी 
कथनों में मख्यत- तीन प्रकार के शब्दों का सझ्लेत मिलता है--प्रथमृतः वे दव्द जिसका मूछ संस्कृत 
में नहों मिलता, दसरे वे सामाजिक एवं सन्वियकक्‍त दाव्द जिनके सब शब्द अलूग-अलग तो संस्कृत 
मे मिलते हैं किततु सन्धियुक्त समस्त पद संस्कृत में वहीं मिलते, और तीसरे वे शब्द जो ध्वत्ति-नियमो 
की विचिन्रता दिखाते हैं। (ख) चूँकि आये-भाषाओं में अधिकांश दाब्द तत्सम और तद्भव हे, 
इसलिए यह मानना अमपूर्ण है कि इस प्रक्रर के सभी दाव्द संस्क्षत से मिकके हैं, क्योंकि आधुनिक 
भारत को सभी भाषाएँ संस्कृत से नहों निकली हैं। पिशर से राम्भवतः इसी कथन को आगामी 
तकों का मूल आवार स्वीकार किया। ये शब्द प्रपदेशिक रहे होंगे और बाद में सार्वदेशिक प्राकृत 
में सम्मिलित कर लिये गये होंगे। (घ) देशी शब्दों में कुछ अन्य गब्द भी आ गये। (ह) फिर 
भी बहुत अधिक शब्द मूल आरयं-भाषा के शब्द-भण्डार के ही हैं, जिन्हें हम व्यर्थ ही संस्कृत वे 
भीतर ढूँढ़ते हैं । यहाँ पिशल पर डॉ० शिवप्रसाद सिंह का यह आल्षेप निराधार हो जाता हे 
कि उसने भारतीय वैयाकरणों के मत को ही स्वीकार कर छिया है। भाग्तीय बेयाकरणों के समक्ष 
तो प्रागार्य और अर्थेत्तरजेसी भाषा-कोटियाँ थीं ही नहीं। पिशल ने तो उन आचार्सों का उल्डेख 
मात्र किया है, न कि समर्थन। 

हान॑ के” एक प्रकार से पूर्वकथनों को नया रूप देते हैँ ओर जननका मत बीम्सख के अधिए 
मिकट है। उनके अनुसार आ्यों ने संस्कृत शब्दों को अपने सम्भ्घण से इतना विक्ृत कर छिया 
कि उनका पहंचानना असम्भव हो गया। ऐसे हो घब्द देशज हैं। डॉ० भण्डारकर ने पिष्टपेषण 
करते हुए देशज शब्दों का मूल उन आदिवासियों की भाषा से भाना जो आरयों द्वारा विजित की 
गयीं। 

जॉज ग्रियर्सन ने भारतीय वैयाकरणों के देशथ अथवा स्थानीय शब्दों के प्रति उनकी 
भान्यता को स्वीकार करते हुए इतना और भी कहा है कि इनके अतिरिकत कतिपय ऐमे णब्द भी हैं ज 
मुण्डा अथवा द्रविड़ भाषाओं से लिये गये हैं। इस वर्भ में अधिकांश शब्द तो प्रथम प्राकृत की उस 
विभाषा से आये हैं जिससे संस्कृत की उत्पत्ति नहीं हुई है। इस प्रकार ये वास्तविक तद्भव शव्द 
है, यद्यपि भारतीय वैयाकरण तद्भव शब्द का अर्थ उस रूप में वहीं छेते, क्योंकि उनके समक्ष प्राचान 
प्रथम प्राकृतत का कोई अस्तित्व न था। ये देश्य शब्द स्थानीय बोलियों के रूप हैं और जैसी कि 
आशा की जा सकती है, मे अधिकतर छौकिक संस्कृत के मूल स्थान सध्यदेश से दूर, गुजरात प्रदेश 
के साहित्यिक ग्न्यों में प्राप्त होते हैं। हम इन्हें तदभव के समान ही मान सकते हैं। 


वैशज हर 


डॉ० सुनीतिकुमार चादुर्ण्या" के मत से देशज के अन्तर्गत कुछ तो प्रागार्य भाषाओं के 
सब्दों को रख सकते है और कुछ का विकास सामान्य बोलचाल से देश में ही हुआ है। इनके अति- 
रिक्‍त भारतीय वैयाकरणों द्वारा स्लेतित ध्वन्यात्मक शब्द भी देशज हैं। साथ ही अनाये शब्द भी 
वेणज हैं। डॉ० श्वामसुन्दर दास के मत से झज्ञात व्यूत्पत्ति वाले गव्द तथा अनुकरणमूलक शब्द 
देशज हैं। किन्तु जब तक इनकी व्युत्पत्ति का पता नही चलता, ये दब्द और इनका वर्गीकरण हमारी 
अत्पन्नता का ही सूचक हैं। डॉ० बाबूराम सक्‍सेता ने अत्यन्त सरक्त एवं स्पष्ट रूप में कहा है कि उन 
शव्दों को हम देशज कहते है जो आधुनिक समय की बोलचाड में स्वतः विकसित हुए हैं। इस सम्बन्ध 
भें डॉँ० उदयनारायण तिवारी के विवेचन से कुछ नथे तथ्य सामने जाते हैं। प्राचीन विद्वनों के 
मतों का उल्लेख करते हुए उन्होंने यह स्पप्टत: कहा कि वास्तव में देशी” से उसका क्‍या तात्पर्य है, 
यह कहीं भी उन्होंने स्पष्ट नही किया हैं। तिवारी जी ने आधुनिक विचारकों के सिद्धान्तों का 
सइेत करते हुए एक अन्य समस्या की ओर भी ध्यान आक्ृष्ट किया है। उनके अनुसार किसी 
भी संस्कृत अथवा प्राकुस-कोंप मे न तो ऐसे शब्दों की व्याख्या ही उपलब्ध है और.न यूची ही 
प्राप्य है। 

इनके अतिरिक्त अन्य भाषा-ञास्त्रियों और वेयाकरणों में डॉ० सरयूप्साद अग्रवाक्ष 
डॉ० केलाग", डॉ० तगारे,, डॉ० नामबर सिंह, कामताप्रसाद गुर रामछोचन भरण' , बाल- 
ग।विन्द जिश्र तथा अन्य भारतीय एवं पास्चात्य विद्वानों के उल्लेख किये जा कतते हैं। किन्तु 
उन सब की परिभाषाओं और विवेबनों का अन्तर्भाव ऊप्र दिये गये भतों ओर सिद्धान्तों में हो 
जाता है। 

विभिन्न भाषाओं में देशज शब्दों की स्थिति और उनकी मान्यत्ता के सम्बन्ध में दी० 
बरो, राइस डेविड तथा सेठ गोविन्ददास ने विवेचनात्मक सज्लेत दिये हैं, ठकिन प्रस्तुत सन्दर्भ 
मे उनका कोई विशिष्ट मूल्य नहों है। डॉ० विपिनविद्दारी त्रिवेदी ते रासो में देशज शब्दों की 
स्थिति से समस्या को उलझाने में अधिक सहायता की है। 

हिन्दी के देशज शब्दों पर विचार करते हुए पूर्ण सह ' ने देशज की निम्न लिखित परिभाषा 
प्रस्तुत कीौ---संस्कृत-काल के पहचात्‌ प्रदेश-विशेष के लछोक-ब्यकहार में निराधार अथवा 
अनुकरणात्मक आधार पर निर्मित ब्युत्पत्ति-रहित झब्दों को देशज शब्द कहते हैं। यह सामान्य 
रूप से वेशज शब्दों को परिभाषा हुई। हिन्दी के देशज शब्द बही हैं जो. हिन्दी-युग में बने हैं।' 

इत सभी परिनाषाओं को अध्ययन की सुविधा की दृष्टि से उनकी प्रकृति, विपयवस्तु 
आर कर्माव भाव-धारा को देखते हुए पाँच वर्गों में संयोजित किया जता हैः-+- 

प्रथम वर्ग-- (क) जिनकी व्यूत्पत्ति संस्कृत से न सिद्ध हो; (ख) जिनकी प्रकृत्ति-प्रत्यय- 
मूलक रचना न हों; (ग) जो न संस्कृत के हो न ग्राकृत के; (घ) जो तत्सम और तद्भव से' भिन्न 
हो, (ड) जितका मूल संस्कृत में व सिल्ठे। 

द्वितीय बर्गें--- (क) जिनमें अर्थ-परिवतत या ध्वनि-परिवर्तन हो अथवा जो सामासिक 
रूप में सल्कृत में न मिले, (ख) जो आायों के सम्भाषण से विक्ृत हो गये हों; (ग') जो स्वेयं आर्या 
द्वारा निमत हों: “घर) जो संस्कृत के ऐसे विकृत रूप हों जिनकी पहुचान असम्भव हो: “ह) जो 
उन प्रारम्भिक प्राकृतो से आये हो जिनसे सस्कृत नही बनी तथा चू जो तदमव से अभिन्न हों । 


६ड हिन्दुस्तानी 


तृतीय वरगें--(क) अनाय॑ शब्द; (ख) मूल अथवा आदिवासियों की भाषाओं से आगत, 
(ग) मुण्डा अथवा द्रविड़ भाषाओं से छिये गये शब्द; (घ) प्रागार्य भाषाओं के शब्द! 

चतुर्थ वर्ग--(क) देश्य, स्थानीय या प्रादेशिक; (ख) जनसाधारण की बोल्चाल से 
उत्पन्न; (ग) आधुनिक युग में स्वतः विकसित; (घ) अनुकरणात्मक; तथा (४7) ध्वन्यात्मक। 

परचम वर्गे--(क) अज्ञात व्युत्पत्ति वाले; (ख) निराधार अथवा व्युत्पत्ति-रहित, 
तथा (ग) हिन्दी के देशज, अर्थात्‌ जो हिन्दी-युग में बने हैं। 

निश्चय ही इनमें अनेक परिभाषाएँ ऐसी हैं जिनका एक-दूसरे में अस्तर्भाव हो जाता है, 
कुछ ऐसी है जिन्हें स्पष्टत: देशज नही कह सकते, और कुछ आर्येतर भाषा-परिवारों से सम्बद्ध है। 
इनमें प्रथम और द्वितीय वर्गों को वहुत अछूग नहीं किया जा सकता। प्रथस वर्ण में जहाँ सस्कृत- 
नियमों की कठोरता दुष्टिगत होती है, वहाँ द्वितीय वर्ग में सम्पूर्ण प्राकृत शब्द-सम्पत्ति ही देशज 
बन जाती है। प्राचीन वैयाकरणों का यह अन्त एवं संकुचित दृष्टिकोण कहा जा सकता है वयोकि 
यदि संस्क्षत जब्दों में रूप, ध्वनि और अर्थंगत परिवर्तन न हो; आगम, छोप, विकार और विपयेय 
न हो' (और यह सब सम्भाषण की विकृति मात्र है) तो सभी दाब्द तत्सम होंगे, तद्भव नहीं। 
भाषाशास्त्र का यहू सर्वमान्य सिद्धान्त है कि प्राचीन भाषाओं के विकास की प्रक्रिया में यह परिवर्तन 
अवध्यम्भावी हैं। डॉ० हेमचन्द्र जोशी * ने भी अर्थापकर्ष और अर्थविस्तार की और अनेक स्थछो 
पर स'झ्लीत किया है। डॉ ० श्यामसुन्दर दास " के मत से तत्सम और तद्भव शब्दों के रूपात्मक विभेद 
के कारण प्रायः उनके अर्थ में विभेद हो जाता है। द्रविड़ भाषाओं के घब्दों के प्रति डॉ० धीरेन्द्र 
वर्मा ने लिखा है कि उनका प्रयोग हिन्दी में बुरे अर्थों में होता है। इस प्रकार चाहे संस्कृत 
शब्द हों अथबा किसी अन्य भाषा के, जब भी उनका प्रयोग किसी दूसरी भाषा में होगा 
तो उनके रूप, अर्थ और प्रयोग-भेद की सम्भावना बनी रहेगी। प्राकृत-वैयाकरणों ने जिन 
शब्दों को देशज माना है उनके प्रति ग्रियसेेन और डॉ० वर्मा” का मत है कि इनमें अनेक' 
शब्द ऐसे हैं जो प्राचीन भारतीय आर्य-भाषा के थे जिनका प्रयोग उसके साहित्यिक रूप 
सस्कृत में नहीं होता था और प्राकृत-वैयाकरणों ने अनेक विक्ृत शब्दों को भी' देशी समझ 
रखा था। 

इस विवेचन में शब्दों की ऐतिहासिक स्थिति की दृष्टि से अपभ्रंश शब्दों पर भी विचार 
कर लेना आवश्यक प्रतीत होता है। यह पहले कहा जा चुका है कि देशज शब्द प्रयोग कौ दृष्टि से 
अपेक्षाकृत नवीन है। भाषा के अर्थ में इसका प्रथम प्रयोग मद्भु के श्रीकण्ठचरित की टीका में इस 
प्रकार मिलता है :-- 


संस्कृत प्राकृतं चेव. शरसेनी तदुदूभवा। 
ततोषपि सांगधी प्राग्वत्‌ पेशात्तो देशजाइईपि च॥ 


यहाँ देश्जा का अर्थ देशी भाषाओं और उनकी शब्द-सम्पत्ति से भी लिया जा सकता है। 
देशी भाषाओं से प्राकृत वैयाकरणों, आलदुारिकों और कवियों का अभिप्राय अपभ्रशञ से ही 
दा शन्द-सम्पत्ति के विचार से मतृहरि का बहू सलोक महत्त्वपूर्ण है' 


वेखसज ६५ 


दाब्दसंस्कारहीनों थो गौरिति प्रयुयुक्षिते। 
तसपञ्ंशमिच्छन्ति विशिष्टार्थ निवेशिनम्‌ ॥ 
---[वाल्यपदीयम्‌, काण्ड १, कारिका १४८) 
भपृंहरि के अनुसार सस्कारहीत शब्द अपम्रंग हैं। महाभाष्य के टीकाकार कैयठ ने साथ 
शब्दों के समानार्थी लोक-ज्रगुक्त शब्दों को अपन्रंश कहा है। 
किन्तु संस्कारहीत' और संस्कारच्युत' में अन्तर है और इसी प्रकार साधु और असाधु 
में भी। डॉ० नामवर सिंह ने दण्डी के शास्त्र” बब्द का अथ संस्कृत-व्याकरणशास्त्र'' किया और 
ज्ाषा' तथा शब्द' का अन्तर स्पष्ट करते हुए यह लिखा कि इन वैयाकरणों ने संस्कृत स इतर भाषा 
अथवा वोली के लिए तो प्राकृत' गब्द का प्रयोग किया, छेकिन सस्कृत से इतर शब्द के लिए अपभ्रश 
शब्द का*। लेकिन यह मात्र-वस्तुस्थिति है, समस्या का समाधान नहीं। यदि संस्कृतेतर झब्द 
अपश्रश् हैं तो वे देशज नहों कहे जा सकते । दूसरे भर्तृहरि ते सस्कारच्युत पर विचार नहीं किया। 
यद्यपि पतञ्जलि और भरतृहरि ने एक ही उदाहरण दिया है किन्तु उनके सिद्धान्तगत कथन में विरोध 
है। पतञजलछि मे गौः' जैसे संस्क्रत शब्दों के शब्द और लोक-प्रसिद्ध गावी”, गोगी' आदि रूपा- 
न्तरों को अपभ्रंश जयवा असाधु शब्द माना है। कैयट'' ने महाभाष्य की ठोक में पतऊ+जलि के कथन 
की साधारण व्याख्या मात्र दी है, उसका मौलिक विवेचन नहीं किया है। इस प्रकार एक और जहा 
पतञजलि और भर्तृंहरि के द्वारा निर्देशित गौ: के विभिन्न रूपान्तरों को चण्ड", हेमचन्द्र आदि 
ते ज्यों का त्यों स्वीकार किया है, वहाँ उन्होंने अत्य शब्द-रूपों को छे कर उन्हें देशज कहा है। इस 
सम्बन्ध में चद्धधर शर्मा युलेरी' 'प्रकृति' शब्द पर विचार करते हुए इसका अर्थ उत्सर्ग, नियम, 
मॉडल और साधारण किया है और 'विकृति' का अर्थ अन्तरित, अपवाद, अलछौकिक, भिन्न और 
विशेष दिया है। इस वर्ग के अन्तर्गत इतना और भी विचारणीय है कि हेमचन्द्र की देशीवाममाला 
पर विचार करते हुए अनेक विद्धानों* ने यह सिद्ध किया है कि उसमें वहुत-से शब्द देशी नहीं है। 
स्वयं हेमचन्द्र ते एक स्थल पर उसी शब्द को देशी और अन्यत्र तवूभव लिखा है (पव्चम वर्ग भी 
देखिए) । इन सभी रूपों को देखते हुए हम यह कह सकते हैं कि अप'म्रेश का अर्थ देशज नहीं है 
और हेमचन्द्र के विरोधी तत्वों को दृष्टि में रखते हुए हिन्दी के परिप्रेक्ष्य में ऐसे समस्त शब्दो 
को, जो संस्कृत से प्राकृत और अपभ्रश से होते हुए हिन्दी को प्राप्त हुए हैं, आगम, लोप, विकार, 
विपर्यय, अर्थापकर्ष और अर्थ विस्तार आदि की दृष्टि से परम्परागत कहना ही तक-स्धेत है। 
तृतीय वर्ग में आते वाले सिद्धान्तों में द्रविड़, मुण्डा और अन्य आरयेतर भाषाओं के झब्दों 
को देशज कहा गया है। निश्चय ही भाषाओं के पारिवारिक विभाजन को दृष्टि में रखते हुए न तो 
इन्हे देशज का पर्यायवाची माना जा सकता है और न देशजप्रिवार' नाम से सम्बोधित ही किया 
जा सकता है। इस प्रकार के देशज शब्दों की स्थिति का स्पष्टीकरण करते हुए डॉ० वर्मा का यह्‌ 
कथन महत्त्वपूर्ण है कि प्राकृत-वैयाकरणों ते अनाय॑ झब्दों को देशी मान लिया था। साथन्प्ताथ 
प्राकृत-वैयाकरणों तथा छेखकों में भी भाषा-सम्बन्धी सूचनाओं और विवाद को देखने से यह स्पष्ट 
हो जाता है कि जब किसी विशिष्ट भाषा और शब्द की स्थिति बनी हो तो उनको दूसरी भाषा मे 
देशज कहना उचित नहीं प्रतीत होता। पिशल' के व्याकरण से इस मत की पुष्टि के लिए लक्ष्मीधर 
क्रेप्ति न का यहूक्थन उद्धत किया जाता है. बमस्‌ अव्यस भाधिणों स्लेल्छ 
है. 


दि हु इस्तानर 


जातीनाम अनेक देशभाषा विज्ञा यथेष्टम सं त्रयास जर्नात हम दाक्षिगाय अस्पष्ट भाषी हे 
चकि हम म्लेच्छ जातियों की अनेक भाषाएं जानते है इसलिए जो बोली' मन मे जायी बालत ह 
ज्योतिरीश्वर ठाकुर” ने भी छह भाषाओं ओर सात उपभाषाआ म-द्रविली, ओतकलछा, 
विजातिया आदि--का उल्लेख किया है। 

चतुर्थ बर्ग के (क) और (ख) रूप एक ही हैं। इसके प्रति एक सामान्य प्रश्न यह उठता 
है कि ये देदय, प्रादेशिक था सामान्य विशेषताएं क्या हैं”? और यह अकारण है या सकारण ? 
अथवा इन सबके पीछे राजनीतिक, धारमिक और ऐतिहासिक आदि कारण भी रहे हैं या तही? 
भारत में कितनी जातियों, धर्मो और भाषाओं का मिश्रग हुआ है, यह तथ्य तो ज्ञात ही' है और इन 
प्रइनों के निराकरण से समस्या अपने आप सुलअ जाती है और देशज की स्थिति भी स्पष्ट हो 
जाती है। 

इस वर्ग के अन्तर्गत अनुकरणात्मक और ध्वन्यात्मक शब्द भी देशज कहे गये हैं। ऐसे शब्द 
और धातुएं संस्कृत-युग से ही मिलने लगती हैं। हिन्दी की दुष्टि से उन्हें तत्सम और तद्भव दोनो 
ही' मानना पड़ेगा। उतकी पाछि, प्राकृत और अपश्रश की परम्परा अक्षण्ण है। 

पण्चम वर्ग में तीन बातें हैं। जहाँ तक अज्ञात-व्युत्पत्ति और व्यूत्यत्ति-रहित' शब्दों का 
प्रइन है, डॉ० व्यामसुन्दर दास ने इन्हें हमारी अल्पज्ञता का सूचक माना। अल्पन्नत्ता की स्थिति को 
लेकर उनपर व्यंग्य अयवा आक्षेप उचित नहीं है, क्योकि--(क) स्वयं प्राचीन वैयाकरणों मे 
एक ही शब्द को तत्मम, तदभव, प्राकृत, साध्यमान और देशी कहने को विरोधी स्थितिगा 
दष्टिगत होती हैं; तथा (ख) अनेक आधुनिक विद्वानों ' ने बहुत वड़ी संख्या में ऐसे देशज शब्दों 
को संस्कृत, कन्नड़, मुण्डा आदि भाषाओं का सिद्ध किया है। 

दूसरी बात है शब्दों के निराघार या स्वतः-निर्मित होने की | यहाँ इततसा निश्चित ही है कि 
अंकारण और बिना किसी आधारभूत वस्तुस्थिति के शब्दों की उत्पत्ति या निर्माण सम्भव नहीं 
है। यदि यह सम्भव भी हो तो दार्शनिक और धामिक स्तर पर छबदों की स्वयम्भू स्थिति पर विचार 
करना होगा और भाषा-उत्पत्ति के समस्त सिद्धान्त सिमट कर इनके अच्तर्गत आ जाएगे। तीसरी 
वात यह है कि हिन्दी के देशज वही है जो हिन्दी-थुग में बने हैं। यह प्रश्न भी शब्दों को निराधार 
और स्वतः निर्मित मानते के सिद्धान्त से विशेष भिन्न नहीं है। डॉ० तिवारी ने स्पष्टंतः यह सद्धेत 
भी किया है कि प्राकृृत-कोषों में ऐसे शब्दों की व्याख्या और सूच्ती उपलब्ध नहीं है। इस सम्बन्ध 
में अप्लश-अभिधान की कप्ती खटकती है। पाणिति के धातुपाठ में दी गयी घावुओं के प्रति विद्वानों ४ 
ने यह सम्देह भी प्रकट किया है कि वे मूलतः प्राक्षत थीं अथवा द्रविड़ भाषाओं से अपनायी गयी है । 
शब्दों के लिए भी ऐसे अवेक सड्भेत विचारणीय हैं। डॉ० पाछसुके ने अपने संस्कृत भातुपाठ की' 
भूमिका में अनेक-छूपात्मकता का तथा एक ही धातु के.कुछ धातुपा्ों में प्राप्त होते और कुछ 
मेन प्राप्त होने का भी उल्लेख किया है। इस प्रकार इन तथाकथित्त देशज शब्दों के अनेक स्रोत 
निश्चित रूप से खुले हैं। 

अन्ततः यह प्रदव शेष रह जाता है, वेशज फिर हैं क्या ? इस प्रदत पर सर्वाज्जञ रूप से 
विचार कर लेने के पशचात्‌ यह कहता अधिक समीचीन है कि संस्कृत और प्राकृत की दुष्टि से देशज 
की जो संज्ञा थी वह मान्य नही है माघुनिक युग मे देशज के विवेचन में डा० तगारे ने काल्डवेल 


वेशज कक 


और उनके अवयायिया की आछाचना करते हुए यह आवश्यकता व्यक्त की है कि इस सम्बंध में 
प्रागाय॑ द्रविड़ तथा एस्ट्रोएशियाटिक भाषाओं की सहायता छी जानी' चाहिए। इस प्रकार यह कह 
सकते हैं कि दिशज' नाम से शब्दों का वर्गीकरण उचित नहीं है और हिन्दी ही नहीं प्रायः सभी आधु- 
निक भारतीय आर्यभाषाओं में देशज शब्दों की स्थिति को मान्य स्वीकार करना ग्रलूत होगा। 
उदाहरगस्वरूप, कुछ शब्दों के सम्बन्ध में विभिन्न विद्वानों के विचार नीचे दिये जाते है। विचार- 
भिन्नता और स्रोत की विशेषताएँ, इस प्रदत पर नवीन प्रकाश भी डालती हैं और यह प्रकट हो जाता 
है कि देशज कुछ भी नहीं है। 

डॉ० बाबूरास सक्सेना ने पेड़”” शब्द को देशज माना है किन्तु डॉ० सुनीतिकुमार चाटट््ज्या 
इसे 'प्िण्ड”” मे व्यत्यन्न सानते हैं। कहीं-कहीं तो हेमचन्द्रावाय॑ की भाँति एक ही विद्वान एक स्थर 
पर एक शब्द को अज्ञात-च्युत्तत्ति मूलक कहता है और अन्य स्थान पर उसे भाषा-विश्ेष का सिद्ध 
करता है। एक उदाहरण पर्याप्त होगा। संस्कृत के शब्द कव्म्चूलल, कव्न्वूलिका' (कल्‍ल्चकी, जाकट), 
चोलिका' शब्दों की व्युत्तत्ति के सम्बन्ध में डॉ० चादुज्याँ ते चोल शब्द को चेल' 
(नल्वस्त्र) से सम्बद्ध मानते हुए लिखा है कि चेल' शब्द की उत्पत्ति अज्ञात है। किन्तु उसी निबन्ध 
में अन्यत्र” संस्कृत तुण्डि चेछ' (एक प्रकार के वस्त्र) पर विचार करते हुए स्पष्ट: छिखा है कि 
चेक आाय॑-भाषा का शब्द है, जिसका सम्बन्ध चौर' शब्द से है जो उसी धातु से निकला है जिससे' 
हिन्दी का चीरता और बँगलछा का चिरा। अन्ततः इन सभी रूपों पर विचार कर छेने के परुचालू 
हम निश्चित रूप से यह कह सकते हैं कि देशज की समस्या मात्-समस्था है और दब्द-विशेष को 
देशज को संज्ञा नहीं दी जा सकती। ब्यूत्पत्ति की दृष्टि से अन्यान्य भाषाओं के स्रोत खुले है, 
आवश्यकता है उनके अध्ययव और अजवगाहन की। 
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भोरिएण्टल स्टडीज़, खण्ड १३, अड् २: अत्फ़रेड मास्टर; अपक्रदश काव्यत्रणी, पृष्ठ १७; 
डॉ० उपाध्ये : एनसाइकलोपीडिया आँव लिट्रेचर, न्‍्यूयार्क; विक्रम-स्मृति-प्रन्थ, संघत्‌ २००३, 
डॉ० कोछते, पृष्ठ ४७९; पाहुडदोहा : सम्पावक 4 डॉ० हीरालाल जैन, पृष्ठ ४०; हिं० बि० 
अ०» यो०, पृष्ठ १-५; कीति० अव० भा०; पृष्ठ १-१४। 

५. हिं० वि० अ० यो०, पृष्ठ ८; कीति० अब० भा०, पृष्ठ २५-३६; रामचरित- 

मानस : तुलसीदास, १७, १॥९, १॥१५॥ 

६. दोहाबली : तुलसीदास, ५७२ दोहा; रा० चअ० मा० १३१३ कविश्रिया: 

क्रेशयदास, बूसरा प्रभाव दोहा १७ 


हिन्डुस्‍लशनी 


७. सद्भुरु फतीर साहब का साली प्रन्य, साषा को लज़ू, साखी १, पृष्ठ ३७९, प्रकाशन 
' भहन्त बालकवास जी साहब, बड़ौदा। 
८. लीलाबईगाहा : कोऊझहल, १३३० ॥ 
९. कुवलूयमालाकहा : उद्योतन सूरि: सम्पा०--डॉ० उपाध्ये, भूसिका से उद्घूर. 
ण्‌ ; स्वयम्भू, १३२; महापुराण : पुष्पदन्त, (८११०१ 
१०. णेमिणाह्‌ चरिए : लक्ष्मण देव, तगारे, पृष्ठ ६ से उद्घुत। 
११. तरज़ावईकहा : पादलिप्त, सस्पादक : याकोबी, पृ० १७ से उद्घत। 
१२. कोलतिझता : विद्यापति, १-१९ ! १३. रा० च० सा०, १४१४। 
१४, हिं० वि० अ० यो०, पृष्ठ ८; पुरातत्व निवन्धावली ; राहुल सांकृत्यायन, प्‌ 
ऋतस्भरा : डॉ० सुतीतिकुमार चादुर्ड्या, पृष्ठ १६१। 
१५. सनत्कुमार चरित, भूमिका, पृष्ठ १७१ 
१६. छोलावई गाहा : भूमिका से उद्धृत उद्योतन के पतच्च । 
१७. एमेय युद्ध जुयई मनोहर पाययाएं भासांए। 
पत्रिर्व देसी सुलक्ख कहसु कह दिव्यभाणुसियं। . (--लोलाबई, गाहा ४१ 
भणियं च पियय साएं रहइय॑ मरहट्ठ देसी भासाए॥ 
अंगाई हमीए कहाएं सज्जणा संग जोउगाई॥ (--बही, १३३०) 
आकृत-व्याकरण : सधुसुदनश्रसाद सिश्न, भूमिका, पुष्ठ ६। 
१९. नाट्यशास्त्र : भरतमुनि, १७४३। 
२० प्रा० भा० व्या० ; पिद्ल, पृष्ठ १२। 
२१. भ्रकृतिप्रत्ययमूला च्युत्पत्ति्नास्ति यस्थ देशस्य॥ 
तल्मनुहंदि कथब्चन रूढिरिति न संस्कृते रूपयते।॥ (--काव्यालडूगर ६२६ 
२२. आ० भा० व्या० : पिशल , पुष्ठ १२१ 
२३. जो लक्खणे सिद्धा ण पसिद्धा सक्‍कयाहिहाणेसु। 
ण थे गडण लक्खणा सत्ति सम्भवा ते इंह णिवद्धा | (--दैशीनाभमाला 
लक्षण शब्दशास्त्रे सिद्ध हेमचच्द्रनाम्लि 
ये न सिद्धाः प्रकृतिप्रत्ययादि विभागेत न निः्प्नेस्तेज्न निबद्धा:॥ (--टीकावल' 
२४. कॉम्पेरेटिव प्रैमर आँव साडने आन लंग्वेजेज़ ऑब इण्डिया, भाग १, पु० १२१ 
९५. झा० भा० व्या०, पृष्ठ १२-१४।. २६. कीति० अच० भा०, पृष्ठ रेण। 
२७. ए कॉम्पेरेटिव ग्रेसर ऑँव द गौडियन लेस्वेज, भूमिका, पृष्ठ ३९-४०। 
२८. विल्सन फ़िलॉलॉजिकल लेक्चरस, पृष्ठ १०८ 
२९. लिग्विस्टिक सर्वे ऑच इण्डिया, खण्ड १, भाग १, अनुवादक--डॉ० उदयनाराय 
|, पृष्ठ '२३६॥१ 
३०. ओरिजिन ऐण्ड डेंबेलपमेण्ट आँव बद्भाली लैंवेज, पृष्ठ १९१-९२; ऋतमभर 
२०३ 
३१- भाषा-विज्ञान- पृष्ठ २९२। ३२ सामान्य भाषाजिज्ञान, पुष्ठ १२६ 


ट 


१८ 


+ 


कर 


देश्ज ६९, 


३३ हिन्दी भाषा का उद्गम और विकास पृष्ठ २११ १३ 
३४, प्राकृंतविसर्श, पृष्ठ ६३-६७; भाषाविज्ञान और हिन्दी, पृष्ठ १६२-६३॥। 
३५. ए ग्रेमर ऑँब हिन्दी लेग्वेज, पृष्ठ ३४-४६॥ . ३६- हिं० ग्रै० अप», पुंष्ठ ५-९ । 
३७. हिं० बि० अ० यो०,६-८॥ ३८. हिन्दी व्याकरण, पृष्ठ २५। 
३९. हिन्दी व्याकरण चद्योदय। ४०. हिन्दी भाषा और लिपि का विकास, पृष्ठ १७७ 
४१, द संस्कृत लेग्वेज, पृष्ठ ४७। ४२. पाली इंगलिश डिक्शनरी, भूमिका, पृष्ठ ७ 
४३. पाइबसहुमहण्णवो, भूमिका, पृष्ठ ७। 
४४, चनन्‍्दबरवाई और उन्तका काव्य, पृष्ठ ३१०१ 
४५. राजधि अभिनन्‍दन ग्रन्य, पृष्ठ ५३७॥ 
४६. प्राकृत स्राषाओं का व्याकरण ; अनुवादक : डॉ० हेमचनद्र जोशी, पृ० ९७, ९८, 
» १०७ के फुटतोट। ४७, भाषाविज्ञान, पृष्ठ २९१। 
४८, हिन्दी भाषा का इतिहास : डॉ० धीरेद्ध वर्मा, भूमिका, पृष्ठ ७१। 
४९, देखिए, प्रस्तुत लेख, अनुच्छेद ३२५. ५०. हिं० भा० इंति०, भूमिका, पृष्ठ ६९-७० । 
५१. कोति० अब० भा०, पृष्ठ ४ से उद्धत। 
५२. गास्त्रे तु संस्कृतादन्यदपश्रंशतमोदितम्‌ | (---काव्यावर्श : दण्डी, ११३६) 
५३, हि? बि० अ० यो०, पृष्ठ ४। पढ़. वही, पृष्ठ ५१ 
५५. भूयांसो5पद्मब्वा: अल्पीर्यांस: शब्दा: इति। एकंकास्य हि शब्दास्थ बहुवो5पश्चंशाः 
। गोरित्यस्य शब्दस्थ गावीगोणीमोपोत्तलिका इत्येब्सादयोउपअंशाः 
(--महाभाष्यम्‌ : किलहातें, भाग १, पस्पश्ाहिक ) 
५६. अपशब्दे हि लोके प्रयुज्यतेसाधुशब्द समानार्थद्च। 
५७. गोरगावी। (--प्राकृतलक्षणस्‌ २।१६) 
५८, गोणादयः। (--सिद्धहेमशब्दानुहासन ८।२।१४७) 
५९, पुरानी हिन्दी, प्रथम संस्करण, पृष्ठ ७७॥ 

६० प्रतकृत विमर्श : डॉ० सरयूप्रसाद अग्रवारू, पृष्ठ ६५; हिं० भा० उ० वि०; 
उदयनारायण तिवारी, पृष्ठ २१२ तथा ४९०; हिं० ग्रे० अप० ; डॉ तगारे, पृष्ठ ६। 
६१. हि० भा० इति०, भूमिका, पृष्ठ ७०।.. ६२. श्रा० भा० व्या०, पृष्ठ ५२। 
६३. वर्णरत्नाकर, ५५ ख। ६४. प्रा० भा० व्या, पृष्ठ १२। 
६५. एनल्स आँव व भण्डारकर रिसच्च इंस्टीट्यूट, ८, डॉ० उपाध्ये : कनारीज़ वर्ड्श 
वेशी लेक्सिकान्स, पृष्ठ ६६-७१; वही, १२, डाँ० पी० एल० बैद्य : आवश्वेंशन्स आँव 
द्राज़ देशीनामधाला, पृष्ठ २७४-८४)। . ६६- प्रा० भा० व्या०, पादटिप्पणी, पृष्ठ ६५ 

६७. विशेष विवरण के लिए देखिए, पादटिप्पणी ६५ में उद्धृत ग्रन्य। 

६८. ए कॉनकाउडडन्स आव संस्कृत धातुपाठाज़ : गजानन बालकृष्ण पाऊसुले, भूमिका, पृष्ठ २' 
६९. हि० ग्रे० अप०, पृष्ठ ७। ७०, सामान्य भावाविज्ञान, पृष्ठ १२६१ 
७१. ऋतम्भरा, पृष्ठ ११७। ७२. बही, पृष्ठ ११८।॥ 

७३ यही पध्ठ हृ शा 


हिन्दी के कथा' एवं इतिहास” शब्दों के लिए 
अग्नेज्ी में क्रमश: स्टोरी' (9079) तथा (िस्द्री' 
(सा+।००ए) का प्रयोग होता है । स्टोरी तथा 
(हिम्ट्री' शब्द समान स्तर के हैं और इनकी 
व्यूत्पत्ति एक ही ग्रीक गब्द हिस्तोरिया' (77800- 
779) से हुई है जिसका अर्थ है अन्वेषण अथवा 
जाव-पड़ताल द्वारा प्राप्त की गयी कोई सूचना। 
अतएव व्यापक अर्थ में पृथ्वी पर रहने वाले मानव 
तथा मानवेतर वस्तुओं से सम्बन्धित घदनाओं 
का समवाय ही इतिहास है। इसमें कोई सन्देह 
नहीं कि मानव की तरह पृथ्वी पर रहने वाली 
सभी वस्तुओं का अपना एक इतिहास है, किन्तु 


ऐसिहासिक 
कंथावस्तु का 
कथा-रुप्रों में 
व्यवहार 





जब कोई व्यक्ति, चाहे बह सामान्य ही क्यों न हो, विना किसी व्याख्यात्मक सन्दर्भ के इतिहास 
की बातचीत करता है तो ऐसा अतुमान कर लिया जाता है कि उसका सद्धेतः अपने जातीय 
रिकार्डों अर्थात्‌ पृथ्वी पर मानवता की विकास-कथा की ओर है। 'कथा' में भी मनुृष्य-जीवन 
की कहानी व्यापक रूप से रहती है, चाहे वह कल्पित ही क्यों न हो। इस दुष्टि से क्था' और 
इतिहास एक दूसरे के बहुत कुछ समीप हैं और उनकी प्रकृति में एक सीम। तक साम्य है। 
प्राचीन संस्कृत-साहित्य में इतिहास का अर्थ आधुनिक अर्थ से अधिक व्यापक था। 
कौटिल्य के अतुसार ५राण, इतिवुत्त, आख्यायिका, उदाहरण, धर्मश्ास्त्र और अर्थशास्त्र सब 
इतिहास हैं। रामायण और महाभारत को भी इतिहास-ग्रन्थ माना गया है। इलिहास' शब्द के 


इस व्यापक एवं अनेकार्यक स्वरूप के कारण ही 
क्षाधुनिक इतिहासकार के सामने भारतीय इतिहास 
के सम्बन्ध में अनेक जटिल एवं प्रामक समस्याएँ 
आ खड़ी होती हैं जिनका समाधान करना अत्यन्त 
कठिन हो जाता है। सच बात ती यह है कि इतिहास 
शब्द का प्रयोग प्राचीन साहित्य में आधुनिक अर्थ 
में कभी नहीं हुआ और त आधुनिक ऐतिहासिक 
दृष्टि से कोई इतिहास-य्रन्थ' ही लिखा गया। 
... यद्यपि प्राचीन भारतीय चिस्तन में 
आधुनिक ऐतिहासिक दृष्टि का अभाव था, फिर 
भी कथा-निर्माण के छिए ऐतिहासिक कथावस्तू 
प्रथा वास्तविक घटनाओं का आधार प्रचुरता 


गोविन्दजी 
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पुराणों एवं जैन-बौद्ध पुराख्यानो, 
प्राचीन ऐतिहासिक 

काव्यों एवं नाटकों, 
हिन्दी-प्रदेशीय लोकभाथाओं 
तथा आधुनिक हिन्दी-कथा एवं 
नाटक-साहित्य में 

ऐतिहासिक कथा-तन्तु के 
विकास-क्रम को व्याख्या 


एसिहासिक कथा वस्तु छ्‌ 


से ग्रहण किया गया था। आज भी भद्दाकाव्यों, खण्डकाव्यों, नाटकों, उपस्यासों एवं कहानियों 
के लिए ऐतिहासिक कथावस्तु का आधार लिया जाता है। किन्तु एक वात लक्ष्य करने की है 
कि प्राचीन ऐतिहासिक काव्य, क्था-आख्यायिकाएँ, नाटक आदि जहाँ आज के इतिहासकार 
के लिए इतिहास के खोत रहे हैं वहाँ आधुतिक ऐतिहासिक कथाकार के लिए इतिहास ही प्रमुख 
जाधार रहा है। प्राचीन भारतीय इतिहास और जाधुतिक ऐतिहासिक कथाओं की रचना-ग्रक्रिया 
एक' दूसरे के सर्वधा विपरीत है! प्राचीन भारतीय इतिहास में जहाँ कल्पना को मुक्त स्वीक्षति' 
मिलो है, वहाँ आधुनिक इतिहास मे उसका पुणे निषेध करके यथार्थ एवं तथ्यात्मक रूप की प्रतिप्ठा 
को जाती है तथा प्रामाणिकता पर विशेष बल दिया जाता है। 

ऐतिहासिक कथावस्तु का व्यवहार कथा के आदिम रूप मौखिक कथा-कहातनियों (लोक- 
गाथा एवं छोक-कथ! ) में नाना रूपों में हुआ है और ऐतिहासिक व्यक्तियों और घटनाओं को केकर 
अग्रणित छोक-कथानकों की रचना हुई है। वस्तुत: भारतीय छोक-कथानकों की एक यह विशेषता 
रही है कि वे प्रारम्भ में सदा किसी ऐतिहासिक व्यक्तित्व तथा वास्तविक घटना का आधार 
ले कर रच जाते हैं, कित्तु बांद में उनके विकास-क्रम में ऐसी अनेक छोक-प्रचलित, कल्पना-जन्य 
अद्भुत्‌ चमत्कारत्मक कहानियाँ एवं अनुश्नुतियाँ आ कर जुद् जाती हैं कि उनमें ऐतिहासिक, 
घटवा-परम्परा का अभाव-सा कमने रूगता है। फलस्वरूप उनमे ऐतिहासिक' व्यक्तित्व केवल 
एक निजन्धरी व्यक्तित्व-सा जान पड़ने लगता है। विक्रमादित्य, उदयन, सातवाहुन, भोज 
आदि ऐतिहासिक व्यक्तित्व ऐसे ही हैं जो छोक-कथातकों में निजन्धरी व्यक्ष्तित्व से लगते है। 
अतएव ऐतिहासिक लोक-कयानकों को इतिहास की' कसौटी पर कसना और उनमें इतिहास की 
खोज करना एक अत्यन्त ही दुरूह कार्य है। 


हिन्दी-प्रदेश को लोकगाथाएँ 


हिन्दी-भाषा-भाषी क्षेत्रों में वर्तमान समय में लोक-प्रचलित' गाथाओं में आल्टा 
लोरिकायन, राजा भरगरी, गोपीचन्द, विजयमछ, सोरठी, विहुछ्य, शोभानायका बनजारा, और 
बवरासिह विशेष प्रसिद्ध हैं। सेकड़ों वर्षो से ये गाथाएँ कण्ठानुकण्ठ-रक्षितः और विकसित्त होती 
जा रही हैं। इनमें ऐेतिहासिक आधार या पृष्ठभूमि वाली गाथाएँ ये हैं--आल्हा, गोपीचन्द, 
राजा मरथरी तथा बाव्‌ कूँवरसिंह। ऐतिहासिक आवार से तात्पय यह है कि इनके पात्नों लथा 
स्थानों के नाम आदि तो ऐतिहासिक हैं पर घटनाएँ अधिकतर जनश्रुतियों पर आधारित हु। 

आल्हा मूलतः और प्रवानतया एक बुन्देली लोक-कथा है कित्तु लगभग सम्पूर्ण हिन्बी- 
प्रदेश मे इसका प्रचार है। इस लोक-गाथा में महोवा के राजा परमदिदिदेव के दो दरबारी सामन्तो--- 
आल्हा और ऊदल---की उन ऐतिहासिक छड़ाइयों का वर्णन है. जिन्हे इन वीरों ने परमश्टिदेव 
की ओर से उस समय के अन्यतम वीर पृथ्वीराज चौहान के साथ लड़ा था। यद्यपि आल्हा अपने 
वतेमान रूप में शुद्ध ऐतिहासिक छोक-काव्य नहीं है, किन्तु इसका घूलाबार और पृष्ठभूमि 
अवश्य ऐतिहासिक रही होगी। इसके प्रधान पात्रों में कुछ तो ऐसे है जिनका इतिहास में उल्लेख 
मिलता है, कुछ ऐस पात्र हैं जिनके नाम से सम्बद्ध कुछ मन्दिर, भवत या स्थान आज तक उनकी 
स्मृति दिलाते हैं। अनेक पात्र काल्पनिक मी हैं डा० ग्रियर्सन ने इस लोक-कथा को एतिहासिकता 


छर्‌ हिन्दुस्तानी 


के सम्बंध में लिखा हु. कि यह वात ध्यान रवन॑ की हे कि आाल्हुखण्ड में जा कुछ भी कहा 
गया हे वह इतिहास नहीं, निज-बये आख्यान हे और वह निज बरी आश्यान मात्र नहा हू 
बरन्‌ उसमें बहुधा' परस्पर विरोधी बातें भी कही गयी हैं। उसमें प्रभुख पात्र तो ऐतिहासिक 
है किन्तु उनके साहुस और पराक्रम के जो कार्य आल्हुखण्ड में वर्णित हैं वे ऐतिहासिक सत्य नहीं 
है।” डॉ० प्रियर्सत के कथन में वास्तविकता का काफी अंग हैं, किन्तु इस वात को अस्वीकार 
नहीं किया जा सकता कि मूल कथा में ऐतिहासिकता का काफ़ी अंश रहा होगा और अब लोक: 
कल्पना के आवरण में उसकी ऐतिहासिकता दब-सी' गयी है। 

वाथ-सम्प्रदाय के अच्तगंत गोपीचन्द का नाम प्रमुख रूप से लिया जाता है। नवनायों 
में इनकी भी गणना होती है। जोगियों में गोपीचन्द की गाथा वहुत प्रचलित है। गोपीननद से 
भाता मैनावती के आदेशानुसार राज और मोग-विलास का त्याग कर तपस्या का जीवन व्यतीत 
किया था। उनके इस त्याग की कथा ही लोकगाथा के रूप मे प्रसिद्ध है। 

गोपीचन्द को बहुत दिनों तक विद्वत्‌ अनैतिहासिक व्यवित समझते रह और इनकी 
कथा को कवि-कल्पता-प्रसूत' मानते रहे। किल्तु डॉ० ग्रिग्र्सन ते अवछ प्रमाणों से सिद्ध कर 
दिया है कि ये ऐतिहासिक व्यक्ति थे। गोपीचत्द की ऐतिहासिकता को स्वीकार करते हुए 
डॉ० हजारीप्रसाद हिवेदी ने लिखा है कि 'गोपीचन्द बल्भाल के राजा मानिकचन्द के पुत्र थे। 
भानिकचन्द का सम्बन्ध पालछवंध से बताया जाता है जो सन्‌ १०९५ तक बच्धाल में शासनारूढ 
थे। इसके बाद ये लोग पूर्व की और हटने छगे। गोपीचन्द का ही दूसरा सास गोविस्दचन्द है। ' 

राजा भरथरी से सम्बन्धित छोकगाथा में राजा भरथरी और रानी सामदेई को कथा 
है। भरथरी नाथ-परम्परा के अनुगामी थे। नवताथों में इनका भी नाम आता है। कुछ लोगों 
को अनुसान है कि मरयरी किसी वाम-पन्‍्थी छोक-गायक का कल्पित एवं अनैतिहासिक पात्र 
है। किन्तु जैस्ता कि डॉ० हजारीभअसाद द्विवेदी ने लिखा है, इनका सम्बन्ध उज्जैन के राजवश 
से था। राजा भरय'री ने अपना राज्य' छोटे भाई विक्रमादित्य को सौंप कर गोरखसाथ का शिप्यत्व 
प्रहण कर लिया था। ब्रिग्स के अनुसार उज्जैन में एक विक्रमादित्य नामक राजा सन्‌ १०७६ 
से ११२६ तक राज्य करता रहा।' इस प्रकार हिवेदी जी' ने भरथरी' को ऐतिहासिक व्यक्ति 
माना है। 

बाबू कुंदरसिंह से सम्बन्धित छोकंगाथा सम्पूर्ण भोजपुरी-प्रदेश में गायी' जाती है। 
कुँबरसिंह शाहाबाद जिले के जगदीशपुर गाँव के निवासी थे और आसपात्त के कुछ इलाको के 
अधिपति थे। सन्‌ १८५७ के भारतीय स्वतस्तता-संग्राम में उन्होंने प्रमुख रूप से भाग' छिया था 
और वीर-गति को प्राप्त हुए थे।* 

ऐतिहासिक कथावस्तु का आधार ले कर लिखी गयी जिन गाथाओं की चर्चा ऊपर की' 
गयी है, वे प्रधानतः हिन्दी-प्रदेश में ही! प्रचलित हैं। किन्तु अन्य प्रादेशिक बोडियों में 
भी ऐतिहासिक कथानकों का आधार के कर भाथाओं की रचना होती रही है। मराठी में तो 
छोकगाथा के लिए प्रयुक्त पवाड़ा' शब्द का अथ॑ ही होता है किसी ऐतिहासिक व्यक्ति की गाथा 
का वर्षन। इसी प्रकार अनेक ऐतिहासिक व्यक्तियों एवं घटनाओं को ले कर लोक-कहानियाँ भी 
गडी जाती रही हैं। विक्रम और राजा मोज कौ कहानियाँ तों सम्पूर्ण देश और समुदाय 


एंतिहासिक कथचावस्सु छ्ई 


में प्रचलित हैं। ऐतिहासिक छोक-कथाओं का सम्बन्ध अधिकतर स्थानीय इतिहास से ही 
होता है। 


पुराख्यान 


समूचा पुराण-साहित्या अख्यानात्मक है। कुछ वबषों पहले पौराणिक आख्यानों एय 

कथाओं को मात्र कवि-कल्पना एवं धामिक साहित्य कह वार उन्हें इतिहास से दूर रखा जाता थ, 
ओर उनमें वर्णित नामो एवं घटनाओं को अग्रामाणिक माना जाता था, किस्तु अब इतिहास।नु- 
रागी विद्वान्‌ इतिहास की दृष्टि से उसे अमृल्य निधि मानने छगे हैं। इसमें तो कोई सन्देह नहा 
कि अधिकांश पौराणिक कथाएँ कल्पित हैं और उनमें इतिहास की खोज कश्ना व्यर्थ है, किन्तु 
उनमें ऐसे आख्यानों एवं कथाओं की भी कमी नही है जिनमें ऐतिहासिक दृष्टि से सत्यता हैं 
ओर वे ऐतिहासिक व्यक्तियों एवं घटनाओं को ले कर जिखे गये है । 

सावारणत: पुराणों में पाँच विषयों का वर्णन होना चाहिए--सर्ग (सृष्टि), प्रतिसर्ग 
(प्रलय के बाद पुत्र: सृष्टि या जगत्‌ का अवास्तर प्रलय), वंश (ग्राचीत राजाओं , देवों एव 
ऋषियों की बंगावलियाँ ), मन्वन्तर (काछ के महायुग) तथा वंशानुच्नरित। किन्तु यह आदर्श- 
योजना वर्तमान पुराणों में पूरी तरह घटित नहीं भिछतो। पुराणों की इतिहास-विषयक सामग्री 
वश तथा वंशानुचरित तक ही सीमित है। बंद के अन्तगंत प्राचीत राजाओं, देवों एवं ऋषियों 
की विस्तृत वशावलियाँ हैं। वंशानुचरित में किसी राजा के जीवन से सम्बद्ध वृत्तान्तो का वर्णन 
हैं! बंश-बर्णन के प्रसद्भ में किसी महात्‌ राजा के चरित्र का गान कभी-कर्मी संक्षेप में गाथाओ 
द्वारा होता हैं। बंचझ तथा वंशानुचरित से सम्बन्धिस ऐतिहासिक गाथाएँ यधारह पुराणों में से 
केवछ सांत में मिलती हैं, ग्यारह पुराणों में इतिहासपरक सामग्री का अभाव है।' पुराणों की 
ये ऐतिहासिक गाथाएँ अभिलेखों की प्रशस्तियों की भाँति राजाओं के व्यक्तित्व और चरित्र का 
सृक्ष्म परिचय देती है। 

कुछ विद्वानों का अनुमान' है कि पुराणों में वैदिक काल के पूर्ववर्ती काल का भी इतिहास 
है और उनमें बहुत-सी ऐसी कहानियाँ और ऐतिहासिक घटनाएँ विवृत हैं जो आर्य-पूर्वजातियों 
की चीज है।” आज पुराणों के गम्भीर अध्ययन के द्वारा प्रामाणिक वंद-वृत्तों कौ वास्तविकता 
अनेक विद्वानों द्वारा स्वीकृत' हो चुकी है. । पुराणों के वेज्ञानिक विवेचक पाजिटर तथा काशी प्रसाद 
जायसवाल ने पुराणों के आधार पर इतिहास की प्रामाणिक सामग्रियाँ सद्ध[ुलित की हैं और 
भारतीय इतिहास के आन्स्न, वाकाटक, भारशिद और गुप्त बंशों के इतिहास को सामने 
रखा है।' 

पुराणों के' कितने नाम एवं घटनाएँ ऐतिहासिक हैं, यह एक बड़ा विवादास्पद प्रण्न हे 
और इस सम्बन्ध में कोई निश्चित निर्णय ऊेना आसान कार्य नहीं है। किन्तु अब तक के अध्ययनों 
से यह निदिचत रूप से कहा जा सकता है कि कुछ पौराणिक आख्यानों एवं कथाओं का मूलाधार 
इतिहास अवश्य था और ऐतिहासिक विवेक के अभाव में भी पौराणिक कथाकारों द्वारा कथा- 
निर्माण के लिए ऐतिहासिक कथानक का आधार ग्रहण किया जाता था। 

पौराणिक आश्यानों एवं कयाओं के. « चलने वाली बौद्ध एवं जैन कथा-चाराएँ 
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मारतीय कथा-साहित्य की ही नहीं मारतत्य इतिहास की भी अमूल्य निधि हैं। इन कथाओं 
में ऐसी अनेक कथाएँ हैं जो ऐतिहासिक व्यक्तियों एवं घटनाओं के आधार पर लिखी गयी ह। 
जातकों तथा अन्य बौद्ध ग्रन्थों में ऐसी अनेक कथाएँ हैं जो बुद्ध तथा उनकी समसामयिक 
ऐतिहासिक घटनाओं से सम्दद्ध हैं तथा तत्काछीन एवं उसके पहले के इतिहास की ओर झीड्डत 
करती हैं। बृद़कालीन अनेक राजाओ--जैसे विम्बिसार, प्रसेनजितू, उदयन, अण्ड प्रयत, 
अजातदात्रु आदि से सम्वन्बित अनेक कथाएँ जातकों एवं बौद्ध साहित्व में श्रम्नहीत हैं। इस, 
प्रकार जैन आगन-प्रन्‍्यों में भी ऐसी अनेक कथाएँ हैं जो ऐेतिहाश्रिक्र व्यक्तियों एवं घटनाओं 
को ले कर लिखी गयी है। श्रेणिक विस्विमार और चेलना का विवाह (आवश्यक चूणि२), 
महावीर की प्रथम शिप्या चन्दतबाला (आवर्यक चूणि २), कुशल मन्तरी भमयकुसार ( आवश्यक 
चणि २), रानी चेलना का सतीत्व (वुहत्कल्प भाष्यवृत्ति पीठिका ), रा मृगावती का कौशल 
(आवश्यक चूणि), श्रेणिक की मृत्यु, कुणिक तथा चेटठक का महायुद्ध (अवश्यक चणि २) से 
सम्बन्धित बृत्तान्त-कथाएँ इतिह्वासाथित है। हेमचन्द्र लिखित 'त्रिषप्ठिशलाकापुरुषचरित' में 
चन्द्रगुप्त के ऐतिहासिक व्यक्तित्व को छे कर कई विचित्र आख्यान दिये गये है। 

पौराणिक तथा जैन एवं बौद्ध कथाओं के मूझछ में धामिक प्रवृत्ति प्रधान रही है जार 
इसी उद्देश्य से ये कथाएं रची गयी है । अतः दस उद्देश्य की पूति के छिए जिन ऐतिहासिक कथ।ओ 
का निर्माण किया गया उनभे अपने धर्म को सर्वोपरि सिद्ध करने के लिए कह-कही तथ्य-विराधी 
बातें भी लिख दी गयी। अतः इतिहांसऋर के लिए इन कभाओं की सामने रख कर इतिहास की 
सज्भति मिल पाना कभी-कभी बड़ा कठिन हो जाता है। 

पौराणिक तथा बौद्ध-जैन कथाओं में ऐतिहासिक कथावस्तु के सज्भठन एवं सब्म्बबन' का 
दृष्टि से बहुत-सी कमियाँ हैं। इससे यद्यपि वे कथा-साहित्य की अमूल्य निधि हैं, फिर भी 
शुद्ध साहित्यिक कयाएं नहीं कही जा सकतीं। ऐतिहासिक कथावस्तु का कलात्मक सठचयन एव 
सज्भठन कथा के साहित्यिक झव प्रवन्ध-काव्य, नाटक, कथा-आख्यायिका, उपन्यास तथा आधुनिक 
कहानी में मिलता है। 

ऐतिहासिक पुरुषों तथा घटनाओं से सम्बद्ध प्रवन्ध-काव्य और नाटक लिखने की परम्परा 
हमारे देश में अत्यन्त प्राचीन काल से ही चली आ रहो हैं। अनेक भारतीय कवियों ने प्रसिद्ध- 
अप्रसिद्ध ऐतिहासिक व्यक्तियों एवं घटनाओं को ले कर अपनी भव्य कल्पना एवं सुजनात्मक शक्ति 
द्वारा महान्‌ काव्य-ग्रन्थों की रचना की है। इस प्रकार के काव्य-गन्धों के छिखने की परम्परा 
का सूत्रपात हम रामायण एवं महाभारत से मात सकते हैं जो सम्भवतः सन्‌ ईसवी के ४०० वर्ष 
पहुले लिखे गये थे। कीथ ने रामायण को इतिहास और महाकाव्य के बीच की रचना कहा है। 
महाभारत की घटनाओं को भी धिद्दानों से इतिहास के रूप में स्वीकार किया है और पार्जीटर 
ने तो ३२२ ई०-पू० को चन्द्रगुत्त भौय॑ के राज्यारम्भ की तिथि मान कर पुराणों के आधार पर 
महाभारत के राजवंशों का राज्यकाल तथा महाभारत युद्ध की प्म्भावित तिथि भी निकाऊू 
दी है। * 

रामायण और महाभारत में इतनो' लौकिक-अलौकिक तथा पौराणिक कथाएँ भरी पर्ड 
है कि सब॒की ऐतिहासिकता पर किसी भी तरह विष्वास नहीं किया जा सकता फिर मीं इतना 


ऐलिहासिक कथावस्तु जय 


तो कहा ही जा सकता है कि इसकी मूल कथाएँ अवश्य ही ऐतिहासिक पात्रों एवं घटनाओं पर 
आधारित रही हींगी। यह बात दूसरी है कि छौकिक-अलौकिक घटनाओं के महाजाल मे से 
अब मूलकथा कौ निकालना तथा उनको ऐतिहासिकता की कसौटी पर कसवा दुस्साहस का कार्य 
है। सच वात तो यह है कि ये दोनों ग्रन्थ अपने यूग के ऐतिहासिक, नैतिक, पौराणिक, उपदेश- 
मूछक और तत््ववाद-सम्बन्धी कथाओं के विद्ञाल विश्वकोश हैं।** 


ऐतिहासिक काव्य 


कुछ विद्वानों ने छवीं-८वीं शताब्दी से अलंकृत ऐविह्ञसिक काब्यों की परम्परा का प्रारम्भ 
साना है। डॉ० हजारीप्रसाद दिविदी का अनुमान है कि ऐतिहासिक व्यक्तियों से सम्बद्ध काव्य 
छिखने की प्रथा का प्रचलन सम्भवतः ईरानियों तथा उत्तर-पश्चिम सीमान्त की जातियों के ससगें 
का ही फल है। इतिहास को केवरू राजाओं की कहानी तक सीमित कर देने में द्विवेदी जी की 
वात सत्य हो सकती है, लेक्रित इतिहास केवल राजाओं की लऊड़ाइयों तथा विवाहों का हेखा- 
जोखा मात्र ही तो नहीं है। बह तो, द्विवेदी जी की शब्दावली में, 'जीवन्स मनुष्य के विकास 
की जीवन्त कथा होता है जो काऊ-प्रवाह से मित्य उद्घाटित' होगे रहने वाले नव-तव घटनाओं 
और परिस्थितियों के भीतर से मनुप्य की विजय-यात्रा का चित्र उपस्थित करता है और काल 
के परदे पर प्रतिफलित होने ढाऊे नये-नये दृश्यों को हमारे सामते सहज भाव से उद्घाटित करता 
रहता है। इतिहास की इस परिभाषा से हिवेदी जी की' बात को एकदम स्वीकार नहीं किया जा 
सकता, क्योंकि प्रथम शती ईसवी में ही अश्वधोष ने इतिहास की गति में एक नया मोड़ देने वाले 
व्यक्षित महात्मा बुद्ध के जीवन को आधार बना कर बुद्धचरित' तथा सौन्दरनतन्द नाभक अलकृत 
ऐतिहासिक काव्य-ग्रन्थों की रचना की। ऐतिहासिक कथावस्तु के आधार पर काव्य ग्रन्थों की रचना 
को ध्यान में रख कर ही सम्भवतः दण्डी (७ वीं शती ईसवी) तथा अग्निपुराणकार ने महाकाव्य' 
के लक्षणों को निर्धारित करते समय यह भी निर्धारित किया कि महाकाव्य का कथानक इतिहास- 
प्रसिद्ध अथवा किसी महात्म, सज्जन व्यक्ति के वास्तविक जीवन पर आश्रित होना चाहिए। 
द्विवेदी जी की बात के समर्थन में केवल इतना ही कहा जा सकता है कि ७ वीं-८ वीं शताब्दी 
पे ईरानियों तथा उत्तर-पण्चिम सीमान्त की जातियों के सम्पर्क से ऐतिहासिक काव्य छिखने की 
परम्परा को बल मिला। 

ऐतिहासिक काध्यों के सम्बन्ध में कई बातें ध्यान देने योग्य हैं। सबसे, प्रमुख बात तो 
थहें है कि भारतीय कवियों ने ऐतिहासिक नाम भर लिया, शेली उनकी वही पुरानी रही, जिसमे 
काव्य-निर्माण की ओर अधिक ध्यान था और विवरण-संग्रह की ओर कम; कत्पना-विलास 
का अधिक सान था, तथ्य-नि झषण का कम; सम्भावताओं की ओर अधिक रुचि थी, घटनाओं 
की ओर कम; उल्कृत्तित आमन्द को और अधिक झुकाव था, विरूसित तथ्यावली की और 
कम। इस प्रकार ऐतिहासिक काव्यों में इतिहास को कल्पना तथा सम्भावनाओं के हाथों परास्त 
होना पड़ा। ऐतिहासिक तथ्य इंच काव्यों में कल्पवा को उकसा देने वाले साधन मात्र भान लिये 
गये हैं। एक तथ्य को छे कर अनेक सम्भावनाओं की सृष्टि की गयी जो कभी-कभी अकौकिकता 
की सीमा तक मी पहुँच गयी हैं यही कारण है कि इतिहास के विह्वात के लिए इन अनेक 


छह हस्चुस्सानी 


कल्पित सम्मावनाओं के बीच में एतिहासिक तथ्या को खोज निकालना एव इतिहास की सज्ृत्ति 
बठाना बडा वर्णित हो जाता है 

भारतवर्ष में या कहीं भी प्राचीव काल में इतिहास का वह स्वरूप नहीं दिखायी पडता 
जैसा कि आज के वैज्ञानिक यूग में देखा जाता है। अपने देश में हमेशा से ही ऐतिहासिक व्यक्ति 
को पौराणिक या निजन्धरी कथानायक वनाने की प्रवृत्ति रही है। कुछ में देवी शक्ति' का आरोप 
कर पौराणिक वना दिया गया है, जैसे राम, कृष्ण, बुद्ध आदि और कुछ में काल्पतिक रोमास 
का आरोप कर के निजन्धरी कथाओं का तायक बना दिया थया है, जैसे उदयन, विकमादित्य 
और हाछ। पद्मावत के रतनसेव और शासो के पृथ्वीराज में तथ्य और कल्पना का--फैक्ट्स और 
फिक्शत का--अद्भुत योग हुआ है। कर्मफल की अनिवार्यता, दुर्भाग्य और सौभाग्य की अद्भुत 
शक्ति और मनुष्य के अइर्वं शव्ति-भाण्डार होने में दृढ़ विश्वास ने इस देश के ऐतिहासिक तथ्यों 
को सदा काल्पनिक रज् में रेंगा है।* यही कारण है कि ऐतिहासिक व्यक्तियों से सम्बद्ध काव्यों 
में इतिहास कम एवं कत्पवा-प्रयूत घटनाएँ अधिक हैं। फिर भी ऐतिहासिक कहे जाने वाले काव्य 
निमन्धरी कथाओं से इस अर्थ में मिन्न अवश्य है कि उनमें कुछ न कुछ इतिहास की सामभी 
वर्तमान है । 

भारतीय कवियों ने काव्य को शिव और “आनन्द का ग्राधन माना है। सिद्धान्त 
काव्य में ऐसी घटनाओं एवं परिस्यितियों का आना भारतीय कवि उचित नहीं समझता जो 
हु खोत्पादक होते हैं, यद्यपि वास्तविक जीवन में ऐसी दु.खोत्पादक विषस परिस्थितियाँ आती 
ही रहती हैं। ऐतिहासिक कथानकों में भी भारतीय कबियों की इस प्रवृत्ति को स्पष्ट लक्ष्य 
किया जा सकता है। वहुत कम्त कवियों ने ऐतिहासिक तथ्यों की उपेक्षा कर जाने की बुद्धि से 
अपने को मुक्त रखा है। यही कारण डै कि ऐतिहासिक कट्ठे जाते वाले काथ्यों के नायक को उसके 
प्रकृत रूप से हटा कर धौर, बीर एवं छलित बनाने की प्रवृत्ति ही अधिक प्रवक हो गयी है और 
वास्तविक जीवन के कतेव्य, सद्भुर्ष, आत्मविरोष और आत्मप्रतिरोध-जँसी बातें उप्रमें नहीं आ 
पाती | सब मिक्का कर ऐतिहासिक काव्य कल्पित निजस्थरी कांव्यों से बहुत भिन्न नहीं जान' पडले । 

अश्वधोष के बृद्धचरित' तथा सोस्दरनन्द' के दाद एतिहापिक कथावस्तु का आधार 
ले कर पद्मात्मक शैली में रचित प्रवन्ध-ग्न्ध पद्मग॒प्त परिम् का नवसाहसाडू-चरित' है जो 
सम्भवतः १००५ ईसवी के आसपास लिखा गया था। इस काव्य-प्रन्थ में धारा के राजा 
नवसाहसाडं उपाधिवारी सिन्युराज की राजकुमारी शशिप्रभा से विवाह की कल्पित कथा का 
वर्गन है। यद्यपि इस ग्रस्थ की मूल-कथा ऐतिटासिक नहीं है, फिर भी इसमें यत्-तत्र इतिहास 
की सामग्री मिल जाती है। विल्हूण-रचित विक्रमाड्डुदेव-चरित' (रचता-काछ लगभग ११ वी 
शतती उत्तराध ) का ऐतिहासिक काव्य-परस्परा में एक महत्त्वपूर्ण स्थान है। इंस भ्रन्थ में विल्हण 
ने १८ सर्गों में अपने आश्रयदाता कल्याण के चाल॒क्य-राजा विक्रमादित्य षष्ठ (१०७६-११२७ 
ईसवी ) को नायक वना कर उससे सम्बद्ध अनेक ऐतिहासिक तथा अनैतिहासिक घटनाओं का 
वर्णन किया है। विकमाडुदेव-चरित' में मूलत, एक महाकाव्य की रचता की साधारण पद्धति का 
प्रयोग एक एतिहासिक विषय पर किया गया है। नवसाहसाजु-चरित' तथा विक्रमाद्ूुदेव-चरिता 
राजकीय विवाहों और युद्धों के काव्य हैं। राजाओं के गुणानुवाद के छिए उन दिनों ये ही दो 
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विषय उपयुक्त समझे जाते थे। दोनों में ही कल्पता का प्रचुर अवकाश और सम्भावनाओं की 
पूरी गुज्जाइश रहती थी। वस्तुतः इन स्तुतिमूकक कल्पता-प्रवण काव्यों में इतिहास का केवल 
सुद्रस्थ स्पर्श भाज है। इतिहास की दृष्टि से सबसे अधिक भहत्त्वपूर्ण ग्रन्थ कल्हुण की राज- 
तराज्िणी है। इस काव्य-ग्रन्य को कीथ ने प्रथम भारतीय इतिहास-पग्रन्थ तथा कल्हुण को प्रथम 
भारतीय इतिहास-लेखक माना है। इस महान्‌ काव्य-अन्थ में कल्हण मे काश्मीर के प्राचीन 
राजाओं तथा समसामधिक राजाओं का सजीव चित्र उपस्थित' किया है। किन्सु इसमें हजारों 
वर्षों काइतिहास सम्मिलित होमे के कारण कथा की अन्विति, कथावस्तु के सज़ुठझत एव 
भहाकाव्योचितः घटनाओं के चयन का अभाव है। यद्रपि पौराणिक और निजन्धरी तत्वों, 
देवी-देवताओं, भूत-प्रेत, राक्षण आदि अलौकिक-अग्राकृत शक्तियों के कार्यो, शकुन-शाप-बरदान, 
जादू-टोना, भाग्य, कर्मफल और पुनर्जन्म में विश्वास जैसी बातों के कारण राजतराज्लिणी की 
सम्पूर्ण घटनाओं की ऐतिहासिकता में विश्वास नहीं किया जा सकता, फिर भी कल्हण से 
समगामबिक और निकट भूत की घटताओं को तटस्थदृष्टि से देखा हैं । सब मिला कर 
राजतरज्ििमी को एक ऐतिहासिक काव्य ही कहा जा सकता है । 

ऐतिहासिक चरित-काव्यों में सम्ध्याकश्नन्दी' का रामचरित' बद्धाल के राजा रामपाल 
के नाम से सम्बद्ध होने पर भी उनके ऐतिहासिक व्यक्तित्व से अछुत/ है। जल्हण का अपने 
आश्रयदाता सोमपाछ के जीवन को छे कर छिखा काव्य सोमपाल-विलास” ऐतिहासिक काव्य 
ही है। जयानक का लिखें कहे जाने वाले पृथ्वीराज-बिजय' के चरितनायक दिल्‍ली के अन्तिम 
हिल्दू सजा पृथ्वीराज हैं। जैन कवि हेमचन्द्राचार्य ने कुमारपालचशित' अथवा दयाश्रय १२वीं 
शताब्दी ईसवी में लिखा जिसका कथानक अनहिलवाड़े के चालुक्य राजा कुमारपाछ के पूर्वजों 
तथा स्वयं उसके जीवन से सम्बन्धित है। इसी प्रकार सोमेश्वर की 'कीतिकोमुदी और 
'सुरथोत्सव' बाहृचन्द सूरि का वंसच्तविकास' तथा जयचन्द सुरि का हम्मीरकांव्य' ऐतिहासिक 
काव्य है। 

ऐतिहासिक कथानकों के आधार पर लिखे जाने वाले काव्यों में विद्यापति की 'कीति- 
लता का एक महत्वपूर्ण स्थान है जो संस्कृत में न हो कर अपभज्रंश में हैं। यद्यपि यह पुस्तक भी 
कवि के आश्षयदाता कीतिसिंह की कीति गाने के उद्देश्य से लिखी गयी है और कविजनोचित 
अलकृत भाषा में रची गयी है, किस्सु संस्कृत के ऐतिहासिक काब्यों की तरह इसमें ऐतिहासिक 
तथ्य एवं घटताएँ कल्पित घटनाओं या सम्भावताओं के आवरण में धूमिल नहीं हो गयी है। 
व्यक्ति-परक होने पर भी यह काव्य-ग्रन्थ उसे काल के वातावरण, रहन-पस्हन एवं जीवन का एक 
जीवन्त चित्र प्रस्तुत करता है। इसमें उस काछ के हिन्दू-मुसरूमानों, गाँव-सगरों, राजा- 
सामन्‍्तों, जमता-सिपादियों आदि का यथाथे वर्णन किया गया है। यह काव्य इतिहास की' सामश्री 
से निर्मित हो कर तथ्य-निहूपक पुस्तक नहीं बल्कि सचमच का काव्य है। 

हिन्दी में पृथ्वीराज रासो' तथा प्मावत' भी ऐतिहासिक व्यक्तियों के नाम से सम्बद्ध 
हैं। इस प्रबन्ध-काव्यों की ऐतिहासिकता को ले कर विद्वानों में बहुत मत-वैभिन्‍य हैं। पृथ्वीराज- 
रासो' की ऐतिहासिकता एवं प्रामाणिकता को ले कर उसके पक्ष-विपक्ष में मत प्राय: प्रकाशित 
होते ही रहते हैं। इनके सम्बन्ध में यही कहा जा सकता है कि संस्कृत के अन्यात्य ऐतिहासिक 


ज्ट हिन्दुस्तानी 


काव्य-प्रत्यों की तरह मूलत इनमे मी एतिहासिक और निजघरी आाख्यानों का इतिहास और 
कल्पना का मिश्रण रहा होगा। 


ऐतिहासिक नाटक 


प्रवन्ध-काव्य की तरह नाटकों के लिए भी ऐतिहासिक कथ/ वस्तु का आधार प्राचीन 
काल से ही ग्रहण किया जाता रहा है। धनज्जय ने स्पष्ट ही लिखा है कि नाटक की आधिकारिक 
कथावस्तु का चुनाव इतिहास से करता चाहिए और उनका नायक घीरोदात्त, मगृणवान्‌ और 
इतिहास-प्रसिद्ध (प्रख्यात) होना चाहिए। संस्कृत के ऐतिहासिक नाटकों की स्थित्ति 
ऐतिहासिक काब्यों से बहुत भिन्न नहीं है। उनमें भी ताटककारों की दृष्टि तथ्यों की ओर कम और 
समभ्भावनाओं की ओर अधि क रही है और एसिहासिक पात्रों में पेराणिकता एवं अछौकिकता का 
आरोप किया गया है। फिर भी रज़मल्वचीय विधान के कारण अछौकिक तत्त्वों के कम हो जाने 
से ऐतिहासिक नाटक, ऐतिहासिक काब्यों की अपेक्षा अधिक यथार्थ छगते हैं। 

ऐतिहासिक कथानक के आधार पर अश्वधोष-लिखित शारिपुत्र-प्रकरण' प्रथम उपलब्ध 
नाटक है। इसमें महात्मा बुद्ध के दो प्रवान शिप्यों--शारियुत्र और मौद्गल्यायन के बोद्ध-धर्म 
अपनाने की कथा है। दोनों अन्त में गौतम बुद्ध के शिप्य वन गये थे। महात्मा बुद्ध भी इस 
ताटक ' में पात्र झूप में दिखाये गये हैं। भास-लछिखित स्वप्तवासत्रदता और प्रतिनज्ा-यौगान्ध- 
राबण' का कथावक कौन्षाम्बी के राजा उदयत और उसके विवाहों से सम्बन्धित है। 'बासबवदत्ता' 
में महाराजा उदयन की रासी वासवदत्ता के त्याग और नीसि-पथ पर चल कर मगधथ देश की 
राजकुमारी पद्मावती से राजा का विवाह करा देने में राहायक होने का वर्णन है। प्रतिज्ञा 
यौगन्धशयण ' में उदयन का उज्जयिनी के राजा महासेन चण्ड प्रथ्ोत के कुटिल चकर में पड़ कर बन्दी 
बनने तथा फिर मन्त्री योगन्धरायण के बुद्धिकौशक और पशक्रम से महासेन की कन्या बासवदत्ता 
के साथ उसके कौणाम्बी पहुँच जाने का वर्णन है। हर्ष-लछिखित रत्वायली' और प्रियदर्शिका' 
के कथानक भी उदयन तथा उसके विवाहों से सम्बन्धित हैं। विशाखदत्त-कृत मुद्गाराक्ष सा ऐति- 
हासिक कथानक पर आधारित है जिसमें चद्धगुप्त मौयं के सम्राद हो जाने के पदचातु जासन मे 
अवरीध उपस्थित करने वाले तत्त्वों के चाणक्य की कुदिछ नीति दरार विनाश की कहानी है। 
विज्ञाखदत हारा ही लिखित देवीवनदगुप्त' में चन्द्रगुप्त व्िलीय का भ्रुवदेवी के रूप में शकराज 
को मारने का वर्णन है। अमज़हर्षप का तावसवत्सराज' भी उदयन से सम्बन्धित है। इसी प्रकार 
'प्रतापरद्रकल्थाण' (विद्यानाथ), हम्मीर-मद-मर्दव (जयस्िह सूरि) तथा गड्डादास-आअति- 
विलास' (गद्भाधर) भी ऐसिहासिक कंथानकों पर ,आधारित ऐतिहासिक नाठक हैं। 

हिन्दी में ऐतिहासिक त्ाटकों का श्रीगगेश अंग्रेजी-साहित्य के सम्पर्क में आते के पश्चात 
भारतेन्दु-युग से हुआ। भारतेन्दु ने हिन्दी को प्रथम ऐतिहासिक नाटक नीलदेवी” की रचना 
१८८१ ईसवी में की जिसका कथानक पत्जाबव के राजा सूर्वदेव तथा अमीर अब्दुल शरीफ खॉँ 
के युद्ध से सम्बद्ध है। भारतेन्दु के पश्चात ऐतिहासिक कयावस्तु को के कर अनेक ऐतिहासिक 
ताटक' लिखें गये। प्रसाद, हरिक्ृप्ण प्रेमी', लक्ष्मीनारायण मिश्र, छदयश डूुर भट्ट आदि नाटक- 
कारों ने ऐतिहासिक कथावस्तु को के कर सफल ऐतिहासिक याटकों की रचना की है। आधुनिक 


एतिहासिक कथाबस्तु छर्‌ 


एंतिहासिक नाठकों की एक विशेषता यह है कि उसके कथानक आधुनिक ऐतिहासिक विवेक 
द्वारा समर्थित तथ्यों पर आधारित हैं और जहाँ कही कल्पना का आश्रय लिया गया है वह 
ऐतिहासिक सम्मभावनाओं से दूर नहीं पड़ता। 

जैसा कि एक स्थान पर सद्झूत किया जा चुका है, अपने देश में बरावर ऐतिहासिक 
व्यक्तियों को पौराणिक अथबा काल्यनिक कथा-ताथक बनाने की प्रवृत्ति रही है। इसका 
परिणाम यह हुआ है कि नाथक का ऐतिहासिक व्यक्तित्व एवं प्रकृत रूप सर्वथा लुप्त हो गया 
और वह एक निमन्धरी कल्पित नायक के रूप में दिखायी पड़ने छगा। कथा-आख्यायिकाओं में 
ऐसे ऐतिहासिक नामों की कमी नहीं है, जो ऐतिहासिक व्यक्तियों से सम्बद्ध होते हुए भी निज- 
न्धरी एवं काल्यनिक व्यक्तित्व रखते हैं। कथा-अख्यायिकाएँ प्रायः उपदेश एवं मनोरज्जन- 
प्रधान हैं। सम्भव है, लोक में सत्यता की प्रतीति कराने के लिए ही कथा-आख्याथिकाओं के 
लेखकों मे ऐतिहासिक नामों और तथ्यों को ले कर कल्पना के प्राचुयं से कथा का महल खड़ा किया 
हो। किन्‍्तू! अब वस्तुस्थिति यह है कि कल्पना के प्राचुय में तथ्य भी वैसे ही जान पड़ते हैं। 

प्रतचीन कथा-प्रन्थों में कथासशित्सागर' तथा वृहत्कथासब्जरी का महत्वपूर्ण स्थान 
है। इन्ही भन्‍्थों की परम्परा में बुद्धस्वार्सी का वृहत्कथाइलोक्संग्रह' भी आता है! विद्वानों का 
अनुमान है कि तीनों ग्रन्थों का साभग्री! गणाइथ की वृहत्कथा' से' ली गयी है जो अब लुप्त हो! 
चुकी है। इन ग्रन्थों में उज्जैन के राजा भहासेन या प्रद्योत, कौशाम्बी के प्रेमी' और साहसी' राजा 
उद्ययन तथा उसके पुत्र नरवाहनदत्त से सम्बद्ध अनेक कल्पित कथाएँ हैं। डॉ० कीथ का अनुमान! 
है कि युणाढ॒य ने ये कथाएँ बौद्ध उपाख्यानों तथा उज्जैन एवं कौशाम्बी की अनुश्वुतिथों से' 
ली होंगी।  इत निजन्चरी कथानायकों की ही तरह राजा भोज, विक्रमादित्य, सातवाहन 
आदि को तायक बना कर अनेक कथाओं की रचना की गयी। 

ऐलिहासिक कथावस्तु के आधार पर छिखे गये कथा-प्रन्थों में वाणभट्ट-रचित हर्षचरित' 
का विशिष्ट स्थान है। साहित्यशास्त्रियों ने इसे आख्यायिका कहा है। आख्यायिका का कथासक' 
नायक के वास्तविक जीवस की घटनाओं पर आधारित होता है। हर्षचरित' में वाणभट्ट के 
समसामयिक राजा एवं आश्रयदाता हर्ष के जीवन तथा तत्कालीन' राजनीतिक परिस्थितियों का 
चित्रण कवि ते किया है किन्तु सच बात' तो यह है कि इसमें इतिहास की अपेक्षा काव्य ही प्रधान 
है। हर्ष तथा हर्षकालोन कुछ घटनाओं का आभार ले कर कवि ने अपनी भव्य' कठ्पता ढारा ललित 
एवं अलंकृत गद्यनशैली से यह काव्य-प्रन्थ रचा है। काव्यात्मकता की प्रधानता के कारण 
ही ऐतिहासिक पात्रों का व्यक्तित्व पूर्ण रूप से उभर कर नहीं आया। ऐतिहासिक दुष्टि से कम 
मूल्यवान होते पर भी काज्य की दृष्टि से इसके महत्त्व को अस्वीकार नहीं किया जा सकता। 
ऐतिहासिक कथाओं की परम्परा में इसका एक विशिष्ट स्थान है। 


आधुनिक उपन्यास एवं कहानी 


भारतीय साहित्य के धरातल पर उपच्यास और आधुत्तिक कहानी का जन्म १९वीं 
शताब्दी उत्तरा्ध में यूरोपवासियों के सम्पर्क में आने पर हुआ। जपने देश में पुरातव समय से 
ही' कथा की एक' विशाल परम्परा सुरक्षित होने पर भी उपन्यास और आधुनिक कहानी जैसी 


८० हि डुस्ताना 


कोई रखता उपलब्ध नहीं हे शली शिव विषयवस्तु आदि कई दष्टियों से उपयास और 
आधनिक कहाना प्राचीत कता छया से सवथा भिन्न हु इतिहास का नवान दष्टि भी यूरोपिया 
का हो देन है । 
उपच्यासों एवं आधुनिक कहानियों में ऐतिहासिक कथावस्तु का व्यवहार इन कथारूयी 
के प्रारम्भ के साथ ही हुआ। अग्रेज़ी के प्रथम! और सफल ऐतिहासिक उपन्यासकार सर वाल्टर 
स्‍्कॉट ने स्कॉटलैण्ड के इतिहास का आधार ले बार १८१४ ईंसवी मे बेवर्ली' नाभक अपने प्रथप्त 
उपन्याक्त की रचना की। यह उपन्यास बड़ा ही छोकप्रिय हुआ । फिर तो उसने स्कॉटलेण्ड के 
११वीं से १८वीं शताब्दी तक के इतिहास' का आधार छे वा बत्तीस सफल उपन्यासों की रचना 
की। धीरे-बीरे उसके उपस्यासों का प्रचार अत्य देशों में भी हुआ और उसकी देखा-देखी अनेक 
ऐतिहासिक उपस्थास लिखें गये। लेटन का द राह्ट डेज़ ऑफ़ पम्पाई, टेलर का 'नोवछ क्वीन 
जॉन' वेमैन का 'जण्टझमैन' आँब फ्रांरा' ऐतिहासिक कथानकों को ले कर लिखें गये उपन्याग है। 
हिन्दी में उपस्यास और आधुनिक फहानियों के किए उनके जन्मकाऊ से ही ऐतिहासिक 
कयावस्तु का आधार प्रहण किया जाने छगा। हिन्दी के प्रथम ऐतिहालिवा उपस्याय्षकार कहे जानें 
बाढ़े श्री कियोरीलाल गोस्वामी ने मध्यकार्लीन भारतीय, इतिहास के आवाश पर अनेफ 
ऐपिहासिक रोमांसो एवं उपस्यासों की रबसा की। उपकझा प्रथम ऐलिहासिक उपन्याश् बज छता 
१८०९० ई० में प्रकाशित हुआ था। नदी की प्रथम' मौलिक कह! जाते बाली कहानी इन्दुमती' 
(१९०० ईमवी) भी इतिहास के परिवेश में ही लिल्ली गयी है जिमके छेखक श्री गोस्वामी जी 
ही' है। गोस्वासी जी के ऐतिहासिक उपन्यासों के बारे में सच बाल तो यह है कि उनमें इतिहास 
का आधार ताम-मात्र को ग्रहण किया गया है और लेखक की कल्पना ही प्रधान' हो उठी! हैं। 
अनेक ऐतिहासिक तथ्यों का गला घोंद दिया गया है और ऐतिहासिक चरित्रों को विक्रंत रूप 
में प्रस्तुत किया गया है। गोस्वामी जी' के ऐतिहासिक कहे जाने बारे उपन्यास तिरूस्मी' एव 
जासूसी कहे जाते वाले उपत्यासों से बहुन भिन्न नहीं जान पड़ते। उनके हर उपन्यास में काल- 
ऋम-दोप स्पष्टता से छक्षित किया जा सकता है। किश्ोरीलाल जो के प्वकालीन अन्य कई 
उपस्यासका रों--जैसे गज्जेप्रसाद गुप्त, जयरामदांस, बचलदेवप्रसाद--ने भी कई ऐतिहासिक 
उपन्यासों की रचना की लेकिन उनके भी उपन्यास गोस्वामी जी के उपन्यासों की ही 
कोटि में आते हूँ। 
ऐतिहासिक कथानक को ले कर लिखा हुआ वृन्दावनलार वर्मा का गढ़कुण्डार' समर 
१९२७ में प्रकाशित हुआ। ऐतिहासिक उपन्‍्यासों की परम्परा में यहु प्रथम सफल ऐतिहापरिक 
उपन्यास कहा जा सकता है जिसमें इतिहास, औपन्यासिकता के माध्यम से' सजीव ही उठा है। 
इतिहास की नींव पर अपनी सृज़नशीछ कव्पना द्वारा जिस' उपस्यास-भ्षवत्र का निर्माण केसक 
ने किया है, वह अतीत का होते हुए भी वर्तमान की तरह दिखायी देता है। इस उपन्यास की 
परम्परा में ऐतिहासिक कथावस्तु को ले कर वर्मा जी ने अनेक सफल उपस्यासों--झाँसी की रानी, 
मृगनसवी, विशटा की पदूमिती, कवनार, टूटे काँटे, माधव जी सिन्थिया आदि--की' रचना को 
है और वे आज हिन्दी के सर्वश्रेष्ठ ऐतिहासिक उपन्यासकार कहे जाते हैं। वर्मा जी के अतिरिक्त 
चतुरतसेन शास्त्री राहुल  __ हजारीघ्रसाद द्विवेदी राज्मोम राघव आदि कथा 


ऐतिहासिक कचावस्तु ८१ 


कारों ने भारतीय इतिहास की पृष्ठिभूसि पर अनेक उपन्यासों की रचना की है। ऐतिहासिक 
कथावस्तु का आधार हे कर कहानियाँ लिखने वालों में जयशद्भूर असाद', प्रेमचन्द, चतुरसेन 
'शास्त्री, वृन्दावनलाल वर्मा, राहुल संक्तित्यायन, आनन्दगप्रकाश जैन प्रमुख हैं। पत्र-पत्रिकाओं 
में प्रति' माह ग्रायः ऐतिहासिक कहानियाँ प्रकाशित होती ही रहती हैं। 

प्राचीन ऐतिहासिक काव्यों, वाटकों एवं कथा-आख्याथिक्राओं तथा आधुनिक ऐतिहासिक 
काव्यों, नाटकों, उपन्यासों एवं कह्वातियों की रचता-प्रक्रिया में मूलभूत' अन्तर यह है कि जहाँ 
प्रथम कथा-रूव इतिहास के छिए साथन-ल्रोत रहा है वहाँ दूसरा इतिहास की नींव पर 
आधारित है। प्रथम में जहाँ कल्पता का उत्मृक्ष' साम्राज्य है वहाँ दूसरे में कल्पना तिननन्त्रित है। 
फलस्वरूप आधुनिक काव्यों, नाटकों, उपन्यासों आदि में कहानीपन के साथ-साथ इतिहास का 
भी शुद्ध आधुनिक रूप दृष्टिगोचर होता है। इनमें ऐतिहासिक पात्रों को उनके प्रकृत रूप मे 
प्रस्तुत करने के साथ-साथ उस युग को भी उपस्थित किया गया। कल्पित घटनाएँ भी युगानुरूप 
सम्भावनाओं से समर्थित ऐतिहापिक यथा के रूप में उपस्थित की गयीं। आधुनिक कथा-हूपो 
के लिए ऐतिहासिक कथावस्तु ने एक सुबृढ़ आभार और यथार्थ पृष्ठभूमि प्रस्तुत किया । कि 
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आदि ल्ोकतवाठ्यों के छोकधर्म 
स्वरूप का शोधपुर्ण निरूपए 





कीरवी लोकनाटच-परम्परा 
भत्या सुप्ता 


प्रसिद्ध नाटककार वर्नाई शा ने एक बार त्ाटकों की उत्पत्ति के विषय में अपना मत प्रकट 
करते हुए कहा था कि नाटक हमारी दो उद्दाम प्रवृत्तियों के सम्मिल्त से पैदा हुआ है--पृत्य देखने 
की प्रवृत्ति और कहानी सुनने की प्रवृत्ति। लोक-समाज में उल्लास के क्षणों को इनके द्वारा ही 
उचित मान्य अभिव्यक्ति मिलती है। मनोवैज्ञासिक दृष्टि से भी देखने में आता है कि मानव आत्मा- 
भिव्यञ्जन करने वाह प्राणी है। बिना शारीरिक क्रियाओं--मुख-सुत्रओं और काग्रिक अभि- 
नय--के इसे सल्तुष्टि नहीं होती। लोकनाट्य इसी भाव की अभिव्यद्धित का माध्यम है। 

“लोक-नाटक सामूहिक आवश्यकताओं और प्रेरणाओं के कारण निर्मित होते से लोक- 
कथानकों, लोक-विक्यासों और लोक-तत्त्वों को समेटे चलता है और जीवन का प्रतिनिधित्व 
करता है।” 

लोकनादयों में नृत्य, सज्जीत तथा अभिनय, ये तीनों तत्त्व पुथक्‌ न हो कर एक सामूहिक 
इकाई के रूप में मिलते हैं। तीनों ही तत्व उद्याम प्रेरणाओं तथा कामताओं की कलापूर्ण अभिव्यक्ति 
है। इनमें आधुनिक एकाड्छी माटकों के मूल-तत्व अविकसित रूप में बतमान रहते हैं। इसीलिए 
लोकनाइयों को साहित्यिक वाठकों की आवारभूमि भी कहा जा सकता है। 

“लोकनादयों की विशेषता उनके लोकधर्सो स्वरूप सें विहित है। लोक-जीवन से इनका 
अड्भू-अज्भी का नाता है। बाह्माडम्बरों और नागरिक युरंस्कृत लेष्टाओं के बिता लोक के मतोभावों 
और प्रतिक्रियाओं का स्वतस्त् विकास केवल लोक-धर्मी नादयशैली में ही सम्भव है। छोक-वार्ता 
का एक स्वतन्त्र अज्ू होते के कारण लोक-जीवन सें इन नाठकों का अपना अनोखा आकर्षण है ।* 

“संसार में प्रायः दभी देशों में लाटक के आदि रूप का उदय किसी त किसी धारसिक भावना 
अथवा! बेतना के फलस्वरूप हुआ है। वीरपूजा की भाववा अथवा धामिक आदेश, जोकि प्रायः 
प्राणिमात्र के हृदय में किसी न किसी अंश में तिहित रहता है, धीरे-धीरे दादक का झूप धारण कर 
लेता है। यद्यपि अपने आदि रूप सें यह नाटक बड़ा हो साधारण और अपरिमाजित होता है।' 

ज़न-जीवन में इन नाटकों का एक विश्वेष महत्त्व था | हिन्दी-भाषी प्रदेश के विविध क्षेत्री 
के निवासियों की स्रामाजिक और धार्मिक प्रवृत्तियाँ भी भिन्न-भिन्न हुआ करती थीं। वे अपनी 


८ हि इस्तावी 


हुचि के अनुततार ही अपने इष्ट देवता तथा उनस सम्बीधित पौराणिक कथा चुना करते थे इस 
नाठको का उहृद्य व केवक मनर>जन वरने जनता का वतितऊ उच्च यन भी हुआ करता था राम 
लीला और रासलीका इन नाटकों का एक ऐसा सामान्य रूप है जो थोड़े-वहुत अन्तर के साथ 
सभी जगह प्रचलित है। 

इन समस्त नाटकों में व्यवित का महत्त्व नगण्य है। इनमें समूह, जाति अथवा समाज की 
भावनाएँ मण्डलियों के संघुक्त अभिनय द्वारा व्यक्त होती हैं। अभिव्यक्ति भाव-शवर होने के 
कारण गद्य की अपेक्षा पथ्च को ही जपना बाहुक बनाता है। ग्रध भी स्थानीन और सरक्त रज्जो 
से पूरित होता है। पथ मे साधारण बातों का उल्लेख एवं लोकर्गातों की बँधी-बँधायी रूढ़ शैली 
का प्रवाह रहता है। 

“छिदी-नाइय-प्रस्परा का मुल-लोत यह जन-नाठक ही है जो स्वाग आदि नाम से प्राचीन 
रूप में अब तक विद्यमान है। कमश: इन जच-ताटकों की एक शाखा ने विकसित हो कर साहित्यिक 
रूप धारण किया। इस चिरच्तन प्रवाह में काल तथा देश के संघोग से संस्कृत आदि भाषाओं के 
स्रोत भी आ मिले। इस संस्भिसत से यह प्रवाह अधिकाधिक रम्य तथा गतिशीछ होता रहा है। 
निष्कर्ष यह है कि हिन्दी लाठक मौलिक हैं, अन्य भाषाओं से अपहृत नहीं ॥** 


लोकनाट्थ् 


खड़ीवोली में प्रचल्तित लॉकनाट्यों के रूप नौटड्छी, स्वाय और भगत आदि है। नौटडी, 
स्वाग और भगत भी प्रायः पर्यायवादी हैं। भगत भक्ति की अभिव्यक्तित का माध्यम है। छोटे 
धामिक नाटकों को भी यही संज्ञा दी जाती है। स्वाग का प्रारम्भ भी सरस्वती-बन्दना अथवा 
देव-स्तुति से होता है। स्वॉग मूछत. सज्ञीत-रूपक है। इसमें कोई भी प्रसिद्ध लोककथा ली जा 
सकती है। वीर, श्रृज्ञार तय करुण-रस-प्रधान कथाएँ, विशेष: प्रेमबाथाएँ ही इसमें अधिकतर 
प्रधानता पाती हैं। हर प्रकार की कथावस्तु भें रोमांस का संस्पर्श किसी ने किसी रूप में वर्तमान 
ही रहता है। वैसे भी लोक-वा रणा है कि चौट छू किसी प्रेम-कहानी की तौट ड्ू वाली कोमलाड्री' 
नायिका रही होगी। हि 
“घरलक जनता में किसी बात को प्रभावोत्यादक ढ ज्ञ! से कहने-सुतने के लिए अनुकरण-- 
स्वॉग--को अपनाया जाता है। इस प्रकार किसी व्यक्ति अथवा घटना का चितन्नोद्घाटन ही नहीं 
होता, बल्कि ऐसा करते हुए आदमी दूसरों का पर्याप्त सवोरम्जन भी करता है। स्वॉ्ग गाँदी मे 
बड़े लोकप्रिय हैं। स्वॉय' अनुकरण (सक़ल) का ही परिवर्भित रूप है। किन्तु तक़ल प्रायः हास्य- 
विधय को हो ले कर की जाती है, जबकि स्वाँग की परिधि में आने वाले विषय हैं घामिक (सोरध्वज, 
नरसी, हरीचन्द), ऐतिहासिक अथवा सामाजिक (प्रताप, शिवाजी, अथवा दयाराम, रघुबोर 
सिंह आदि) । स्वाँयों में राष्ट्रीय अथवा स्थानीय चरित्रों का चित्रण रहता है, या उनका आधार 
सत्य या अर्धसत्य प्रेमगाथाएँ हुआ करती हैं।”'* 
इन स्वॉगों में वेसे तो जीवन से सम्बन्धित सभी मूल-भावनाओं का चित्रण रहता है किन्तु 
अधिकतर वीर, श्रुद्धार, करुण तया भविति की भावना का ही विस्तार किया जाता है। कृढाचित्‌ 


कौरयी लोकभाठचधं-परच्चरा द्वप्‌ 


सॉग खेलना" पद में ध्वति है कि आमों में स्वाँग वीर-योद्धाओं के रण-कौशल की अनुक्तति के रूप 
में ही चले होंगे। 

प्रायः नौटकी या साँग सार्गशीय अथवा चैतर-वैशाख के महीने में हुआ करते हैं। मेलो के 
अवसरों पर इनका विशेष आयोजन होत है। होली पर ग्रामीण जनता भाँड"” नामक नाटक करती 
है। अन्य साँग भी इस अवसर पर खेले जाते हैं। होली के अतिरिक्त अन्य अनेक अवसरों पर भी 
स्वॉग करने की प्रथा प्रचक्तित है, उदाहरणार्थ मन्दिर बनवाने, कुरआँ खुदवाने, तालाब बनवाने के 
अवसर पर, धर्मंगाला तया स्कूल के लिए चन्दा एकत्रित करने के लिए, घर अथवा बाग के मुहूर्त 
के समय, विवाह, पुज्जन्म तया' कनछेदन १२, कुएँ के विवाह पर। देवबन्द में तो राधावल्लभ के 
मन्दिर में सावन में झूले होते हैं जिनमें हमें रास तथा स्वॉग का रूप स्पष्ट दिखलायी पड़ता है। 

महिलाओं में भी साँग की परम्परा पायी जाती है। होली के अवसर पर स्त्रियों भी स्वाँग 
करती हैं। ये सॉग बहुत बड़े नहीं होते, बल्कि छो टे स्तर पर ही इनका अभिनय किया जाता है, 
जैसे भोले-भोली का अभिनय | विवाह में बारात चले जाने पर खोड़िया' कर के मनोरञ्जन करना 
भी स्वाँग का ही रूप है। यह भी स्त्री-समाज का लोक-ताट्य है। इस अवसर पर दो स्वियाँ बहू- 
बच्चे का अभिनय करती हैं। विवाह अभिनीत किया जाता है। इसका वास्तविक उद्देश्य होता है 
व्र-बधू की आधि-व्याधि टालना। खोड़िये में विवाह के अतिरिक्त स्त्रियाँ घीतिनाट्य भी करती 
है जिनके लिए वह गूजरी, मनिहारी, छछा, ब्याही या मुर्गा के गीत गाती हैं। पुरुषों के न रहने 
पर वह ईंस अवसर पर अश्लील गीत भी गाती हैं। यह केवल स्त्रियों का ही उत्सव होता है। खोडिये 
के गीत मानों दबी हुई वातननाओं के निर्गमम के हेतु गाये जाते हैं। 

कोयल बुछाना' भी लोकनादूय का ही रूप है। 

उत्तरप्रदेश के पश्चिमी जिले फ़रुखाबाद, शाहजहाँगुर, कातपुर, एटा, इटावा, मैनपुरी मे 
नौटल्ली या साँग का अधिक प्रचलन है। मेरठ, सहारनपुर, मुज़फ्फ़रनगर ज़िले तो साँग के गढ़ 
माने जाते है। मेरठ कमिश्नरी के विस्तृत मूभाग में लोक-ताटकों की यह परम्परा शताव्दियों से' 
निरस्तर चली आ रही है। मथूरा-वृन्दावन की रास-मण्डलियाँ तो जगद्विख्यात हैं। कुरुप्रदेश की 
मण्डछियों की एक विशेषता है। ये व्यावसायिक रूप से स्थान-स्थान पर घूम कर साँग तो करती 
ही है, इतको विषय-वस्तु में सवित, मनोरञ्जन तथा दाम्पत्य-जीवन की साँकियाँ भी रहती है। 
कभी-कभी ये छोग जटिल समस्याओं का भी अपने तरीकों से समाधान करने का यत्त' करते है। 
परिस्थितियों को भी ये अपनी विषय-परिधि में सम्मिलित' करते हैं। 

इनके कथानका रामायण, महाभारत, पुराणों एवं महापुरुषों के' जीवन से और कभी-कभी 
लौकिक वीरों और प्रसिद्ध व्यक्तियों के भी जीवन से लिये जाते है। सुलताना डाकू से छेकर भतृहूरि 
तक, अलाउद्दीन वादशाह से के कर पुरन भगत तक, सभी चरित्र इनकी निधि है । कभी-कभी वाढ, 
अकाल आदि सामाजिक विषयों तथा विविध सामाजिक समस्याओं का भी इनमें समावेश मिलता 
है। यथार्थ स्थिति का प्रदर्शन ही इचतका प्रयान ध्येय होता है। लोकनाट्यकार की कल्पन। का रख 
उसकी परुमपरामत परिचित वस्तुओं, दुश्यों तथा घटनाओं में ही मिलता रहा है। वे थोड़ा पड़े- 
लिखे होते हैं जिससे उनमें भपषा और लोकभाषा का इन्द्र भी देखने को मिल जाता है जो अन्य लोक- 
माषाओं के में दृष्टिगत नही होता 


3। हिच्चु स्ताया 


लोक-नाटकों के नायक घीरोदात घीरोद्धर घीरझलित और घीरप़रशान्त की मयादा 
देखने को नहीं मिलती , ग्राम्य-जीवन मे पन और मान, जाति और वण, रूप और विद्या में महानू 
अस्त'र होने पर भी उस्तका प्रभाव छीकनाटयों पर नहीं पड़ता है। वहाँ तो कोई भी नायक हो सकता 
है क्‍योंकि सभी वर्णों में परस्पर भाई-चारा रहता है। 

लोकनाइयों के अभिनेता नृत्य-कुशछ होते हैं मौर सम्पूर्ण कथा को नृत्य द्वारा ही अभिनीत 
करते है। सद्भीत का भी इन्हें यथेष्ट ज्ञान होता है और इन्हें सभी 'रागो के गीत कण्ठस्थ रहते है। 
ये लोग अधिकतर भजन, गजल, गर्बा, रस, दूृहा, दोहरा, साखी, सोरठा, छृप्पय, रेख्ता आदि का 
प्रयोग करते हैं। आधुनिक स्वॉगों पर साहित्यिक' प्रभाव भी देखते को मिछता है। निहाछदे, 
हीर-राँझा, नवरूदे आदि से इस बात की पुष्टि होती हे। 

खड़ीबोली-क्षेत्रीय छोक-जीवन में स्वॉय जनता को बहुत प्रिय हैं। यदि इनको लोक- 
जीवन का ओपन एयर थियेटर कठ्ठा जाय तो अस ड्रत न होगा। इन्हें ती' भारत में ओवेन एयर 
थियेटर का जनक और संस्थापक माना जा सकता है। 


स्वॉग के रचयिता लेखक था लोक-कवि ? 


कुर-प्रदेश में स्वागों की रचना करने वाले कृति बहुत बड़ी संख्या मे हुए हैं और इनकी 
शिग्य-परम्परा भी विद्ञाल है। छोकनाट्यों के इन ज्ञात एवं अज्ञात प्रणेताओं के लिए लोक-कब्रि' 
की संज्ञा ही उपयुक्त है। कारण यह है कि लोकनाटयों का कृछेचर मावजवलत और पद्चमय होता 
है। उनके कथोपकथनों का रह रागों और गीतों से ही जमता है। कुरु-प्रदेश के लोक-कवियों की 
सबसे बड़ी विशेषता यह थी कि वे बड़े से बड़े लोकनाठ्यों को भी कण्ठस्थ रखते थे तथा अपनी 
विष्यमण्डली के द्वारा अपने ही वाटकों को अभिनीत कराते थे। उनकी स्मृति इतनी विकृक्षण 
होती थी कि वे तिनकों के आधार पर एक-एक चौवोला बना लेते थे। सहारनपुर-स्थित देवबन्द 
की तो परम्परा रही है कि जो साँग एक बार खेल लिया जाता, वह दुबारा नहीं खेला जाता 
था। इस पूरे प्रदेश में देववन्द तथा मेरठ, ये दो स्थान रचयिताओं के गढ़ ही माने जाते है। 
देवबन्द के छोक-कवियों ने खज़ार तथा रसपूर्ण छोकनाद्यों की दार्शनिक चोलछा पहनाथा। 
इनमें वेहुसिह प्रधान हैं। 

बह सिंह ने छगभग ४० स्वाँग लिखे और लिखवाये। वे यहू काम स्वयं अपने निर्देशन मे 
ही करवाते थे जिससे उसमें कोई त्रुटि नहीं होने पाती थी। इसके पूर्व स्वॉग निम्न कोटि की, वासना- 
पूर्ण और अइलीछ कबिता गान हुआ करती थी। उन्होंते उस परम्परा में परिवर्तन किया और 
साँगों को दार्शनिकता का पुट दिया। वे वोछ्चाल की गरलछ भाषा का प्रयोग करते थे और उद 
तथा फ़ारसी के शब्दों को भी स्थपन देते थे। उनके स्वाँगों की ८० बर्ष पुरानी हल्तलिखित प्रतियाँ 
आज भी उपरूब्ध हैं जितका मूल्य उन्हें अनूदित कर के प्रकाश में छाने पर ही आँका जा सकत 
है। उनके कुछ हस्तलिखित स्वॉम इस प्रकार हैं--छूवकुश, भर्तृहरि, राजा विक्रम की कहानी 
चन्द्रमान, बैतालपचीसी की ग्यारहवीं कहानी, पुरनमत, नव॒लूदे, सोरठ का साँग, चन्द्रकूलां, रूप 
कला, मदनसिह आदि । उनके परिवार में आज भी साँय लिखने की परम्परा चल रही है। उस्ताद 
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मूलराज तथा सीताशम जी, जो रामकरण गिरि की शिष्य परम्परा में आते हैं, उनके समकालीन 
ही थे। 

अब स्वॉग मौखिक परम्परा से निकल कर पुस्तकों के पृष्ठों पर आने छग्रे हैं। यह स्वॉग- 
परम्परा शरताव्दियों से मौखिक आए रही थी । लेखबद्ध स्वाँग का प्रमाण उन्नीसवीं शतादी के प्रारम्भ 
में मिलता है। पं० राममरीब चौदे ने स्वाँग की व्युत्पत्ति के सम्बन्ध में लिखा है कि अम्बाराम 
नामक एक गुजराती बाह्मण सहारनपुर में निवास करते थे। सर्वप्रथम आधुनिक दौली' में उन्होंसे 
स्वाँगों के लासों की रचना की ओर सन्‌ १८१९ के आसपास इसका अभिनय हुआ।* 

आधुनिक युग में इस प्रदेश के लोक-कवियों की अनेक प्रकाशित एवं अप्रकाशित रचनाएँ 
उपलब्ध होती हैं जो समय-समय पर खेली जाया करती है। उनमें से कुछ की नामावली नीचे दी 
जाती हैः-- 


नास ग्राम 

१. सेढसिह हापुड़ 

२. घीसा भीटीपुर 

३. फूछसिह नगला, कूबलपुर 
४. झद्धुरदास' जिठौली 

५. साधू गड्भादास - जिठौली 

६. लंदूरसिह मटखास 

७. बुल्ली भेगवानपुर-तागल 
८. प्‌थीसिह बेघड़क शिकोहपुर 

९. बख्शीदास घ्िकीपुर 

१०. खूबी जाट टीकरी 

११. चन्द्रलारू जाट मीरापुर 

१२. नत्यू मीरापुर 

१३. मास्टर न्यादर्रासह मीरापुर 

१४. बृल्दू मेरठ 

१५. जसवन्तसिह मुजप्रफ़रनगर 
१६. चन्दरबादी दत्तनगर 
१७, तोफासिह कोतवालपुर 
१८. सद्भ लसेन' मुजप्रफ़रनगर 


इनके अतिरिक्‍त कुछ ऐसे लोग है जो स्वयं न छिख कर दूसरों के ही' सांगों को अभिनीत 
करते हैं। इनमें मद्भलसेन, रामचन्द्र, छोठेलाल, मृस्ही, हरदेव पाधा, बालकराम, घनश्माम 
चन्द्र छाला, बुलाकी आदि आते हैं। क्रुरु-प्रदेश के प्रसिद्ध और जीवित साँगियों में मुसह्दी, 
बुलाकी, छोदेछाल, रामचन्द्र, मद्भुलसेन अधिक प्रसिद्ध हैं। 

लोक-करवियों तथा साँगियों में गुरु-परम्परा का पालन होता है तथा शिष्य पिता के स्थान 
पर गृरु के नाम से ही जाने जात हैं. साँग प्रारम्स करने से पूर्व के बाद | 


डट हिंदुस्तानी 


की जाता है प्र को ले कर इन छोगा मे स्पर्वा तक दखन का मिलती हू जिन गुरुआ में आपस 
मे मतभेद हाता हे, उनकी शिप्य परम्परा मं भा वसनस्थ चलता हे . 

वास्तव में लोक-कृषि का अस्तित्व जनता से पृथक कहीं नहीं होता। वहू जनता का ही 
एक संवेदनशील अद्भ मात्र होता है। अतएुव वह उत्पादक और उपभाक्‍ता दौतों ही की श्रेणी मे 
आता है। वहु अपने विषय से सुपरिचित होता है योर उसकी गहराई में उतरने का प्रयास करता 
है। इत लोक-कवियों को लछोक-साहित्य को परम्परा ने ही जन्म दिया है। फिर भी उनकी 
रचना को, जिसका इस प्रदेश में अनन्त मण्डार है, विशुद्ध कोक-साहित्य नहीं मात जा सकता। 
उनमें प्रारुजलूता का अभाव होता है, किन्तु लोक-जीवन के समीप होने के का रण उनके साहित्य की 
भी उपेक्षा नही की जा सकती । उन्हें महत्त्व देने के अनेक कारण हैं:-- 

(१) इन छोक-कंवियों ने आधुत्तिक सम्यता और संस्कृति के वातावरण में भी प्राचीन 
कथाओं, गीतो, कथानकों आदि को सुरक्षित रखा! 

(२) इन लोक-कवियों ने इस व्यव्तित्वहीन छोकन्याहित्य की परम्परा को आकार दिया, 
उसके स्वरूप को यथाशक्ति सजाने का प्रयत्न भी किया। 

(३) इनकी भाषा ठेठ लोकभाषा से कुछ परिष्कृत है। यद्यपि थे पिज्ञल और सज्जीत' 
के पूर्ण ज्ञाता नहीं हैं, फिर भी इसमें ये दोनों तत्त्व भिलते हैं। 

(४) ये छोक-कवि अपने अनुभव के आवार पर रचनाएँ करते थे। इनमें प्रतिभा तो है 
ही, साथ ही व्यावहारिक साधारण ज्ञान और भावुकता भी है। 

(५) इस प्रकार के लोक-कवियों का इस क्षेत्र मे वाहुल्य है। इनका व्यक्तित्व, इनकी 
सामाजिक एवं राजनीतिक परिस्थितियाँ तथा कृतियाँ, जिनमें श्रद्धा ररस तथा भरक्ति-रस का प्राधान्य 
है, पृथक अध्ययन एवं अनुसन्धान का विषय हैं। यहाँ के छोक-जीवन मे इन छोक-कवियों की 
रचनाएँ बहुत अपना छी गयी हैं और जनता इंतका होली, सावन तथा अवकाण एवं मनोरज्जन 
के अन्य अवसरों पर बहुत ही स्वतन्त्रता से उपयोग करती है। एक पढ़ा हुआ व्यक्ति इंसकों पढ़ 
कर सुनाता है और अन्य इसको कण्ठस्थ कर लेते है। किसी की भी कृति पर लोक-समाज का पूर्ण 
अधिकार होता है। 

लोक-साहित्य का इन्हीं कवियों के द्वार ही संरक्षण एवं संबर्धन हुआ है। श्री क्ृष्णचन्द्र 
शर्मा के शब्दों भें:-- 

“छोक-कवियों से बढ़ कर प्रचारक कोई नहीं हो सकता। - . ,ये समाज में पारस्परिक 
सोहादे, सांस्कृतिक जीवन में रुचि, समता और बीरता की भावनाएँ भर सकते हैं। 

इसका प्रभाण स्वाँग, झुलने, ख्याल तथा कव्वालियों के वे द ड्राल हैं जितमें अपार जनता 
एकत्रित होती है। थे कवि चलते-फिरते पुस्तकालय ही नहीं, अपितु वे 'जड्भमती्ेराज' हैं। 
गड़प-जमुना के इस प्रदेश कुर-जतपद सें आज भी ऐसे अनेक कवि हैं तथा यहाँ की उर्वरा भूमि के 
गले में विशाल बट-व॒क्ष बसते वाले न जाने ऐसे और कितने कवि-बीज छिपे हुए हैं।” 

इन लोक-नाटूयों के कथानक के सम्बन्ध में यह निश्चित रूप से कहा जा सकता है कि इनके 
रचविता अपनी कथा को संवारने में किसी प्रकार का बच्चन नहीं मानते। वैसे लोक-कवियों ने 
लोक-नाटयों की कन्चा को जीवन की समस्या से दूर नही होने दिया है फिन्‍्तु पढने पर 
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कथानक पुराणों से भी लिये हैं और इतिहास के अंश भी छेने में हिचके नहीं हैं। किसी भी काल्पनिक 
राजा या रानी का किसी ऐतिहासिक राजघराने से सम्बन्ध जोड़ने में उन्हें विशेष सोचते-विचारने 
की आवश्यकता नहीं पड़ी। इसका कारण यही है कि इनका उद्देश्य इतिहास-वर्णेत नहीं अपितु 
भावाभिव्यकित रही है और इसी लिए छोकनागूयों के कथानक इतिहास-सिद्ध न होते हुए भी अमर है। 
वे अनेक दृष्टियों से देश-क्ारू के वन्‍्धन से मुक्त, सार्वकालिक, सार्वभौम और समष्टिवादी होते है। 
पारिवारिक सम्बन्ध यहाँ चरम सीमा तक निखरे हैं और उनकी मामिकता' अन्य रचसा-विधाओं 
के लिए दुर्लभ है। जमीदारों के अत्याचार, भाई-भाई तथा पति-पत्नी के झगड़े, पुरुषों के ध्यभि- 
चार तथा अन्य व्यसनों के कारण परिवार का नाश आदि के लछोकनादयों में अत्यन्त सफल 
अभिव्यक्ति हुई हैं। समय-समय पर लोक-कवियों ने सामथ्िक परिस्थितियों को भी छोकताट्यों 
के माध्यम से ही जनता के समक्ष प्रस्तुत किया है! इनका मुख्य उद्देश्य समाज-सुधार ही रहा हे। 
कहीं-कही इन लोकनादयों में राजनीतिक वाद भी देखने को मिल जाते हैं जो उनकी जागृत्ति के 
प्रतीक हैं। अधिकांश लोकतनाट्य प्रेमगाथाओं से ही सम्बद्ध हैं परत्तु उसमें भी लोक-कवि ने 
त्याग और उत्सर्ग की भावना को ही उभारा है। उनके कथानक लछोक-मानव के व्यक्तिगत जीवन 
की ही भाँति निर्मल तथा अनुभूति की ही भाँति पुष्ट हैं। 

लोकनादयों के पात्र गढ़े हुए नहीं होते। वे जीवन से उपजते है और स्थानीय कोक- 
भाषा के माध्यम से छोक-मानव के भाव को अभिव्यकत करते है। हर पात्र, चाहे वह स्त्री हो 
था पुरुष, एक विशिष्ट चरित्र का प्रतिनिधित्व करता है। हर छोकनांदय में रचयिता ऐसे चरित्रो 
का भी निर्माण करता है जिनके माध्यम से वहू दर्शकों के सम्मुख समय-समय पर अपने विचार 
भी प्रस्तुत करता जाता है, जैसे विदूषक, ग्रामवासी आदि। परन्तु इसकी संख्या परिमित ही होती 
है। छोक-कवि का सबसे बड़ा उद्देश्य अपने पात्रों द्वारा असत्य पर सत्य की विजय दिखलाना तथा 
दर्शकों के सम्मुख जीवन का आदशेवादी पक्ष प्रस्तुत करना ही होता है। 

लोकभाटू्यों में भावाभिव्यक्ति का साधन पद्य होने के कारण उनका कथोयकथन आधु- 
निक नाटक की भाँति सशक्त, समर्थ और चुस्त नहीं होता। ये अत्यन्त सरल और सर्वसाधारण 
के लिए सुबोध होते हैं।इत पद्यमय कथोपकथनों में उर्दू, फ़ारसी और कही-कहीं अंग्रेज़ी के ऐसे 
शब्दों का भी प्रयोग मिलता है जो शताब्दियों के सुदी् सम्पर्क के दौरान, इस प्रदेश की भाषा 
लोकभाषा में आत्मसात्‌ हो गये हैं। ऐसे शब्द अपने विक्ृत रूप में ही प्रयुक्त होते हैं, जैसे इसक', 
हुसत', जोवरन या जप्टुलमंन' आदि, किन्तु वे क्षेत्रीय लोक-घ्वनि से तथा कहीं-कहीं नयी 
लोकोद्भूत अर्थवत्ता से सम्पन्न होते हैं। 


प्रसाधत एवं वेशभूषा 


ऐतिहासिक बाटकों अथवा रामलीला, रासलीछा आदि छोकनाटयों की भाँति इनमे 
अधिक भड़कीले बस्तों तथा अल छ्धारों की आवश्यकता नहीं होती । रूपसज्जा के छिए भी विभिन्न 
प्रकार के आधुतिक प्रस्माधतों का सहारा नहीं लिया जाता। कछाकार कोयला, काजल, खडिया, 
गेरू तथा मुखोौट लगा कर अपना काम निकाल लेते हैं। उनके चेहरे में अधिक अन्तर नहीं होता, 
क्योंकि मछ दाढ़ी अपदि का प्रयोग मी अधिक नहीं रहता बस्त्रों की दृष्टि से घोती 
श्द्‌ 


सु हि डुस्तानां 


चाघरा आदि का उपयोग किया जाता है चडीदार पाजामा कुर्ता आर रज्जीन' पडा बाधने से 
राजा का रूप बन जाता है. भगवा अगरखा और धोता पहन कर फकार का रूप धारण कर 
लिया जाता है। पण्डित बनने के लिए रामनामी' चादर डाली जाती है। मिपाही ख्ाकी वर्दी 
पहन कर अभिनय करता है। कृषक देनिक व्यवहार के साधारण वस्त्र धारण कर लेता है। स्त्री- 
चरित्रों का रूप बनाने के छिए पुरुष घाघरा!, टुकडी, ओढ़नी आदि का प्रयोग करते हैं। कीमती 
कपडों की आवश्यकता के समय बड़े आदमियों के घर से कपड़े माँगने की परम्परा भी है। पुराने 
लोग साँगियों को इस बात के लिए मना भी नहीं करते। बड़े शहर में यह पोशाक किराये पर 
भी मिल जाती' है। मूजप्रफ़र्मनगर जिले तथा देवबन्द में तो इस प्रकार के उदाहरण भी 
मिलते हैं कि बहस के कारण असली जेबर तथा कीमती वस्त्र भी अपने ही मूल्य पर वनवाये 
गये। ऐसे अवसरों पर सांग किसी विशेष व्यक्ति अथवा साँगी की ओर से बहस में खेला 
जाता था। 

साँगियों की टोली में मेक्रभप करने वाले विशेषज्ञ भी होते हैं। मेकअप कराने वालो मे 
राजा, फ़कीर, स्त्री-पात्र आदि ही मुख्य होते है। इसकी रज़े-सज्जा और वेशभूषा की चरित्रा- 
नुकूल रूढ़ियाँ है। उदाहरणार्थ, चेहरे की रॉेंगाई की कुछ रूढ़ियाँ इस प्रकार हैं-- फ़क़ीर के लिए 
पीछा चेहरा, राजा के छिए गोरा या लाल चेहरा, महिलाओं की सुन्दरता के छिए गोरा चेहरा, 
वृद्ध के चेहरे के लिए कोयले से डाली हुई झुरियों वाला चेहरा आदि। 





लोकबाद्य और ताल 


किश्ली भी सॉग का प्रारम्भ नगाड़ा बजा कर किया जाता है। नगाड़े पर चोव' तव तक 
पड़ती रहती है. जब तक्ष दर्शगगण एकत्रित नहीं हो जाते। अन्य सट्ठायक छोकवाद्यों मे 
सारज्ी, तबल्ा और हारमोनियम होते हैं। सारज्भी वोछ को अदा करती है। इसकी यह विज्वे- 
पता होती है कि हुर बोल सारज़ी में स्पष्ट सुनायी देता है। साधु की भूमिका भें अभिनय करने 
बाले जिधटा, मजीरे आदि रखते हैं। ये भी छोकवाद्य के रूप में ही प्रयुक्त होते हैं। बाल्टी, 
ढप्प, चज्ध, खड़ताल, घण्टा, फूल की थाली, अलूगोजा, एकतारा समय-समय पर आवश्यकता- 
नुसार भावानुकूल अभिव्यक्षित में प्रयुक्त होने वाले अन्य मुख्य लोकवाशञ् हैं। 

कलाकार गाते समय आवाज़ को तेज़ करने के लिए कान प० द्वाथ रख लेते है। इनमे 
तज्ञ अधिक होती है। दोहा, चौबोला, चौपाई, कड़ा, रागिनी, दौड़, तोड़, छन्‍्द, ग़ज़ल, बहरे तबील, 
छावनी, लिकड़ी, जिकड़ी, शेर, मुनादी, भजन, आह्हा, झूछना और ख्याकू अधिकतर ग्रचछित 
है। स्वाँग में चौबोले की तोड़ होती है जिसे चलन' कहते हैं। खड़ी और बेटी ताल का भी प्रयोग 
होता है। आसावरी, मल्हार, जोगिया, नग्रमा, तीनताछ, सोलहमात्रा, कदरवा, चारताल तथा 
रूपक मूखझ्य राग हैं। 

स्वाँग प्रारम्भ करते समय सर्वेप्रथम मज़जुलाचरण गाया जाता है जिसमे देवी की भेंट होती 
हैं। साँग में नीरसता नहीं आते पाती | पहले दो-चार चौबोंले होते हैं, फिर रागिनी, बीच-बीच 
में कोरस गान होता है। साँग के अन्त में जयज़यकार होती है. और कुछ देर तक नकक्‍कारा बजता 
रहता है 


कौरयी लोकनाटय-परस्परा ९१ 
रखसचच 


लोक-रड्भमञ्च एक महत्त्वपूर्ण स्थान रखता है और इसकी सुदीर् परम्परा भी है। 
इसी के साथ लोक-रज़ुमह्च के निर्माण, अभिनय तथा नांड्यवस्तु का मूल-विधान छोकवार्ता- 
प्रक तथा लोक-मानसिक होता है।* 

सांग का स्थूल मज्च बनाने के छिए त तो थियेटर के पदों की आवश्यकता होती है, और 
न ही आबुनिक एकाडी वाटकों की भाँति सेट्स की। साँग मन्दिर के आँगन या चौराहे के किसी 
ऊँचे स्थान पर था चार तख्त बिछा कर बल्लियों के सहारे बना दिया जाता है। यद्यपि इसमे पर्दे 
नही वाँबे जाते, फिर भी पीछे की और एक पर्दा अवश्य लगता है जिसके द्वारा नैपथ्य का 
वातावरण वनाया जाता है। 

साँग मव््य के लिए कुछ भिन्न आवश्यकताएँ होती हैं। नीचे कई तख्त बिछा कर स्टेज 
बनायी जाती है और ऊपर शामियाने होते हैं। तख्तों पर कड़ियों या छोहे की पत्ती थादि के तीन 
दरवाजे बनाये जाते हैं। उसके आगे भी तश्ता बिछा कर ऊँचाई के छिए उसपर चौकियाँ बिछाते 
है। इसी पर चढ़ कर कड़के जाते हैं। एक या दो छडकों को ऊपर के स्थाव--मह॒छ--में विठा देते 
हे जिससे लोगों को उत्सुकता रहे कि ये भी कुछ कहें। जो अतिरिक्त छोग महल में होते हैं, उतकी 
सख्या केवछ चार या पाँच होती है। इनमें भी असली दो ही होते हैं---नायक तथा खलनायक । 
तख्त के ऊपर दरी था चाँदनी बिछायी जाती है। इसे मच्च का जनतन्‍्त्रात्मक रूप भी कहा जाय 
तो अनुचित ने होगा। 

कुछ दृश्य ऐसे भी होते हैं जिन्हें मब्न्च पर नहीं दिखाया जा सकता। उनका काम सूचना 
भात्र से लिया जाता है। उदाहरण के लिए कोलाहुल, आग लगना, खूमख़राबी, हृत्याकाप्ड आदि 
के दृश्यों के लिए नैषथ्य को काम में छाया जाता था। 

दशक आउम्बरों की ओर ध्यान न दे कर कथा एवं कथोपकथन' पर ही ध्यान केन्द्रित' रखते 
हुं। ऐसे मज्य पर अभिनेताओं को अनेक सामाजिक स्वतन्त्रताएँ प्राप्त होती हैं जो त तो दर्शक 
को अबरती हैं और मे नाटक-पमण्डलियों में ही' कभी आलोचना का विषय बनती हैं। 

लोकनाइ्य' का रज़्मज्च बहुत अधिक उन्नत इसी कारण नहीं है कि उसमें वहुत-सी 
बाते मान कर या कल्पना द्वारा बतायी और समझ ली जाती हैं। इसी कारण अन्य देशों की भाँति 
मारतीय' लोकमब्च भी आगे नहीं बढ़ सका। 


प्रचलित स्वाग और उनका आधुचिक रूप 


इस प्रदेश के प्रचलित स्वाँगों में निम्नलिखित मुख्य हैं--(१) रूपवसन्त, (२) पूरन- 
भगत, (३) हरिहचन्द्र, (४) अमरासिह राठौर, (५) पृथीसिह, (६) किशणमयी, (७) राजा 
मोरध्वज, (८) राजा तल, (९) साही लकड॒हारा, (१०) चन्द्रहास, (११) भगतगर, (१२) 
राजा भर्तृहरि, (१३) लवकुश, (१४) नवरूदे, (१५) सोरठ का साँग, (१६) चच्द्रकला, 
(१७) रूपकला, (१८) बिल्वामज्ल और (१५९) लेलामजनू आदि। 

पहले इन साँगो को पसली रूप में खेला जाता या तथा के लिए इसका विशेष 


९२ हन्दुस्ताना 


सास्कृतिक महत्व भा था परत्तु अब थाड लोग हा इसके शौकीन रह गय है. यद्यपि यही लोक 
नाट्य आवुनिक एकाडी तथा रज्भधमणच के जनक है परतु इतका भविष्य सिनेमा और अन्य 
मनोरब्जन के साधनों के कारण बहुत अन्धकारमय हो गया है। सिनेमा का प्रमति से प्रभावित 
हो कर स्वाँगों में भी फिल्‍मी गीतों का प्रचलन हो गया है। तये साँगी वियोग-मसिछन तथा अन्य 
भावों को व्यक्त करने वाले गीत इन्ही गीतों की पंक्तियों एवं तर्ज पर गढ़ लेते है, जिम्से छोक- 
तादूयों का निजी महत्त्व समाप्त होता जा रहा है। पहले लोग साँग स्वर्थ लिखते थे परन्तु 
अब स्वयं लिखने की प्रम्परा लगभग समाप्त हो चुकी है। दड्भलों के पाधा' या उस्ताद! 
लिखने की कछा में परज़्त होते थे जो दूसरों के लिखे हुए नाटक खेलना अपना अपमान समझते 
थे। परन्तु अब उन्हीं वाटकों को थोड़ा-बहुत परिवर्तन कर के खेला जाता है। आधुनिक सॉँगो 
में अश्लीलता का भी समावेश हो गया हैं। 

स्वॉगों के शौक़ीन पहले दखल कराया करते थे जिसमें कई स्वॉगियों को आमन्वित किया 
जाता था और उनकी टोछियों का डटकर मुकाबिका होता था। कई ऐसे भी उदाहरण मिलते 
है जहाँ कोगों ते घर से भन' रूगा कर स्वॉग की सफलता का अनुप्ठान किया है। झ्ाहपुर, जिला 
मुजफ्फ़रनगर के एक रईस ने एक घार सोरठ' के तुलने के छिए चाँदी के रुपयों की बोरियाँ खोल 
दी थीं। इसी प्रकार देववन्द में सोरठ' के नाटक के लिए कुआँ बनवाया गया था जो अब भी 
वर्तमान है। परन्तु वर्तमान यूग मे स्वाँय संरक्षण के अभाव में नावने-गाने का रज्धमज्च मात्र 
रह गया है जिसमें से ऐतिहासिक गाम्मीर्य एवं छोक-चारित्य का लोप होता जा रहा है। 

लोकनादय पर एक आरोप भी छूगाया जाता है कि ये अपरिष्कृत, असंस्क्ृत तथा अशिष्ट 
होते है और देखने में भी आता है कि शहरी समाज इसे असभ्यता कह कर हेय दृष्टि से देखता 
है। इसके म्‌ृझ्य कारण निम्तलिखित कहे जा सकते हैं--- 

(१) छोकनादुयकारों ने अपने कथानकों में समयानुकूछ परिवर्तन नहीं किये। उनके 
कथानक पुराने पड़ गये हैं और आधुनिक जीवन की समस्याओं का उनमें सर्वधा अभाव है। 

(२) तकनीक की दृष्टि से भी लोकमज्य अत्यधिक पिछड़ा हुआ है। जिन साधनों का 
उपयोग छोकनादयों में किया जाता है, वे आधुचिक उन्नतिशीरक प्रवृत्ति का समवर्तन नहीं 
करतीं! 

(२) मज्च और छोकताद्य अशिक्षित या अर्धशिक्षित लोकवाद्यकारों के हाथ से 
सिकलछू कर शिक्षित समाज के हाथ में नहीं आया। इसीलिए उनमें प्रौ़ता और गाम्भीर्य का 
अभाव है। 

(४) सामाजिक संरक्षण प्राप्त से होने के कारण इस प्रदेश के छोकमडूच में प्रयोग का 
अभाव होता जा रहा है। अब ये इने-गिने साँगियों की रोटी का साधन मात्र रह गये हैं। 

(५) साँग का अभिनय-कारू इतना रूम्बा होता है कि आज के व्यस्त जीवन में इतना 
समय निकाह पाना असम्भव हो जाता है। 

इतना सव होने पर भी छोकनादुय अपने में पूर्ण कछा है। ये मानव की मूल भावनाओं 
की अभिव्यक्षित का सबसे अधिक सशक्त माध्यम है। भ्रौढ़ता और गाम्मीर्य का अभाव होने पर 
मा इनमे स्वामाविक्ता सरलता स्पष्टता सजीवता सजगता तथा आस्या प्राप्त होती है. छोक- 


कि 


कौरवी रे 


नाट्य अत्यधिक आदर्शोन्मृख हैं। इनमें जो कुछ भी अभिनीत होता है, उसका सबसे बड़ा आधार 
लोक-मानव के अनुभव तथा अवुभूतियाँ होती हैं। 

यदि लोकताद्य मात्र का और विशेष रूप से इस खड़ीबोली-प्रदेश के लोकनाट्य का 
अध्ययन' किया जाय तो निश्चय ही लोक-जीवन, उसकी अनुभूति-परम्परा, विश्वास, जीवन- 
यापन के ढज्भ, चरित्रगत विश्येषताएँ तथा जीवन-दर्शन पूरी स्प्प्टता के साथ उभर कर सामने 
आएँगे। समाजगास्त्रीय तथा मनोवैज्ञाविक-अध्ययन' के लिए इनसे अधिक अमूल्य सामग्री कहीं और 
उपलब्ध नहीं हो सकती है। | 
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२. भारतीय नाइय-साहित्य : सस्पादक-डॉ ० नगेन्द्र, पृष्ठ ८४॥ 

३- लोकथर्सो चाट्य-परम्परा: डॉ० इ्याम परसार, पृष्ठ ७१ 

४, भारतीय नाट्य-साहित्य का आलोचनात्मक अध्ययन: बेदपाल खजन्ना; पृष्ठ १५॥ 

५. हिन्दी-ताटक का उद्भव और विकास: डॉ० दहारथ ओझा, पु० ४२१ 

६. हिन्दी साहित्य का बहत्‌ इतिहास, पु० ५०५। 

७. हिन्दी भाटक का उद्भव और विकास: डॉ० दक्षरथ ओझा! 

८. लोकसाहित्य-विज्ञान: डॉ० सत्येन्द्र पृ० ५०८ । ९) 


बिहारी-सतसइ को शब्दावली 
का है वृष्टि से 
-उपत-चपञ०. एव. अध्ययन 


बिहारी-सत्सई: ध्वनि-विचार 


रामकुमारी मिश्र 


स्वर्गीय जगज्नाथदास रत्नाकर ने चार हस्तलिखित श्रतियों के आधार पर वबिहारी- 
सतसई के प्रामाणिक पाठ को विहारी-रस्ताकर' के रूप में प्रस्तुत किया। बाद में उन्होंने कविवर 
“ब्िहारी' के द्वारा सतसई की भाषा पर भी विचार प्रस्तुत किये। परन्तु सृक्ष्म विश्छेषण के पश्चात ऐसा 
प्रतीत हुआ कि विहारी-रत्नाकर' के पाठ मे और भी संशोधन सम्भव है और भाषा-विज्ञान की आधु- 
निक पृष्ठभूमि में रत्ताकर द्वारा दिया गया विहारी-सतसई का भाषाबवैज्ञानिक अध्ययन अपर्ण हे । 

किसी भी प्राचीन कृति के भाषावैज्ञानिक अध्ययन के छिए आवश्यक है कि उसका प्रामा- 
णिकतमस पाठ उपलब्ध हो, क्योंकि ऐसे अध्यमन में दाव्दों एवं उनके रूपों पर ही विशेष ध्यान दिया 
जाता है। ऐसी स्थिति में यह आवश्यक जान पड़ा कि पहले 'बिहारी-सतसई का प्रामाणिक पाठ 
प्रस्तुत किया जाय। फलत: मैंसे पचास से अधिक हस्तलिखित प्रतियों के मिलान के पश्चात्‌ इसका 
पाठ निर्धारित किया जिसमें ७१४ दोहे हैं। इस पाठ के निर्वाग्ण में बीकानेर से प्राप्त सं० १७२४ 
की एक प्रति अत्यन्त उपयोगी सिद्ध हुई है। 

आधुनिक भाषाविज्ञान के अनुसार ध्वनि-विचार एवं पद-विचार, इन्हीं दो प्रमुख अड्भी 
के सम्बन्ध में विस्तार से विवेचना की जाती है। यहाँ विहारी-सतसई' के स्वीकृत लिखित रूप 
को ही आदर्श माल कर उसका ध्वनि-विचार-सम्बन्धी अध्ययन संक्षेप में प्रस्तुत किया जा रहा है। 


१-ध्वनि-विचार 


११--लेखन-प्रणारी की दृष्टि से बिहारी-सतसई' में ४९ छिपि-चिह्लों का प्रयोग हुआ है। 
एक ही वर्ण अथवा ध्वनि-इकाई को व्यक्त करने के लिए इसमें कट्ठीं-कहीं एक से अधिक लिपि-चिंत्नी 
का प्रयोग किया गया है। इन लिपि-चिह्ठों में से बारह स्वरों के छिए तथा छत्तीस व्यञ्जनों के 
लिए प्रयुक्त हुए हैं। अनुस्वार का प्रयोग सर्वेत्र स्वरों के श्ाथ किया गया है। इस छिपि-चिह्नो 
द्वारा जिन वर्णों को द्योतित किया गया है, उनकी ध्वनि-प्रकृति' के विषय में निश्चित रूप से कुछ 
कहना कंठिन-सा है। यहाँ मानक हिन्दी के आधार पर उनका वर्गीकरण किया जा रहा है। 
इस अध्ययन का आधार बविहारी-सतसई' की प्रामाणिक प्रत्ति के लिखित रूप की माना गया है। 
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दा कफ +खप्द्षारक्षमलहका बकफ ० | 


बिहारी सतसई घ्यन्विचार श्प्‌ 


नीचे की तालछिका उनका वर्गीकरण प्रस्तुत करती हैः--- 


प्‌ त्‌ द्‌ च्‌ 
फू थ्‌ ढ्‌ छ ल 
ब्‌ द्‌ ड्‌ ज़्‌ | 
भ्‌ ध्‌ ढ्‌ झ्‌ घ्‌ 
म्‌ न्‌ ण््‌ ३ 2 
ल्‌ 
हु 
ड़ 
्य्‌ 
स्‌ ष्‌ श्‌ ह्‌ 
व्‌ य्‌ 
क्ष्‌ नर 
२१.१, ?स्क्षर 


न 


बिहारी सतसई में $ तथा ऋ दो ऐसे' लिपि-चिह्नों का प्रयोग हुआ है जो आज की 
मानक हिन्दी में नहीं मिलते। अतः इन लिपि-चिह्नों पर यहाँ विचार कर लेना अप्रासजिक न 
होगा :--- 

१.१.२--5 चिह्न अ स्वर के उस रूप की द्योतित करता है जो अन्य दीधे स्वरों के 

साथ प्रयुक्त होने पर लिखा गया हो, यथा ! 

भए 5ब ए-ल्‍्भए अब ए (८८॥१) 

अब लॉौंडब्र--अबलों अब (८८१, ४५७२) 

पाणिनि के ऐडः/पदान्तादति (६।१।१०९) सूत्र के अनुसार संस्कृत में पदान्त एकार या 
ओकार के बाद यदि अ आये तो दोनों के स्थान में क्रमश: एकार तथा ओकार (पूर्वरूप) हो जाते 
हैं और 5 चिह्न अ की पूर्व उपस्थिति की सूचना मात्र देने को रख दिया जाता है। यहाँ पर भए अब ए 
के बीच $ की उपस्थिति नियमानुकूल है, किन्तु अबर्लों अब के बीच इसका उपयोग नियम-विरुद्ध 
है। ब्रजभाषा में क्षेत्र के अनुसार ओ तथा ओ दोनों का प्रयोग प्रचलित है। इसी से प्रभावित 
हो कर औ के नाद भी यह चिह्न 5 भा गया है ' 


९६ हिन्चुस्ताना 


१,१,३-- बिहारी-सतसई म ऋ का प्रयोग स्वतन्त्र रूप म तो कहां नही हुआ है किन्तु 
इसके मात्रा-हूप (,) का प्रयोग कतियय स्थानों पर हुआ है--दृग्न (३९८१); नृपति 
(२१)३ प्रकृति (६०३१); वृषभान (६७७२); सुभृति (४३११); शुहृदता (२१२) । 
कुछ शब्दों में ऋ दो प्रकार से छिपिबद्ध मिलता है, कट तथा रि--तृछा (४१९१२); त्रिषा 
(२३३९, २९०११) । इनसे यह सद्भेत मिलता है कि इस स्वर-चिह्लु का प्रयोग परम्परागत लेखन- 
प्रणाली के कारण ही हुआ है। वस्तुतः संस्कृत-व्याकरण में ऋ की गणना स्वर रूप में होती है 
परन्तु मध्य-भारतीय आयंभाषा (म० भा० आ०) के प्रारम्भ काल में ही यह स्वर छुप्त हो गया 
था। यद्यपि ऋ वर्ण नागरी एवं बंगला लिपियों में आज भी सस्कृत के अनुसरण पर प्रयुक्त होता 
है, किन्तु उच्चारण में यह रि हो गया है। इस प्रकार ऋषि का उच्चारण हिन्दी, बँगला आदि 
उत्तर भारत' की आर्यभाषाओं में रिसि-रिशि होता है किन्तु उड़िया, मराठी आदि भाषाओं मे 
ऋ का उच्चारण € होता है। 

प्राचीन भारतीय अर्यभाषा के ऋ वर्ण का उच्चारण क्या था, यह ठोक-ठीक कहना 
कठिन है, किन्तु प्रातिश्ास्यों में छिखित विवरणों से ज्ञात होता है कि तब इसका उच्चारण जेरशें 
रहा होगा और यह सद्धूर्षी स्वर रहा होगा। प्रातिश्ाख्यों मे इसका विदकेपण इस प्रकार किया 
गया है :-- 


है मात्रा अ-+-है साजा र--है मात्रा अ 
| ऋ्‌ हट 


म० भा० आ० भाषा-काल में ऋ में से र्‌ ध्वनि' समीक्षत हो गयी और अवशज्षिष्ट अश 
ञ्, इ, उ, ओ, ए में परिवर्तित हो गया। पालि (पा०) में अवश्य कुछ शब्दों में 'र' ध्वनि भी 
सुरक्षित है :-- 


सं--ऋग्वेद>पा० इंरुव्नेद 
सं०-ऋषभ:>पा्‌० रिसभ तथा उसभ 


अशोक के अभिलेखों की भाषा के अध्ययन के पश्चात्‌ ब्लॉश इस निष्वार्ष पर पहुँचे हें 
कि दक्षिण-पश्चिम में ऋ:>>अ तथा उत्तस्-पूर्व में ऋ--इ तथा उ। परन्तु भाषाओं एवं बोढियो 
के सम्मिअण के कारण आज यह निश्चित रूप से नहीं वतलाया.जा सकता कि किसी क्षेत्र-विशेष 
में ऋ का परिवर्तन किस रूप में हुआ है। हिन्दी में ऊपर के सभी परिवतंयों के उदाहरण मिल 
जाते है (देखिए, बें० ढै०, १७३: टर्वर : गुजराती फ़ोनालॉजी, १२; व्लॉश : छा लाज़ मराठे, 
0 ] ] 

१, १ .४--शेत स्व॒र---ह, ई, ए, ऐ, अ, आ, औ, ओ, 5, ऊ स्वर शब्द की प्राथमिक, 
माध्यमिक एवं अन्तिम स्थितियों में पाये जाते हैं। आरम्भ में ही सिर्देश किया जा चुका है कि 
यहाँ मानक हिन्दी के आधार पर ह्वी इनका वर्णन किया गया है, अतएव इसके सामान्य 
गृणों पर विचार करना तकसऊ्भत नहीं है। नीचे तीनों ही परिस्थितियों में इनकी उपस्थिति 
के उदाहरण दिये जा रहे हैं ( उदाहुरण के पश्चात्‌ दोहा-संख्या, फिर कोष्ठक में अर्थ 
दिये हैं) 


बिहारो सतसई ९७ 








प्राथमिक स्थिति साध्यभ्रिक स्थिति. | अन्तिम स्थिति 

ईठ (३७९१, ४१०१) | दीठ (४१०१२) (न-दृष्टि)| गौरी (३३९१, ७०८॥१) 

(++हृष्ट ) (गौर वर्ण बाली) 

इस ( १२९१,६६२॥१ ) | नितम्ब (६६४॥२) तपाइ (२८४१) (+्तप्त 

(ये) | (--नितस्ब) कर के) 

एडी (३२७२) (एड़ी) | भेष (५५५७१) (-वैष) | राधिके (२७४१) (वह 
राधिके ) 

ऐडालि (१८४२) | मैन (२॥२, ३॥२) ने (२९४२, ४६८॥२) 

(>न्इठलाती है) (जज्नेत्न) (“नदी ) 

अगहनू (४९६।२) उरबसी (२७॥२) चन्‍्द (४०१२) ( > चन्द्रभा ) 

(+-मास विशेष ) (>5अघ्सरा विशेष ) 

आनतन (५९२१२) (सुख) | कटाक्ष (२४८१) अँंगुठा( २१०१) (+अँगूठा] 

(कटाक्ष) 

ओऔगुन (४६८॥२) मौर (२४३।१, ६६६२) | नीोदो (११७७२) (॑नींद 

(+>अबगुण) (>गर्दन) भी) 

ओछे (५९०४१) कपोल (८४१) (चन्‍्गाल)| गो (५२१४२) (न्न्गाय) 

(निम्न ) 

उदर (७११॥१) कुच (२८॥१) (>स्तवन) | अधर (६६५॥२) (--होंठ ) 

(पेट) 

ऊलौ (१३६४१) भुजमूल (६९८१) | हिन्दू (७१२१) (हिन्दू) 

(+ईल भी) (-सुजमूल) 











१. १. ५--अनुनासिकता-बिहारी-सतसई में लगभग समस्त स्वर निरनुतासिक और अनु- 
कक दोनों रूपों में प्रयुक् हुए हैं। केवल $ तथा ऋछ के अनुनासिक रूपों का अयोग नहीं मिलता। 
तुनासिक रूप में भी इनका वितरण सीमित है। शेष में से अधिकांश स्वर वीनों ही स्थितियों 
(नुनासिक हूप में प्रयुक्त हुए हैं। ६, ई, ए, ओ, उ के अनुनासिक रूप प्राथमिक स्थिति में 
मिलते। जहाँ तक अं का प्रइन है, यह प्राथमिक और माध्यमिक स्थितियों में ही 
ता है। सच तो यह है कि तेरहवीं-चोदहवी शताब्दी से ही अब्दान्त के अ का छोप 
लगा था (चदर्जी : बें० लै ०, १४८) । अतएवं अन्तिम स्थित्ति में इसके अनुनासिक रूप में 
जाने का प्रइन ही नहीं उठता। शेष स्वर सभी स्थितियों में अनुनासिक रूप में पाये 
है 

श्र 


है 


अनुनासिक स्वर 


9५ 


ञाँ 


ओं 


आओ 


८५ 








जादि 


एड (१८४३२) 
( नन्गर्ब) 

अँधेरि (८२) 
(5-अंबरा) 
आँगू (३८३२) 
(+-उंगली) 
आँधाई (२१९२) 
(--उसदी) 


ऊंचे (२५२।१) 
( >ऊँचा) 








हिन्चुस्तानी 


भ्रप्य 


(१४३११) 
“सींक ) 
बिडुली (१३८१२) 
नलठिकुली ) 
भेटिहों (५७२२) 
सन्‍्भेंदूंगी ) 
पैडों (१४५४२) 
( त्सारें ) 
संदेस (६२४२) 
(सन्देश ) 
गबाँरइ (२७७३२) 
(नन्यँवार को) 
साँह (११०१२) 
(न्मॉ) 
साँठि (३६२॥२) 
( >साँठ ) 
मुंह (२२७२) 
(मुँह) 
घघट (१४१) 
( #*घूंघढ ) 








खन्त 





अलसोही (६६२॥२) 
(>आलस्य से भरो हुई) 
जिंहि. (६१८३२) 
(--जिसको ) 

गरे (१६८२) 

(गले) 

काचे (१४८२) 
(+-कच्चा ) 


झा (४८४१२) (--श्ाँवा) 


आजनसाँ (२३३२) 

( "दूसरे से) 

जवासाँ (३२९२) 

( जर्वीस ) 

गाँउँ (२२६१) (गाँव) 


दुहँ (२०६२) (“«दोनों) 





ऊपर वर्णित अनुनासिक स्वरों को देखने से यह आभास होता है कि तत्कालीन भाषा में 
सभी स्वर निरवुनासिक एवं अनुनासिक दोतों रूपों में प्रयुक्त होते थे। आधुनिक आर्यभाषाओं 


में यही प्रवृत्ति आाज भी चल रही है। 
१, १३ .६०--स्वर-संयोग--सततई मे दो से ले कर तीन स्वरों तक का संयोग एक साथ 


मिलता है। इसमें तीन स्व॒रों के संयोग का केवछ एक ही दृष्टान्त उपलब्ध है और वह भी एक 
शब्द में न हो कर सामान्य बोलचाछ में है। इस प्रकार यहाँ दो स्वरों के संयोग ही प्रमुख रूप में 
पाये जाते हैं। दो स्वरों का संयोग शब्द की प्राथमिक स्थिति में बिल्कुछ ही नहीं है। ये संयोग 
केवल माध्यमिक और अन्तिम स्थितियों से पाये जाते हैं। समस्त विहारी-सतसई में इस प्रकार 
के कुछ २८ स्वर-संयोग मिलते हैं, जिनमें दो स्वरों का प्रयोग एक साथ किया गया है। इनमें से 
चार स्वर-संयोग साध्यमिक और बन्तिम दोनों ही स्थितियों में तथा एक स्वर-सयोग केवलछ 


का 


७ 5 पाक, फपरफाशक के हा" क्र के. 


है 


गो इृचनयेः 


बिहारी सतसरई ध्वनि-विचार ९९ 


माध्यमिक स्थिति में एवं शेष केवल अन्तिम स्थिति में मिले हैं। माध्यमिक स्थिति के स्वर- 
संयोगों का क्रम दीर्घ-हस्व अथवा हस्व-दीर्भ ही है, जबकि अन्तिम स्थितियों के स्वर-संयोगों 


में स्व॒रों का क्रम 


हृस्व-दीप॑, दीर्ष-हस्व, दीर्घ-दीघं, हस्व-हस्व सभी है। 


१.१.६. १--माध्यसिक स्थिति---विहारी-सतसई में माध्यमिक स्थिति मे निम्नलिखित 
स्वर-संयोग मिलते हैं :--- 


नइआजः $ 
अंडा $: 


“आउ- : 


>ओोहु-- 


“ओजडज- : 


बिआह (६००।१) (+-विवाह) 

उड़ाइक (५९॥२) ("उड़ाने वाला) 

नाईक (२८५११) (+-नतायक ) 

पाइयतु (२०४२, ४४८।१) (न्याया जाता है) 
पाउस (६७२।१, ७०३॥२) ("-परावेस ऋतु ) 
ज्ाउरी (५७९१) (--बावली) 

राउटी (२४५॥२) (“ररावटी) 

कोइन (१७०११) (--आँख की पुतली का कोवा) 
जोइसी (५७५२) (+ज्योतिथी) 

होउगौ (४२५४१) (होंगे) 


१,१, ६. २-अन्तिस स्थिति--विहारी-सतसई में अन्तिम स्थिति में निम्नलिखित स्वर 
संयोग पाये जाते हैं :-- 


नए 


“दस 
“ईण 
पड 


: किए (१०९२, २५११) (किया) 


जिए (३९१११, ५७८।१) (+-जीवित हुए) 


: पिछ (२९५२, ६३९१) (+-पिय, पति) 
: नीचीए (२५८१) (<्मीची ही) 
: बेड (२३२२, २३९१, ३५७॥१) (चदेता है) 


लेइ (६३२४३) (ऋन्लेता है) 


: बेई (८९११, १६५१, ४५३११, ५६३११) (-वही) 
: हथलेएँ (२६०॥२) (ह"पाणि-ग्रहण) 
: भैड (५०८१) (भेद) 


परेड (५०८२) (-एसीनाः) 


£ दीनैऊ (१४१६२) (+-दिये हुए भी ) 
: गँवारदह (२७७२) (+गवाँर) 


संझौखइ (१७८२) (चत्सन्ध्या' के समय) 


: भुकतई (२५११) (“छुटकारा ) 


हुई (५०२१) (--विस्मय; भय) 


: सिखए (१५७७१, ४७॥१) (+सिखाये हुए) 


छए ३५७१ ५२३१ उछाये हुए) 





बडे 
“आई 
न्जाए 
ज्आउ 
>भाऊ 


“औई 


“ओह 
>्भोई 


>भोछ 
>ओछठ 


“उड़ 
नए 


हिख्ुस्तानी 
तर (६०३२) (-ज्शो मो) 


: तऊ (३९२, ५९२, १६२५२) (चततो भी ) 
: बेपाइ (४६२) (बिना पैर) 


रघुराइ (६४२) (-+रघुरुज, रामचन्द्र 


: दुबिहाई (३३९१) (“>टोनापन) 


कचाई (३८९२) (+>-कच्चापन ) 


: सुकाए (४८२।२) (+-सुखाये) 


खाएं (४७८२) (>>खाने पर ) 


: बुरा (५७९१) ('दुराक्र) 


लाए (२३१) (++लगाओ) 


: बढाऊ (२७३११) (न्यथिक ) 


बहाऊ (१६१) (बहा देने योग्य) 


४ सिरज्योई (६६३२) (सृजन करना) 


ऐसोई (५१९१) (“ऐसा हो) 


£ चढ़ायौऊ (४३८॥१) (+-चढ़ाने पर भी) 
£ सोइ (१११) (च्चही) 


गोइ (१८०११) (“छिप कर) 


: सोई (२१७॥१, ५६९४२) ("उसी को) 


ऐसोई (४७४१) (5-ऐसा ही) 


फ सोए (५७१॥१) (+-सोये) 
* सबको (५५१) (सब कोई) 


होड (६३९३१, ६४०१) (सही) 


: दोऊ (१२९४२, २५४४२) (+दोनों) 


कीऊ (८९४१) (+-कोई) 


: छुइ (१६०१) (छू कर) 
: छुए (६९९२) (+छुवा) 


१.१.,६. ३--ऊपर वाणित स्वर-संयोगों में से सिम्तलिखित चार स्वर-संगोग स्वतृत्त 
रूप में स्वतः शब्द-रचना करते है:--- 


* आई (२८७१२) (++आगयी) 

: आए (३८१) (>भाये) 

: अउ (५६३१२) (“आओ ) 

£ डए (५११११) (““डदित हुए) 


उपयुक्त शब्द प्राथमिक अथवा अन्तिम दोनों ही स्थितियों के उदाहरण के एप में रुखे 


जा सकते हैं 


बिहारी सतसई - ध्वनि विचार १०१ 


१.२ व्यवूजन : 


विह्ारी-सतसई में कुछ ३६ लिपि-चिह्नों का प्रयोग व्यज्जनों के द्योतत के छिए किया 
गया है। ये समस्त व्यम्जन आज की भानक हिन्दी-लिपि में विभिन्न चिह्नों द्वारा प्रकट तो किये 
जाते हैं किन्तु इस सबका उच्चारण नहीं होता। 

विहारी-सतसई में भी ये समस्त व्यञ्जन मूल रूप में उच्चरित होते हैं, इसमें सन्देह है । 
क्योंकि एक ही भव्द जब दो बार प्रयुक्त हुआ है तो प्रायः उसकी वर्तनी में एक ही ध्वनि के द्योतन 
के लिए दो लिपि-चिह्नो का प्रयोग किया गया है। यह स्थिति प्रायः ण एवं न, य एवं ज, ष एवं 
ू, घ एवं दा, क्ष एवं ख तथा क्ष एवं छ वर्णों के सम्बन्ध में है। 

णे, न--ण और न के बीच मृक्‍त परिवर्तेन (7८९ ए०7०४४०9) देखने की मिलता 
है। विहारी-सतसई में ण की विभिन्न स्थितियों की उपस्थिति पर वृष्टिपात' करने से' यह बात 
सहज ही में स्पष्ट हो जाती है। यचपि बिहारी-सतसई में प्राप्त ण" की उपस्थिति के अनेक उदाहरण 
अन्यत्र न द्वारा घोषित किये गये हैं फिर भी कुछ ऐसे' उदाहरण भी हैं जिनमें ण ही वर्तमान है। 
यथा २--- 


प्राणन्‌ (११२११) £ ब्राननु (२७९१) (ूप्राणों को ) 

कण (३८७।१) £+ कन (२९६१) (+-कण) 

रण (१७९११) £ रन (८२४१) (<-रण) 

अरुण (१७१११, २७२।१,३३९११)  : अरुन (४०५११, ४२०११, ४८८॥१) 
(>-भरुण) 


इनमें णे तथा न दोनों वर्तमान हैं परन्तु निम्नलिखित उदाहरणों में केवछ ण ही पाया 
जाता है :--- 
मरण (१४९१) (-मरना, सत्य) 
हरिणी (६९३२) (“-हिरनी) 
प्रयोण (२१)  (्वतुर ) 


विहारी-सतसई की उपलब्ध प्रतियों में, अधिकांश में, ण और न दोनों के स्थाव पर 
ने का ही प्रयोग किया गया है। व्यव्जन-संयोग में जहाँ नासिक्य +-मूर्थन्य' स्पर्श है वहाँ ण॑ का 
प्रयोग मिछत्ता है :-- 


ससि-मण्डछझ (१०६॥२९) (जचाशि-सण्डल) 


य, ज---विहारी-सतसई में प्राप्त उदाहरणों के आधार पर यह कहा जा सकता है कि 
य और ज एक दूसरे के साथ मुक्त-परिवर्तन में हैं। कुछ ऐसे शब्द हैं जो य और ज दोनों से छिखें 
गये हैं और कुछ शब्दों में य के स्थान पर ज॑ और ज के स्थान पर य का प्रयोग किया यया है। इस 
प्रकार के उदाहरण इस बात का स्पष्ट सद्धेंत करते हैं कि उस समय थ और ज के उच्चारण समान 
थे जिसके कारण शब्दों की अखरौटी में यह अच्तर्परिवर्तन-सा हो गया है। उदाहरणार्थ, 
य तथा घर दोनों 


>ड 


(०२ हिन्दुस्तासोी 


यदुपति (४२९ २) अबुपति (८९२) ( छ्रो कृष्ण जो) 
यमुना (६८८२) जमुता (१२५८॥२) (तयमुत्रा जी) 
दुर्योधन (४१६३२) दुर्शोघन (१७२) (हहडुर्योधन) 


थे के लिए जे :-- 
जुग (५७६२) युग). (युग) 
जुगल (२११४१२३९२) (युगल)  (चचदोलों) 
ज्ञ के लिए थे :-- 
पातुरराय (२८५४२) (-राज). (# श्रेष्ठ नतंकी) 
निय (२९९१) (निज). (निज, स्व) 


छू, ख--घ लिपि-चिह्न का उपयोग कहीं तो ख और कहीं श्ञ के उच्चारण एवं अर्थ को 
दोतित करने के लिए किया गया है। घ के द्वारा ख के उच्चारण को प्रकट करना तो स्वयं लिपि- 
कार अथवा छेखक की सुविधा के कारण हो सकता है जिससे पाठक को ख के साथ र और ब के 
संयोग का भ्रम न हो। किन्तु एकाथ स्थलों पर ख् द्वारा थ का भी बोध कराया गया है। 

मानक हिन्दी में घ का वर्तमान उच्चारण स या श हो गया है। पूर्वी भाषाओं में व का 
उच्चारण ख हो गया है। 


ख के किए व :-- 
रथ (२६२१) (रुख) 
महृष (५०४११) (महूख) 
भूष (५०४२) (भूख) 
थे के छिए स -+- 
सयूख (५४७॥२) (मयूष ) 
पाने (१२०१) (पाषाण) 
दा के लिए घ:-- 
परिवेष (३०५।२) (परिवेश ) 


क्ष--्यत्पि आधुनिक नागरी वर्णमारा भें यह वर्ण सम्मिकछतित है किन्तु यह संयुक्त 
व्यञ्जन है: क्षत-क-घ। पूर्वी बोलियों तथा भाषाओं में क्ष, ख के रूप में परितरतित हो गया है। 
यह बात सामान्य रूप से ही कही जा प्कती है। संस्कृत में भी क्षुर तथा उससे व्युत्यश्न खुर दोनों 
शब्द प्रचछित हैं। बिहारी (मैथिली, मगही तथा भोजपुरी ) एवं बंगला, उड़िया तथा अप्तमिया' 
में क्षप्रायः छ में परिवर्तित हो गया है किन्तु ब्रज, बुन्देली, कन्नौजी आदि पश्चिमी बोलियों में 
छ रूप में परिवर्तित हुआ है। विहारी-सतसई में इस रूप में इसका प्रयोग शब्द की माध्यमिक 
एवं अन्तिम स्थितियों में ही हुआ है। शब्द की प्राथमिक स्थिति में इसका विकास दोनों ही दिशाणों 
«“ख तथा छ--में मिलता है :-- 
लिन-खिन (३२३॥२ ) (>नक्षण-क्षण ) 
छित-छिन (११३४२, ३६४॥२) (““““) 


बिहारों सतसई घ्यनि विचार (०्३॑ 


“से की ही भाँति ञ्ञ॒ भी संयुक्त व्यज्जन (त्र”"त-र) है जिसका प्रयोग विहारी- 
प्राथमिक, माध्यभिक एवं अन्तिम, तीनों ही स्थितियों में किया गया है। नागरी 
! भी इसका स्थात संयुक्त व्यज्जन के हु रूप में है। 
““विह्वारी-सतसई में इस वर्ण का प्रयोग स्वतन्त्र रूप' में कहीं नहीं मिलता। संयुक्त 
यह शब्द की प्राथमिक, माध्यमिक और अन्तिम सभी स्थितियों में पाया जाता है। 
जत में इसके साथ र द्वितीय सदस्य के ढूप में मिला है। इस प्रकार शू--रच्-्थर, जो 
यो में प्रयुक्त हुआ है किन्तु स्वतस्त्र रूप में सर्वत्र से का ही प्रयोग हुआ है, उदाहरणार्थ, 
३११, ४०५११), सुधुत (६७३१), भिक्ष (२६५४२), दरसन (७०५३२) । 
ढ, डू, ह--बिहा री-सतसई में ड और ढ़ वर्ण स्वृतन्त्र रूप में शब्द की प्राथमिक 
| पाये जाते हैं। माव्यमिक स्थिति में ये दोनों वर्ण व्यण्जन के सदस्य के रूप सें पाये 
सके विपरीत, ड तथा ढू शब्द की माध्यमिक एवं अन्तिम स्थितियों में पाये जाते हे। 
उवार ()-“विहारी-सतसई में चिह्न व्यक्जन-संयीगों में प्रयृक्त' हुआ हैं। मावक 
'वृत्ति के आधार पर तथा विहारी-सतसई में उपलब्ध कुछ उदाहरणों के आधार पर 
उद को माध्यमिक स्थिति में अनुग्रामी व्यञ्जन के समावयवी नासिक्थ व्यम्जन को 
| है। 
हारी-सतसई में मं, न, तथा ण॑ का प्रयोग तो कही-कहीं व्यंजन-संयोगों में हुआ है, किन्तु 
य व्यव्जनों का प्रयोग कही वहीं हुआ। अतएव उनके किए इसी चिह्न ( ) का प्रयोग 
है, यथा :---जंपक्त (५११॥२), कुंडल (१०३।१), नितंब (६६४१२), सडल 
/ इढू (१८७१), अंगार (५४७४२ ), इंदु (६९०२), मयंकु (५८४२), गुजन 
” कजन (६९५१)! 
२. १०-विह्वारी-सतसई में उपलब्ध व्यञ्जनों का प्राथमिक, माध्यमिक एवं अन्तिम 
वित्तरग इस प्रकार है :-- 











आदि मध्य ॥ अन्त 
पीन (६६४२) निपट (२५८॥२) जप (१४७१) 
तरुण (१०५॥२) नितंब (६६४२) गात (५७॥१ ) 
टरत (३११) कटाक्ष (२४८२) निपट (२८५२) 
चतुर (४७१) अचेत (५६८११) कुच (२८१) 
कर (१४६४२) पुलकित (२७०३२) खिलुक (२७१११) 
फूल (४६०१) सफल (पपा१) । लटक 
थकित (२८११) अथाइनु (१७८॥१) हाथ (५९२) 
। छौर (११३१) मृंठि (३५११२) दीठ (४१०२) 
छल (७९४२) तीछून (३५०१२) 





खूद (५४२२) दुलित (६९२२) मुख (२८३१) 


आदि मध्य ञ्न्त 
बास (४७२१) [| बिबस (५२६१) | पूरब (इेटशर) 
दाध (४९०४) | बिदेसः (६५७।१ रश्व (११५२) 
डीठिंहि (५०५४२) 2854 
जिय (११॥१) सोनजुही (१९१११ ) उरज (१०७२) 
भात (५७१) ल्‍ लिरगुंव (४३०१२) दूंग (५५॥१) 
भठ (२२७११) सोमा (३२२९२) गरभ (६९२३२) 
घनि (३८२११) बेधक (२९४१) बुध (७०७॥२) 
ढीठ (२०९१) | +ई 
झीन (१८७४१) झजझ्कत (४८४॥२ ) खीझ (१८८२) 
घन (३०२११) रघुराशइ (६४२) अरध (२७०११) 
मरकत (१८७।१) तमासे (५५११२) कुसुम (६७२२) 
नील (२०८१) भातिक (३४०११) मिलन (५६१) 
;्ड प्राणनू (११२३१ ) सरण (१४९१) 
सजल (२३११) दरसन (७०५१२) सरस (९६॥१) 
पक विषम (१२२२) महुंष (५०४३) 
श्रम (३०३१) सुश्नत (४३१४१) मिश्ञच (२६८५२) 
हद. (२१५२) डुलहिया (४२३१) बांह (४००२) 
कनौड़ी (१८६२) गांड (१९॥१) 
हर | भबोढ़ा (२९७११) गढ़ (३१०२) 
वर (१७११) देवर (८७३१) उपाव (३८०१) 
भदुपति (४२९२) सथाव (२४०११) निय (२९९।१) 
रुचित (४३४१) सौरभ (४९८।१) झुंहजोर (६०९१२) 
लोभ (१५०११) कअरू (३१६॥१) पल... (२४८॥१) 
* | वक्षित (२६१११) कटाक्ष (२४८२) 
जिधा (२४२) | 'त्रा (७५१) चित्र (२९५४२) 








हिन्दुस्तानां 





-२--ज्यब्जन-संयोग--विहारी-सतसई में दो से छे कर तीन व्यव्य्णनों का संयोग 
तक तीन व्यब्जन-संयोग का प्रइन है, इनके उदाहरण अत्यन्त सीमित है और संयोग 
क्यर-+-समावयवी व्यत्जन +-र है। यह संयोग माध्यमिक स्थिति में ही मिलता है। - 
योग प्राथमिक और माध्यमिक दोनों ही स्थितियों में पाये जाते हैं। जहाँ तक अन्तिभ 
“बन-संयोगों का प्रइन है, आधुनिक मानक हिन्दी के आधार पर यह कहा जा सकता 
डन्त सयुकत व्यञ्जनों मे होता है तो उनके अन्त में अ स्वर रहता हैं. इस 


बिहारी सतत्तई र्ग्प्‌ 


प्रकार अन्तिम स्थिति में व्यज्जन-संयोग अथवा संयुकत' व्यक््जन की उपस्थिति का प्रइन नही 
सठता। 

१.२०२.१---प्राथमिक स्थिति में व्यझजन-संयोग--अथमिक स्थिति में प्राप्त व्यम्जन- 
सयोगों को देखने से यह ज्ञात होता है कि इसमें संयोग का क्रम व्यञज्जन ये, ₹, व और हु है। केवल 
एक संयोग ऐसा है जिसका क्रम झन-त है---स्तल (२३२) । 


वाडजन--थ | 
प+य + प्यार (५६४४२) ड--य + डयौढड़ी (१०३॥२) 
तु+प : त्योचनारु (४९२॥१) जु+य : ज्यों (४११४२) 
क-य : क्यों (२३२१) घुय ; ध्यय्त (५८३१) 
बु--य : ब्यौर (१०९२) सु+य : स्याम (१६२११) 
दू+य £ छति (४४२२) हू +य : क्लाँ (३३२३२) 
व्यस्जन--र 
पु+र : प्रमान (६४५२) गू+₹ : प्रीसम (४८९४२) 
तु-र : जासु. (९०१) भू+र : भ्रम (३४२१२) 
दू+र : दिढ़ (४५४२) शू+र : क्षण (३०३॥१) 
व्यव्जन--व 
छु+व : छताइई (३६५३२) गू+व : स्वेंडी (१४५॥२) 
दु+व ; हज (९४१) सू+व : स्वार्थ (३०३॥१) 
जु+व : ज्वाल (११२१२) हू +ब : छैंबो (६३९१) 
व्यव्जन--ह 


न्‌+ह : न्हाइ (६६६१२) 

१.२.२.२--साध्यमिक स्थिति में व्यह्जन-संग्रोग--माध्यमिक स्थिति में काभग सभी 
व्य्जनों के साथ व्यञ्जन-संयोग मिलते हैं। इन संयोगों के कम में अर्वस्वर (य, व) प्रथम सदस्य 
के रूप में तही आते। मानक हिन्दी में जहाँ द्विव अथवा दी व्यजह्जन माध्यमिक स्थिति में 
प्रचुर मात्रा में पाये जाते हैं, वहाँ बिहारी-सतसई में केवल के, च, ज, त, द तथा ल के ही द्वित्वात्यक 
रूप मिले हैँ, पथा:---सचिक्कन (९७॥१), उच्च (२३८११), बिज्जुछटा (३८१॥२), चित्त 
(३९४२), जददपि (६५८१), नवम्नल्ली (१७७॥१)॥ 

बिहारी-सतसई में प्राप्त माध्यमिक स्थिति के व्यब्जन-संयोगों में से अधिकांश में 
व्यञ्जन-कम ध्यक्षजत-+य है, तथा शेष में व्यज्जन--अन्य व्यऊज़न कम है। 


व्यल्जत--थय ऋस 
पू+य + सौप्यों (२९६४१) गू+य : लाग्यों (३७८१२) 
तू+थ : पत्यात (३६६२) थू+य : बन्ध्यों (४०४२) 
हम : चहुँदयों (६४५॥१) इ+य : ओढ़यों (६८९१), 
च|य तच्यो (३७४ १) झ-य समुझयों (१६३॥१) 


श्ढ 


ध्ण्ध 


कम अटश्यौ (४३९।१) 
ध्र+य : हथयार (५६४२) 
दू+य : तदयौ. (६०४२) 
छू-+य : पोंछपीे ( १७४१२) 
खू+-थ : देख्यो (६१८।१) 
जू+धथ : भज्यों (३९९१) 
व्यग्जव--व्यव्जन कम 
व्यअजन--थ 
दू+-ब : अद्वैतता (१५२) 
व्यक्जन-|नर 
तर : प्रा. (७५७१) 
क्‌+र : संक्रोन (२७५॥२) 
शू+र : सुश्षुत (४३११) 
व्यञ्जन-ह 
म्‌+ह : कुम्हिलाइ (५१६१) 
नासिक्य चिह्न + स्पर्श 


पम्पति (३३१।१) 
हेसन्त (४९५।२ ) 
घण्टावली (३८५११) 
पाव्चाली (४०३१२) 
मसथखूः (७८४१२ ) 
प्रतिबिम्ध (१०८४२) 
तासिवय--व्यकजन 
बसन्त (५७४११) 
कालिन्दी (५३७२) 
सुगन्ध (९७११) 
अन्हाइ (६४५१ ) 
पुत्युन्‌ (२७५१२) 
अल्पप्राण-+-महाप्राण (सवर्गोय ) 
अच्छ्‌ (४१५४१) 
क्रण्ठय--वन्त्य 


सनि सुक्तिय (१०७१) 
इन्च्य--ओप्डट्य (अल्पप्राण-+सहाभ्राण) 
मदूमुत (१६२ १) 


हिम्दुस्तानी 


नन॑य 
सूनय 
हू तय 
र्ज््य 
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ख्कास 


ड्कीय 


नूकेह + 


मकरन्द 
कृण्डल 
अज्जन 
सिज्भार 
धज् 
जज 


नितम्ध 
आरम्भ 


साम्यों (२२७१) 


: घस्की (१०३॥२) 
+ बहयो (५५३११) 
: परयौ (२७१११) 


चत्यी (४४१११) 
उडयो (५५६२) 


जौन्ह (१११२) 


(३८८॥१) 
(१०३११) 

(४८२) 
(६७५४४) 
(२२९१) 
(२११११) 


(६६४२ ) 
(६४४२ ) 
(१६०१२) 


ससिमण्डल (१०६॥२) 


कल 


बिहारी सतसई ध्यनि-वियार १०७ 


१.३--अक्षर-सरखघना --विहारी-सतसई के लिखित रूप के आधार पर तत्कालीन 
भाषा की व्वनि-प्रवृत्तियों तथा सामान्य बोछचाछ के रूपों के विषय में कुछ कहना कठिन अतीत 
होता है। अक्षर-संरचना के अध्ययन के लिए लिपिकारों हारा लिखित रूपों को ही आधार माना 
जायगा। जिन तस्वों का प्रवेश इसकी लिखित प्रतियों में हो गया है उनको ही तत्कालीन भाषा 
के बोलचाल के रूप में स्वीकृत किया गया है। इस दृष्टि से देखने पर अक्षर-संर्चना की प्रवृत्ति 
और प्रणाली पर्याप्त सरल हो जाती है। स्वरों के विवरण के साथ इस बात का सड्सेत किया जा 
चुका है कि अन्तिम स्थिति का अ तेरहवीं-चौदहवीं शताब्दी से ही विलुप्त हो रहा था। समस्त 
अध्ययन में इस तथ्य को दृष्टि में रखा गया है। 

यदि हम स्वर के छिए अ तथा व्यञ्जन के लिए क सद्धेत स्वीकार करे तो विहारी-सत्तसई 
की अक्षर-संरचना को निम्न प्रकार से प्रदर्शित किया जा सकता है :--- 
४ (कोई भी स्वर स्वनग्राम अक्षर-संरचना कर सकता है) ए (७८।१) 
: (कोई स्वर-व्यञजन) उर्‌ (२७॥२); इन्‌ (४३३॥२) 
: (स्वर-संयुक्त व्यञझूजन का प्रथ्त व्यज्जन) अच्छ (४१५॥१) 
४ (कोई व्यज्जन-+स्वर) जें (४०८११); ये (२५६॥१); वे (४३३॥२) 
(व्यञज्जन--स्वर-+-व्यक्जन ) : कनू. (२९६॥१); सिर॒ (१३९२, 
४३२११); वह (७०१) हाथ (५९१२, १९९२) भृग (३७५११); 
सौसू (३६१, ८३॥१) 


जि 
+ 


जा # & 28 था 


था आ का अई 
शा 


५ 
2 | 


७, के के जे: (संयुक्त व्यव्जन--स्वर): सवा रथ (३०३३१); ग्वें डो (१४५१); - 


त्रि बेती (३३९२) 
६. के के अं के : (संयुक्त व्यल्जन-+-स्वर-+व्यअजन) : ज्वाल (११२२); प्यार 
(५६४४२); ध्यान (५८३४१) 
इस प्रकार विहारी-सदात्तई में एक शब्द में कम से कम एक अक्षर तथा अधिक से' अधिक 
चार अक्षरों का प्रयोग किया गया है। शेष इन्हीं के संयोग से प्राप्त हुए. हैं... ७ ७ 
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अतिपत्तिका के अन्तर्गत हम 
नियमित रूप से अपने लेखकों 
की साम्य्िक टिप्पणियाँ, शोधो- 


पयो गी सूचनाएँ और तत्सम्बन्धी 

सामग्रियों का परिचय, नवास्वे- एक 
पित कृतिकारों या कृतियों का डे 
परिचय तथा नयी सेद्धाम्तिक 

प्रस्थापनाएं. प्रकाशित छरते बोली और 
हैं। यह कारें सुद्ुष्कर अवश्य लोक-साहित्य का 
है, किन्तु हम कला, संस्कृति अन्तःसम्बन्ध 
एवं साहित्य के हर अध्येता 

एवं अन्वेषी से इस क्षेत्र में पूर्ण पे 
सहयोग की अपेक्षा रखते हैं। रामस्वरूप चतुर्वेदी 


समस्या को आरस्भ में दो प्रइनों के माध्यम से भी प्रस्तुत किया जा सकता है | पहला 
प्रइन यह होगा कि छोक-साहित्य वोलियों में ही क्‍यों लिखा जाता है, शिप्ट भाषा में क्यों नहीं ? 
और दूसरा प्रश्न यह होगा कि जभश्नाथदास रत्नाकर' के काव्य और ब्रजभाषा के छोकगीतों में 
आधारभूत अन्तर क्या है ? स्पष्टत: ये दोनों ही प्र] इस ओर सद्भेत करते हैं कि लोक-साहित्य 
का स्वरूप बोली के साथ गहरे स्तर पर सम्बद्ध क्यों है? बोली मे छोक-साहित्य बराबर लिखा 
गया है, इस स्थिति से हम इतना अधिक परिचित हैं कि इस प्रसद्भ में हमारे मन में कोई अन्य 
शद्भा नहीं उठती। पर जब इस समस्या पर हम सचमुच विचार करते को उच्चत होते है 
तो कई प्रकार की मौछिक कठिताइयाँ हमारे समक्ष आती हैं । 

डि सोसर नामक भाषाश्ास्त्री ने वाणी (अः०००)) और भाषा (०8ए७४८०) में 
अन्तर स्थापित किया हैं। उसका कहना है कि वाणी एक व्यक्तित की होती है, जब कि भाषा समाज 
की अजित और स्वीकृत सम्पत्ति होती है; पर बिना इस वाणी के माध्यम के कोई भी तत्व भाषा 
की परिधि में प्रविष्ट नहीं हो सकता। व्यक्तियों के आरम्भ के अनगढ़ प्रयोग ही काछान्तर में 
भाषा में स्वीकृत हीते हैं। वाणी जौर भाषा के डि सोसर द्वाराप्रतिपादित इस अन्तर को माना आए 
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तो बोली (० 6८८) की स्थिति इन दोनो सामान्तो के बीच मे दिखयी दंती है बोली न 
तो वाणी की भाँति नितान्त व्यक्तिगत है, और न भाषा की तरह व्यापक, जटिल और नियमित । 
उसकी मूल प्रवृत्ति मौखिक होने के नाते काफी उन्मुंकत है । बह वहुतेर वच्धनों और अनुशासनों 
को स्वीकार नहीं करती, और अपने वक्‍ताओं की अनेक विशित्रताओं को समय-समय पर 
प्रश्नय देती चलती है। इंस प्रकार वाणी और भाषा के बीच में बोली सेतु का कार्य करती है । 

दूसरी ओर लछोक-साहित्य पर विचार करें। छोक-साहित्य अपनी प्रकृति से एक सामूहिक 
अभिव्यक्ति है। वह ने तो एक व्यक्ति की रचना है और न दूसरी ओर कोई व्यापक और बडा 
समाज उप्तकी सृष्ठि कर सकता है । व्यक्ति और समाज के बीच छोटे-छोटे सभूह, जातियाँ और 
बगे लोक-साहित्य की रचना और गायन में प्रवृत्त होते हैं। समूह में समाज की अपेक्षा वाह्म 
बन्धन कम होते हैं, पर आन्तरिक संवेदवा कही अधिक गहरी होती है । समाज का संद्भुठन समूह 
की तुलना में वहुत जटिल होगा और संवेदनात्मक स्तर पर उसकी एकता अपेक्षया कम होगी । 
इस दृष्टि से व्यवित और समाज के दो सीमानतों के बीच में अवस्थित समूह ही लोकसाहित्य के 
सृजन और सञ्चरण को आवश्यक भाव-भूमि प्रदात करता है। बोली और लोकसाहित्य का मिलून- 
स्थल भी यही समूह ((/०एाआणा॥ं79) है, जो व्यक्ति की अपनी आरम्मिक वैयक्तिकता और 
समाज की जटिलता के बीच की विकास-स्थिति है। मूछतः अपनी मौखिक प्रकृति के कारण 
बोली और झोकसाहित्य इस अपेक्षया उन्मुकत वात्तावरण में एक-दूसरे के सर्वश्रा उपयुक्त सिद्ध 
होते हैं। 

आधुनिक काल में वोलियों और लोकसाहित्य दोनों के क्वास का समुचित कारण भी है । 
हमारा वर्तमान सामाजिक सद्भठन मध्यकालीन समूहों, वर्गों और जातियों से आगे बढ़कर भौद्योगिक 
युग के अनुकूल ऐसे बड़े व्यापक समाजों की स्थिति में आ गया है, जिसका सज्भूठन अत्यन्त जटिल 
है और जिनके अन्तर्गत व्यक्तियों के परस्पर संवेदतात्मक सूत्र बहुत क्षीण होते हैं। बड़ी भाषाएँ 
एकहूपता के प्रयास में (आवागमन और सम्पर्क के अधिक त्वरित माध्यमों के हारा) छोटी बोलियो 
को समाप्त कर रहीं है। इसी प्रकार से आधुनिक व्यापक समाज में शिष्ट साहित्य का सृजन 
होता है, लोकसाहित्य का नहीं, क्योंकि छोकसाहित्य के लिए आवश्यक भाषात्मक संवेदना जिन 
समूहों भें रहती है, उनकी पहले जैसी एकान्तिक स्थिति आज सम्भव नहीं। आज छोटे-छोटे समूह 
नष्ट होकर व्यापक समाज की सत्ता स्वीकार कर रहे हैं। इसके अतिरिक्त मुद्रण के चतुर्मुखी 
प्रसार ने भी बोली और लछोकसाहित्य की मौखिक प्रकृति को आघात पहुँचाया है । 

अपनी पुस्तक मैनकाइण्ड, नेशन ऐण्ड इण्डिविजुअछः में जैस्प्सन ने एक बड़ी महत्त्वपूर्ण 

बात कही है । उसके असुसार “लोग जितने अधिक पिछड़े हुए होंगे उतनी ही अधिक समता एक 
कबीले के व्यक्तियों में परस्पर होगी, और उतना ही अधिक अन्तर एक कब्ीले से दूसरे कबीले 
के बीच होगा। इसके विपरीत सभ्यता का स्तर जितता ऊँचा होगा व्यक्तियों सें परस्पर अन्तर 
उतने ही अधिक होंगे, पर विभिज्ञ समाजों के बीच समानता के चिह्नू अधिक होंगे। सभ्यता 
लैयक्तिक अन्तर्शें को बढ़ाती है, जब कि असभ्य लोग अपने वातावरण पर अधिक निर्भर होते हैं 
और परम्परागत चिन्तन-पद्धतियों से बंधे रहते हैं।” जैस्पर्सन के उपर्युक्त उद्धरण को ध्यान 
में रख-कर कहा जा सकता है कि आघुनिक काल भे बोली और लोक-साहित्य का और कसी 
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हुद तक सरक्षण तो होता है, पर उतका विकास नही हो पाता . क्यौकि बोली और लोक-साहित्य 
दोनों ही व्यक्तिगत या सामाजिक वैशिष्टय की अपेक्षा समूहनत (वर्गगत ) वेशिष्ट्य पर आधारित 
होते हैं, जबकि वर्तमाम सामाजिक सज़ठ्त में व्यक्तिगत वैशिप्ट्य पर तो बल है, किन्तु आवुनिक 
औद्योगिक सभ्यता के अन्तर्गत विभिन्न वर्गों की ऐकान्तिकता (व्यूटप्रशंण्टा/७&8) ऋमश 
नष्ट होती जा रही है। व्यक्ति के व्यक्तित्व पर बल शिप्ट साहित्य को विकसित करता है, सामूहिक 
था जातिगत एकता छोक-साहित्य को जन्म देती है । आज विभिन्न वर्गों, समूहों और जातियो का 
सज्भूठत दीला पड़ रहा है और समाज में व्यापक एकरूपता फैल रही है (यद्यपि समाज के अन्तर्गत 
व्यक्तियों का महत्त्व बढ़ गया है )--मुख्यतः उद्योगों और नगरों की सभ्यता के कारण । इसीलिए 
आज लोक-साहित्य का सुजन रुक गया है । आधुनिक समाज का जटिल सछ्ुठन शिष्ट साहित्य के 
लिए उपयुक्त है, छोक-साहित्य के लिए नहीं। प्रायः श्री इंतिहासों के मध्यकाल लोक-साहित्य 
के स्वर्ण-युग कहे जा सकते हैं, जहाँ आरम्भिक व्यक्ति की वेयबक्तिकता नहीं है और न आधुनिक 
समाज की जटिलता है, वरन्‌ जवकि सज्भुठन प्रमुखतः वर्गों और समूहों में है, जहाँ व्यक्तिगत विभेंद 
कम है , पूरे वर्ग की संवेद्दतात्मक एकता प्रधान है, जो छोक-साहित्य के सृजन की विशिष्ट भाव- 
भूमि है, क्योंकि लोक-साहित्य मूछतः किसी वर्ग या जाति की सामूहिक अभिव्यक्ति है। 

बोली और लोक-शाहित्य के अन्तःसम्वन्ध का यह एक पक्ष हुआ--सामाणिक गठन के 
विकास की दृष्टि से | दूसरा पक्ष भाषा की प्रयोग-विधि से सम्बद्ध है, और कलछात्मक सच्धूटन के 
विचार से अधिक गहरा है| सामान्य छड्ज से मानव-जीवन में भाषा-प्रयोग के दो स्तर हो सकते 
हैं---साधारण' देनन्दिन व्यवहार में और साहित्य के विशिष्ट क्षेत्र में । इन दोनों स्तरों के बीच 
का अन्तर भाषा की सृजनात्मक (८८८७४४ए८) शक्ति है । स्राधारण व्यवहार में भाषा के सर्वे- 
स्वीकृत और समूचे अर्थ को ग्रहण किया जाता है, जबकि साहित्य में शब्द की किसी नयी और 
विशिष्ट छाया की सर्जंना होती है । साधारण बोल-चाल भें ईसान' का अर्थ होता है मनुष्य | 
पर जब कवि कहता है---आंदमी को भी मयस्सर नहीं इंसाँ होना तो यह प्रयोग इंसान शब्द 
की एक विशिष्ट छाया को सम्भव बनाता है । कवि-विश्षेष की यह भाषा-सम्बन्धी सर्जनात्मक 
शक्ति ही उसके काव्य की उत्कृष्टता को सिद्ध करती है, अर्थात्‌ सर्जनात्मक शक्ति के अनुपात से 
ही कविता साधारण या श्रेष्ठ स्तर की होती है । 

लोक-साहित्य में भाषा की यह सर्जनात्मक शक्ति बहुत कम मात्रा में अपेक्षित होती हे । 
और यह भी संयोग से अधिक है कि शिष्ट भाषा की तुलना में बोली में सर्जनात्मक शक्ति कम होती है, 
क्योकि इस सर्जेनात्मक शक्ति का विकास वैयक्तिक प्रतिभाओं से होता है न कि किसी स्तमृह के 
द्वारा, जो बोली और लोक-साहित्य दोनों का वास्तविक क्षेत्र है। वस्तुत्तः-शिष्ट और लोक-साहित्य 
का विभाजक अन्तर मह भाषा-प्रयोग-चिघधि ही है | शिप्ट साहित्य मे व्यक्तिगत रचनाकारों द्वारा 
भाषा की स्जनात्मक शक्ति का अधिकतम प्रयोग किया जाता है, जवकि छोक-साहित्य मूलत 
साधारण भाषा को ही इल्की-सी सर्जनात्मक' शक्ति के स्पर्श के साथ प्रयुक्त करता है। छोक-साहित्य 
(गीतों और कथाओं, दोनों) का वास्तविक रस उसके सामूहिक गायन और पाठस में होता 
है। बोछी की उस्मुकत प्रकृति को उसके सामान्य दैनन्दित रूप में हल्की-सी सर्जनात्मक गकिति 
के स्पर्श से लोक-यायक सरस बना देता है' - 


वन कुरननतन-ल्प्क हम तक |. पपलकपरसल जान 


है, 


तु 
किए 
रु 
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इस प्रकार भाषा प्रयोग विधि के क्षत्र मे भी बोली और छोक पराहिय एक दूसरे के लिए 
उपयुकक्‍ततम सिद्ध होते हैं। बोली में सर्जनात्मक क्षमता कम होती है, छोक-साहित्य' में भाषा का 
सर्जेनात्मक प्रयोग ही कम अपेक्षित है । रत्वाकर की कजभाषा और लोकगीतों की ब्रजभाषा में 
इस सर्जनात्मक शक्ति का ही अन्तर है | इसीलिए एक शिष्ट साहित्य है और दूसरा लोक-साहित्य 
और यही कारण है जिससे लोक-साहित्य का सृजन बोली में ही होता है, शिष्ट और परिनिष्ठित 
भाषा में नहीं। भाषा की सर्जतात्मक शक्ति की कमी को वरावर सज्भीत के उपकरणों द्वारा पूरा 
करने का यत्त होता रहा है। इस दृष्टि से' जो काव्य जितना अधिक पाठन या गायन की अपेक्षा! 
रखता है उसका स्वयं अपना रचनात्मक गठन उतना ही' कमज़ोर होता है । 'रामचरितमानस' 
को गाया भी जाता है, पर मात्र पढ़ने में उसका आस्वादन क्रिडिचितू भी कम नहीं होता। 
आधुनिक कविता क्रमशः अपने को सद्भीत की बैसाखियों से मुक्त कर रही है। नयी कविता 
सम्भवतः कविता का विशुद्धतम रूप है और भाषा को सर्जनात्मक शक्ति की सबसे अधिक 
अपेक्षा रखती है। छोकगीत दूसरा सीमान्त है जो (सामूहिक रूप से) गाये जाने पर ही 
सम्प्रेषण को सम्भव वनाता है और भाथषा की सर्जनात्मक शक्ति का कम से कम प्रयोग 
करता है। 


दो 


क्या तुलसी-कृत रामायण का 
अर्थ राम-बन-गमन हूँ? 

क्ष 

सक्मलाल पाण्डेय 


डॉ० कामिल वुल्के ने राम-कथा के विकास पर महत्त्वपूर्ण शोध-कार्य किया है। उनकी' 
खोज के अनुसार राम-कथा के निम्नलिखित प्रमुख रूप यथाक्रम विकसित हुए:--- 

(१) प्रथम रूप राम-वन-नगसन्र का है। रामायण का अथे राम का अयन अर्थात्‌ पर्यटन 
है। ददशरथ-सुत राम के अयोध्या से वन जाने से' ले कर छज्धा में रावण-बध कर के पुनः अयोध्या' 
आने तक की' कथा राम-कथा है। 

(२) द्वितीय रूप पूर्ण राम-चरित का है। इसमें दशरथ-सुत् राम की पुरी जीवनी आा 
जाती है। 

(३) तृतीय रूप रामावतार का है। इसमें राम विष्णु के अवतार माने गये हैं। रम- 
कथा के इस रूप में अवतारबाद के कारण अलौकिकृता आ गयी । अब राम-कथा केवल दवा रथ- 
सुत की कथा न रह गयी । वह ब्रह्म-छीला भी हो गयी । 


ज्कू म० शी फस, 
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कट कक पक 


श्श्र हन्डुस्ताना 


४ चतुय रूप वा है इसमे राम-कथा विष्णू अवतार की लीला 
मात्र न रह कर मक्‍त-वत्सल मगवान्‌ राम का गुण-कोतन हो कयी 

यहाँ प्रन्‍न उठाया जा सकता है कि तुलसी-कृत रामाग्रण में राम-कथा का कौन-सा रूप 
है ? उसका नाम रामचरित-मानस' है और इससे ध्वनित यह होता है कि इसमें राम की पूर्ण जीवनी 
हे । सामान्यतः तुलसी के रामयण का यही अर्थ लगाया भी जाता है। किन्तु इसके अतिरिक्त 
उसमें रामावतार का, अर्थात्‌ उनके विविध छर्पों, नर-रूप और ब्रह्माटझप, का वर्णन तथा उनके 
गुण का कीत॑न भी है। इससे सिद्ध होता हैं कि तुकसी-रामायण में राम-कथा का अन्तिम रूप भी. 
प्राप्तव्य है जो डॉ० कामिल वुल्के के अतुसार राम-कथा का सबसे अधिक विकप्ित रूप हे । 
डॉ० बल्के के मत में राम-कथा के पूर्वेदर्ती रूप उसके उत्तरीत्तर रूपों में विद्यमान रहते हैं। अत 
मूलतः: रामायण या राम का अयन, पर्यटन भा बच-गमन उसके प्रत्येक रूप में विद्यमान है। 

किन्तु मेरा नत है कि तुलसी-रामयण का' अर्थ राम-बन-गमन नहीं है । इसका तात्पर्य 
दश्र्थ-सुत राम का इतिवृत्त या चरित-बर्णन करता या उतका ग्रण-गान करना भी नही है। इसका 
प्रयोजन है माया की भूमिका में निष्पाधमान ब्रह्म-्लीका मात्र। तुल्सीवाम की भाषा में यह मांत्र 
(रामलीला है जो माया के रज्धमणध्य्य पर घटित हो रही है। डाँ० कामिल बुल्के ने राम-कथा के इस 
रूप का तनिक भी उल्लेख नहीं किया हैं। उनकी दृष्टि केवल स्थूछ था संगुण राम' वो अयन' या 
पर्यटन पर ही गयी है। उन्होंने निर्णुण राम या अवाभ के अयन या पर्यटन पर ध्यान नहीं दिया। 
निर्गणी राम का सगुण राम तक नित्य अयन होता है। संक्षेप में यही रामायण' है जिसका वर्णन 
तुलसीदास करना चाहते हैं। उनके सामने निर्णुण और सगुण का समसन्‍्वय सुख्य प्रशत था। इसका 
समाधान उन्होंने निर्भुण के सगुण में अयन के माध्यम से किया है। यहाँ यह ने समझना चाहिए 
कि यह अयत अवतार है, क्योंकि यहाँ जन्म या अवतरण की बात नही' है। अवतार वास्तविक 
या पारिणामिक होता है; अयन अधवास्तविक या वेबतिक भी होता है। तुझसी का तात्पर्य राम 
के पारिणासिक अयन से न हो कर उनके वैवर्तिक अयन से है। राम का वास्तव में अयन 
या गन नहीं होता, वह तो कूठस्थ नित्य है। किन्तु माया से उसका ग्सन या अयथन देखा 
जादा है। 

मेरे इस मत का समर्थन करने बाकी अनेक युक्तियाँ तुलसी-कृत रामयण में भरी हुई हैं -- 

(१) तुलसी के राम परबह्य' है, न कि दशरथ-सृत्त | इसका प्रतिपादन क्या लुलसी 
के राम दशरब-सुत हैं ! नामक लेख में हो चुका है। फिर जब तुलसी के इष्टदेव परत्रह्म हैं, तब 
दशरथ-सुत की कथा उनका मुख्य वर्ण्य-विषय हो ही नहीं सकती | उनका ध्येथ परब्रह्म की सग॒- 
णता का वर्ण करता है। इसको समझने के लिए उन्होने एक सशुणावतार की कथा का' रूपक 
बाँधा है। वह रूपक वास्तविक घटना नहीं है ! 

(२) तुलसीदास ने सीता-हरण को स्पष्टत: वैबतिक बताया है। वास्तव में सीता का 
हरण नहीं हुआ, क्योंकि सीता का तो अग्ति में प्रवेश हो गया । दशरथ-सुत के चरित में सीता- 
हरण की' घटना मुख्य है। इस मुख्य घटना को अवास्तविक बना कर तुलसीदास मे सिद्ध किया है कि 
उनके राम की कथा माया के माध्यम से मात्र ब्रह्मलीछा है, सीता-हरण की भाँति नारब-मोह की 
घटना भी मात्र वेवर्तिक है ' फिर यही क्यों सम्पूण राम-कथा मात्र ववर्तिक है 


प्रतिषत्तिका ११३ 


(३) तुलसा के रास की कथा अलौकिक अमित और अनक है (बालू 
काण्ड, दोहा! २२ के बाद की चौपाइयाँ देखें)। इसके विपरीत दशरथ-सुंत की कथा छौकिक, 
अचमत्कारी, सीमित और एक है। अतः तुलसी की राम-कथा द्र॒थ-सुत राम की कथा 
नही है। फिर तुझूसी के राम की कथा गोप्य है (उत्तरकाण्ड, दोहा ६९-(ख) | इसके 
विपरीत दशरथ-सुत' की कथा प्रकट है। यद्यपि तुलमीदास ने राम-कथा को प्रकट और जुृप्त 
दोनों बता कर दोनों का समसन्‍्वय करना चाहा है, तथापि उन्होंने राम-कथा का अधिकारी उन्हीं- 
को माना है जिन्होंने राम-कथा का गुप्त रहस्य समझा है, अर्थात्‌ जिन्होंने यह समझा है कि 
राम-कथा मात्र वेवर्तिक है। माया-मोह से ग्रस्त व्यक्तित इस राम-कथा को नहीं समझ सकते 
(बालकाण०्ड, दोहा ३०-ख)। इसे समझने के लिए साथा के वन्धन का कंठना जरूरी है। 
सत्सज्भ से यह वन्चन कटलता है और तब मोह भागता है और राम-कथा का पारमाथिक या अक्लौ किक 
रूप स्पष्ट होता है (उत्तरकाण्ड, दीहा ६१) । इससे स्पप्ट है कि' राम-कथा मात्र वेवर्तिक है । 

(४) तुलसी के राम की कया का मर्म या रहस्य ब्रह्म की वैवरतिक लौला है, इसको 
उन्होंने स्थान-स्थान पर स्पष्ट कहा है (अरण्यकाण्ड, दोहा २३२ के बाद की तथा उत्तरकाण्ड, 
दोहा ५ के बाद की चौपाइयाँ) । 

(५) तुलसी-कृत' रामबाण के मूल-ख्रोत' भगवान शज्धूर हैं। उनका अवुभव है कि जगत्‌ 
मात्र स्वप्त है. (बालकाण्ड, दोहा ३८ के बाद की चौपाई) | फिर यदि सम्पूर्ण जगत्‌ ही' स्वप्न 
है तो दशरथ-सुत का इतिवृत्त कैसे वास्तविक हो सकता है? इसीसे तुझसी के राम को जान हेने 
पर जगत्‌ लुप्त हो जाता हैं (बालकाण्ड, दोहा १११ के बाद की चोपाई) । 

(६) तुलसी के राम खारे संसार को नचाते हैं, ठीक जेसे नट कठपुतछी को नचाता है 
(किष्किन्धाकाण्ड, दोहा १० के बाद की चोपाई) | यही नहीं, वह स्वयं नाचता है, किन्तु बह 
अपना अभेद किसी रूप विशेष से लहीं स्थापित करता है (उत्तरकण्ड, दोहा ७२) । 

(७) तुलसी के राम की कथा भव-मोचनी है। दशरथ-सुत राम की कथा को जानना 
भव से मृक्त होना नही' है। अतः इससे भी सिद्ध होता है कि परमार्थतः राम-कथा ब्ह्य की वेवरतिक 
लीला है (बालकाण्ड, दोहा १०९) | 

(८) तुलसी की राम-कथा श्रति-सिद्धान्त का निचोड़ है। वेदिक बाहृमय का अनु- 
दशीलन करने वाले जानते हैं कि श्रुति का निचोड़ दशरथ-सुत राम की कथा नहीं है । उपनिषद्‌ 
का रहस्य जानने वाले गौड़पाद ने श्रुतियों का रहस्य बताते हुए कहा हैः--- 


मुल्लोहविस्फुलिड्भाद्येः सुष्टि यो चोदितान्यथा। 
उपायः सोझ्वताराय नास्ति भेद: कथअ्चना! 
“-माण्ड्क्यकारिका ३१५ 


अर्थात्‌ सृष्टि की प्रक्रिय केवल यह समझाने के लिए है कि कही किसी प्रकार के भेद का 
अस्तित्व नहीं है और सर्वत्र, सवंदा एक और अध्वितीय आत्मा ही है। श्रुतियों में जो सृष्टि 
की प्रक्रिया वतायी गयी है, उसके अनुसार सुधष्टि स्वप्त है और सुष्ठि-विज्ञान मात गल्प या 
उपन्यास है श्रुतियों का तात्पर्य एक और अद्वितीय आत्मा का परिज्ञान मात है 
श्प्‌ 


१शड [हन्दुस्‍्ताना 


मौड़पाद की परम्परा को विकसित करने वाले सखुराचाय का मत है किः--- 

न हि सष्दयात्यायिकादिपरिज्ञानात्‌ किड्वचित्‌ फलमिष्यते। ऐकात्म्यस्वरूपपरिज्ञानात 
तु अमृतत्व॑ कल सर्वोपनिषत्मसिद्धमू। --ऐतरेयोपनिबदु-भाष्य, द्वितीय अध्याय, उपोद्धात | 

अर्थात्‌, सृष्टि की आख्यायिका के परिज्ञान से कोई छाभ इण्ट नही है। ऐकात्म्य के स्वरूप 
के परिज्ञान से अमरत्व का छाभ सभी उपनिषदों में बताया गया है । 

'बुहुदारप्यकोपतिषद्भाष्य' (२१४२०) में शद्भूराचार्य ने सिद्धान्त-रूप से' प्रतिपादित 
किया है कि उतत्यादि श्रुत्तियाँ आत्मैकत्व-प्रतिपादनपरक हैं (उत्पत्यादिश्ुतथः आत्मेकत्वप्रति- 
पादतपरा:) न कि नेद-प्रतिपादक (न तु भेदप्रतिपादकाः ) । 

इस प्रकार श्रुतियों का निचोड़ निम्नलिखित है :-- 

(क) आत्मा एक और अद्वितीय है। नेति-नेति के द्वारा ही उसका बर्णन किया जाता है। 

(ख) उत्पत्ति-श्रुतियाँ इसी आत्मा का ज्ञान कराने के लिए है । 

(ग) आत्मा से अन्यत्‌ जो कुछ भी है वह प्रतीयमान होते हुए भी भिथ्या मात्र है । 

तुलसीदास जब कभी निगम, वेद या श्रुति के सार की' चर्चा करते है, तव उनका अभिप्राय 
उपर्युक्त निचोड से ही होता है। इससे सिद्ध है कि उनकी राम-कथा केवछ उनके राम के स्वरूप 
को समझाने के लिए एक गल्प या उपसच्यास है। वह कथा बाध्तविकता का वर्णन नही है। तुलसीदास 
के साथ न्याय करने के लिए आवश्यक है कि राम को परन्नह्म और राम-कथा को ब्रह्मज्ञान का उपाय 
मात्र माना जाय | वास्तव में गहप के माध्यम से ब्रह्मबोध कराने में तुलसीदास से उपनिषदों और 
शड्भूराचाये से भी बढ़ कर कार्ये किया है। इसी कारण जहाँ-जहाँ 'रामचरितमानस' का प्रचार 
है, वहाँ-वहाँ छोग उपनिपदों और शड्भुराचार्य को भी भूल गये हैं। 

(१०) वास्तव में परबरहम और प्रतीयमान मिथ्याभूत प्पञच का सम्बन्ध बड़ा विचित्र 
है। यही रामायण है। इसी का वर्णन तुलसीदास कर रहे है। यही उसकी राम-कथा का मर्म 
या रहस्य है। इसमें न तो वशरथ-सुत का बन-गमन है, न उनका पूर्ण चरित, और थे उनका 
गुण-गान । यहाँ परअह्मय की वैवर्तिक छीका मात्र का चित्रण है जो अमित, अनेक, आशइचर्य- 
जनक और कभी भी पूर्णतः समझ में न आने वाली है। यही कारण है कि तुलसीदास कहते 
है।*+> 

रामचरित जे सुतत अधाही। रस विशेष जाना लित नाहों॥ 
--जउत्तरकाण्ड, दोहा ५२ के बाद 


यहाँ रस-विशेष' का अभिप्राय वह आनन्द है जो स्वयं साक्षात्‌ राम या परब्रह्म है और 
जिसका ज्ञान राम की वेवर्तिक छीछा की अपेक्षा रखता है। यदि तुझसीदास के राम/यण की कथा 
दशरथ-सुत राम की कथा होती तो उसमें रस-विशेष' और न अधघाने' की बात ही न उठती । 
अतः डॉ० कामिल बुल्के ने राम-कथा के जितने रूपो की चर्चा की है, वे तुलसी की राम-कथा के 
लिए पर्याप्त नहीं हैं। तुलसी के रामायण का रहस्य वही है जो उपनिषदों का है, किन्तु विषय के 
प्रतिपा्नन की शैली: और भाषा पौराणिक है। तुलसी की प्रतीकावली श्रुतियों की प्रतीकावली' 
से भिन्न है किन्तु दोनों एक प्रकार का ही तत्त्व-बोध कराती हैं. गहू 


प्रतिपत्तिका ११५ 


भी कहा जा सकता है कि तुछसी की प्रतीकावछी उपनिषदों की प्रतीकावली से अधिक 
जनप्रिय है । 


सन्दर्भ-सख्ुत 
१. हिन्दी अनुशीलन, वर्ष १३: अद्ू ४, सन्‌ १९६०१ 
२. द्रष्टव्य अरण्यकाण्ड, २३वें दोहे के बाद की चौपाइयाँ। 
३. द्रष्टव्य बालकाण्ड, १३७वें दोहे के बाद को चौपाइयाँ। 


तीन 


अज्ञात कवि शोभ जी श्रावक 
्छ 


नरेच्र मानावत 


शोभ जी तेरापन्थ-सम्प्रदाय के आद्य-प्रवर्तक स्वामी भीखण जी के निष्ठावान्‌ श्रावक थे। 
इनका पूरा नाम शीभाचन्द था । तेरापन्थ-सम्प्रदाय का मूल सम्बन्ध स्थावकवासी जैन-सम्प्दाय 
की एक शाखा के आचार्य रूपनाथ जी से है। कतिपय तात्त्विक मतभेदों के कारण सवत्‌ १८१७ 
में स्वामी भीखण जी रूपनाथ जी से पृथक हो गये और आपषाड़ पूर्णिमा के दिन केलवा में उन्होंने 
इस नये सम्प्रदाय का ग्रवर्तत किया । इसके वर्तमात आचार्य श्री तुलसी हैं। 
शोभ जी ओसवाल-वंशीय चोरडिया परिवार में पैदा हुए थे। इनका निवासस्थान केलवा 

(मेवाड़ ) था। ये बहुश्रुत श्रावक, दुड़वर्मी और कुशल कवि थे। थे रजवाड़े में काम किया करते 
थे। एक बार किसी के कहने से ठाकुरों ने इनके हाथों में हृथकड़ियाँ और पैरों में बेड़ियाँ डाछ दीं । 
इसका संवेदनशीछ मन इस विकट अवस्था में भी गुनगुनाता रहा। स्वामी भीखण जी इनके इष्ट 
थे। उनका दर्शन करने की उत्कट अभिलाषा दोभ जी के कवि-हुद्य को झकझोरने छगी और वे 
गा उठे :--- 

मोरो फन्‍दों इण संसार रो, कनक-कामिनी दोय। 

फरदे में फेस्‍्पो मिकल सर्कुनहीं, दर्शेग किए विध होय ॥। 


स्वामी जी उस सनय उसी ग्राम से' विहार (पद-यात्रा) कर रहे थे। उन्होंने अपने कानों में 
ये शब्द युने कि शोभ जी के पैरों में बेड़ियाँ पड़ी हुई है। बस फिर क्या था, वे लम्बा रास्ता तय कर 
शोम बी के पास जा पहुँचे ल्लोमजी उस समय उपर्युक्त पद दर्शण किण विध होरय॑ गा रहे थे 


११६ हन्दुस्तामा 


स्वामी जी एकदम बोल पड दक्षन इण विध होय. अनन्‍य श्रद्धा और दुढ आत्म विश्वास के 
आगे छाहे की कड़िया टूट पडी, चूर-चूर हो गयी । 


शोभ जी श्रेष्ठ धर्म-प्रचारक भी थे । उदयपुर के केश रीचन्द जी भण्डारी को (जो मेवाड़ 
के १० हार गाँवों के न्यायाधीश थे) इन्होंने ही धर्म-देशना दी थी । 


शोम जी आध्यात्म-मावना के सरस कवि थे। इनकी कविताओं (ड्ालों) को आज भी 
लोग आत्म-विभोर हो कर गाते हैं। इनकी काव्य-सरिता दो किनारों में हो कर बही है। एक मे 
स्वामी भीखण जी के प्रति दर्शनौत्कण्ठा, भक्ति-भावना और आत्म+निवेदन है तो दुसरे में सामाजिक 
विक्षति, ध्माडिम्नर और पाखण्ड के प्रति तीत्र आक्रोश है! 


इनकी भाषा बोछचाल की सरल राजस्थानी है पर उसमें जगह-जगह साज्भ रूपको 
कीं सुन्दर सृष्टि हुई है । जब साथ छोंग' किसी गाँव या नगर में प्रवेश करते हैं तव आज भी स्त्रियाँ 
शोभ जी के इस गीत को मधुर स्वर-छूहरी में गाती हैं :--- 


आज री विहाडो जी भलोंई सूरज ऊगीयो ! 

जिण धर्म रूप्यों हो साँसी पुजरे गज भलो, सुतर रो जी समसेर। 
मारकणी मुँहरी हो साँस जी पाखण्ड मत्त तणी, ततखिण दीधी जी फेर ॥॥१॥ 
भन रूप्यों घोरो हो साँगी जी, पुजरे पाटवी, इन्दरचों दमवदो' पिलॉण। 
श्री जिण अग्या हो साँमी जी वाग झालनें, पटक्यों पाखण्ड में अऑणघणी ॥॥९२॥। 
बगतर वष्यों हाँ साँमी जी महावरतों तणो, सीकर चरत सिर टोप। 

. आावीस प॑रिसा हो साँमी जी लोह लागार हैं, करिवा करमों सूँ कोष धणी ॥३॥) 
क्रिया कंटारी हो साँसी जी कम्बर सोभती, तप रूपी जी तरबार। 
सुमत गुपत हो साँमी जी कम्ब्रर कसलिया, पातिक नहाँखों जी झाण ॥४४ 


इस साज् रूपक का निर्वाह ३७ छन्दों में हुआ है। सन्त-शूर कर्मों से युद्ध करने निकला है। 
जिन-क्षम॑ उसका हाथी है, तो सूच उसकी तलवार। मत घोड़ा है तो इन्द्रिय-दमन उसकी जीण। 
महाबुर्तों क| कवच पहन है तो शीलछब्नत की ठोप। बावीस' परिषद हथियार है तो सुमति- 
मृप्ति कम्रवन्द । 


एक अन्य ढ़ाल में (रचना सं० १८५० ) कवि ने स्वामी भीखण जी' के व्यक्तित्व को बारह- 
मासी दृष्टि से देखा है। आपाढ़-क्षावण में वे झूलते हुए गजराज हैं (आप हस्ती ज्यूँ डीला में दीपता ), 
भाद्रपद-आसोज में वे हरे-भरे पर्वेत हैं (साँमी डगर हरीमा होय ), कारतिक-मिगसर में वे सजे-सजाये 
साँड हैं (साँड़ ज्यूं पृज पूजावता गाँभा नगरा ), पौष-माघ में वे सुखद सूर्य हैं (रिव तपतों ज्यूं तप 
तेज आकरो ), फाल्गुन-चेत्र में वेराग्य-रूपी गुलाब और दया-रूपी जल से फाग खलनेले। व 
राज हैं (राजा ज्यूं पूज सुमता रांण्याँ बेंणी) और वैशाख-ज्येष्ठ में छहराते समुद्र है (आप 
दरसण समुद्र लहिर ज्यूँ )। ज्यॉन्ज्यों हुम इस काव्य-सरिता में गोते लगाते हैं, त्योन्लयों हमे रत 
मिलता हू. 


प्रतिप्चिका श्श्छ 


चार 


सुरजदास-कृत 'रामजनम' 


5] 
गौविन्दजी 


बिहार-राष्ट्रभाषा-परिषद द्वारा प्रकाशित प्राचीन हस्तलिखित पोथियों का खोज-विवरण' 
में सूरजदास-कृत 'रामजनम' की उपलब्ध चार-पाँच प्रतियों का उल्लेख किया गया है। 'रामजनम' 
की एक हस्तलिखित प्रति मुझे भी उपर्युक्त स्थान से ही प्राप्त हुई है। यह पुस्तक खंण्डित अवस्था 
में है और प्रारम्भ के केवल २० पृष्ठ ही उपलब्ध हैं। पुस्तक का आकार १०३८ ६ इच्म्च है। लिपि 
प्राचीन देवनागरी है, भाषा अवधी तथा शैली दोहा-चौपाई की है । 

ग्रल्थ-परिवय---जैसा कि ग्रस्थ के नाम से ही स्पष्ट है, इसका विषय भगवान्‌ राम का जन्म 
तथा उसीके सन्दर्भ में दशरथ का मृग के अम में श्रवणकुमार की हृत्या और उनके माता-पित। 
द्वारा उनको अभिशाप, दरशंस्थ का पुत्र के छिए यज्ञ करना तथा शुद्धी ऋषि द्वारा पुत्र के छिए 
वरदान देना आदि है। ग्रन्थ के प्रारम्भ में कवि ने जायसी और तुलसी की ही भाँति देवी-देवताओं 
और गुरु की स्तुति की है और राम की महिमा का गुणगान किया है। यथा :-- 


सरनो गनपति बिछधिन बिनाशा॥ रास रूप होय पुरवहु आगा॥। 
कण्ठे स्रोन्‍्ती छोदें महेसा। विद्या देहि श्री दाता गनेसा॥ 
बरनो स्रोइ्ती अजित बातों! रास रूप तुस्र भत्ति गति जानी॥ 
बरतो चाँद सुरु॥ कौ जोती। राम रूप रस तिरमसल मोतो।। 
बरनो देव-बिप्र ग्र पाऊं। जिनन्‍ह भोहि निरमरू ज्ञान सिखाऊँ॥। 


कवि ने ग्रन्थ के दीहों में प्राय: अपना नाम दिया है। इसके अतिरिक्त अन्यत्र कहीं भी 
उसने न तो अपना परिचय दिया है और न रचना-काल का ही उल्लेख किया है। फिर भी रचना 
के अन्तः साक्ष्यों के आधार पर यह अनुमान लगाया जा सकता है कि यह कवि जायसी के आसपास 
हुआ होगा। इस अनुमान का एक आधार है ग्रन्थ की भाषा। अवधी' का जो रूप ग्रन्थ में मिकूता 
है, वह जायसी को अवधी के अधिक सचन्निकट है। भाषा के कुछ उदाहरण नीचे दिये जा 
रहें हैं :-- 


बालिसीक रामायन भाखा। तीनि भुवत जे भरिपुर राखा ॥ 


बेगि पानि ले आवहुं, शरवन पुत्र जो घाय। 
च्रीखा बहुत हम पावा, पानी आय पिआय ॥ 


हु; 


रैरैट हिखुस्तानी 


कहु राजा ते कयिकर दुखी | बेगि कही के घालो सुखी ॥ 
इन्द्र सरग ते ढारि जड़ाओ। ताहि राज ले तोहि बैसाओ॥। 


एक अन्य महत्वपूर्ण बात ध्यान देने योग्य यह है कि कवि ने आदिकवि वाल्मीकि का उल्लेख 
सो किया है छेकिन तुलसीदास या उनके रामचरितमानस का' कहीं भी उल्लेख नहीं किया है | 
यदि तुलसीदास की रचता इस कवि के जीवन-कालछ में लोकप्रिय हुई रहती तो अवश्य ही उसने 
वाल्मीकि की तरह उनका भी स्मरण किया होता । इससे भी अनुमान छगाया जा सकेता है कि 
सम्भवतः कवि तुलसी से पूर्व हुआ था। 

कृथा-प्रसड्भ से ऐसा भी ज्ञात होता है कि वर्णित कथा का खोत राम की. लोक-प्रचर्छित 
कथा भी रही है। कवि ने दशरथ की तीन' सौ रानियों की कल्पना सम्भवतः लोक-तत्व के आधार 
पर ही' की है :-- 

बिआही त्रिआ तीन से रानी । तेहि मरह तीन पाटकी रानी ॥ 

तीन सौ रानियों की कल्पन। ने तो वाल्मीकि ने ही की है और न तुछूसी ने ही। इसी प्रकार एक 
प्रमद्भ ऐसा आता है जिसमें राजा दशरण शज्जी ऋषि हारा दिये हुए प्रसाद को दो भागों में बाँट कर 
केवल कौगल्या और कैकेयी को खाने को देते हैं। जब वे दोनों खाने बेठती' हैं तो' सुभित्रा जा जाती 
है और अतिथि वत' कर उनके भाग में से माँग बैठती है। दोनों रातियाँ अपने-अपने भाग में से थोड़ा 
थोड़ा निकाल कर सुमित्रा को देती हैं। वाल्मीकीय रसमायण और तुलसी के मानस में ऐसी कल्पना 
तही है, वल्कि उसमें दशरथ स्वयं तीस भाग कर के तीनों रानियों को देते हैं । 

यद्यपि साहित्यिक दृष्टि से रचना का वहुत अधिक महत्त्व नहीं है किन्तु यदि वह जायसी 
के ल्थाभग की रचना है तो भाषाविज्ञान की दृष्टि से अत्यन्त महत्त्वपूर्ण हे। इस सम्बन्ध में शोध 
की आवश्यकता है । 


सन्वर्भ-सद्धेत 


१. प्मावत (शुक्ल जी की जायसी-प्रभ्यावली') की निम्न चौपाइयों से तुलनीय ;--- 
(१) आदि एक बरतौ सोई राजा। . . .।५॥ (--प्रष७ ५) 
(२) बरनों सुर भूमिपति राजा! , , .३१३१ (--पृष्ठ १३) 
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शोधसार 





भागवत धर्म में प्रेम-प्रतीक का विकास 


श्र 


'जनंठ ऑफ़ दि अमेरिकन ओरिएण्टल सोसाइटी' के 

खण्ड 5२, संख्या १, मार्च १९६२ अछ सें प्रकाशित शोधलेस 
(एवॉल्यूशन ऑफ़ लव सिम्बॉलिज्म इन मागवर्तिज्म' 

का सार 

श्र 


वॉदविल 


सारे ईश्वरवादी धर्मो में भारतीय एवं ईइ्वरीय प्रेम के सादुश्य पर आधारित प्रेम-अतीक 
का व्यवहार किया जाता रहा है। मानवीय प्रेम-सम्बन्ध को उपमान तथा ईइवरीय प्रेम-सम्धन्ध 
को उपमेय के रूप में वरणित कर के प्रस्तुत एवं व्यक्त फे माध्यम से अध्रस्नुल एवं अव्यक्त को 
सम्प्रेषित किया जाता रहा है। कि्तु इस प्रेम-प्रत्तीक का प्रयोग विविध धर्मो एवं सम्प्रदायों में 
अत्यन्त विविधता के साथ किया जाता रहा है। कभी' ईइवर को प्रेमी बनाया गया हैं और कभी 
प्रेमिका, कभी पत्ति और कभी जार। आत्मा कभी उसकी' पत्नी मानी गयी' है, कभी प्रेयसी। 
और प्रेम कभी चरम आनन्द माना गया है, कभी चरम वेदना। ईइवर और जीवात्मा के 
पारस्परिक सम्बन्ध पर ही प्रेम-प्रतीक के विशिष्ट स्वरूप का निर्धारण होता रहा है' जिसमें 
निम्नलिखित में से कोई एक' या अनेक तत्त्व विद्यमान रहते हैं:-- 

(क) जीवात्मा में परम निष्ठा एुवं इसके द्वारा आत्मसम्पेण; 

(ख) ईबवर के साथ ऐकात्म्य के लिए जीवात्मा में व्यथापूर्ण उत्कण्ठा; 

(ग) ईइवर में अनुग्नह एवं दया की प्रवृत्ति; - 

(घ) पारस्परिक आक्षंण; 

() संयोग-सुख। 

प्रेम-प्रतीक का व्यवहार केवल सावुश्य-विधान के रूप में भी हो सकता है तथा थोड़ा- 
बहुत यथार्थपरक भी । दोनों दक्शाओं में ईव्वरीथ प्रेम मानवीय प्रेम का ही उदासीकरण या दैवी- 
करण प्रतीत हुआ करता है जिसमें ऐन्द्रिय था यौन' सम्बन्ध का देवीकरण सन्निविष्ट रहता है। 
चैतन्योत्तर बज्जूाली वैष्णव सम्प्रदाय में यह बात स्पष्टतः देखी जा सकती है। 


१२०७ हन्दुच्ताना 


वेदों में ब्रह्म और जीव के सम्बन्ध को रक्षित करने के लिए प्रेम प्रतीक का यत्किड्चित्‌ 
प्रयोग किया गया है। वेदों में मानवीय प्रेम की कल्पता कार्मा के रूप में की गयी है। यह काम 
एक दुर्देम और बहुत अंगों में समाज-विरोधी आवेग का मानवीक्ृृत स्वरूप है जो वाल्मीकीय 
रामायण और पुराणों के अनेक उपाख्यानों का खलतायक भी है। दाम्पत्य एवं सतीत्व के जिस 
आदर्श की प्रतिष्ठा रामाथण भें की गयी है, वह विवाह के अदूट बन्धन पर आश्वित है जिसमें काम 
की भूमिका गौण हो जाती है तथा प्रेम के आदर्श का निर्वाह होता है। 

रामायण के आत्मनिक्षेपात्मक अनन्य प्रेम के इस नारीपरक आदर्श का प्राचीन' भागवतों 
के धार्मिक आदशों पर क्या प्रभाव पड़ा, यह निश्चित रूप से नहीं बत्ताया जा सकता। यह 
सच है कि भगवदुगीता में जिस भविति का निरूपण किया गया है वह महाकाव्य के सतीत्व के आदर 
से अत्यधिक समानता रखता है, किन्तु इसके बावजूद गीता में प्रेम-बतीक का नितान्त अभाव है। 
उसमें कृष्ण के भक्तों के लिए पितेक पुत्रस्य सल्लेव सख्युः प्रिय: प्रियाया:' से आगे कुछ नहीं कहा 
गया है। 

नास्तिक दह्षनों में भी मानवी4 प्रेम के प्रतीको का प्रयोग हुआ है, जैसा कि मध्ययगीन 
वोद्ध एवं शव तम्व-सम्प्रदाय से स्पष्ट है। बौद्ध तन्त्र में प्रशोपाय था संज्ञा-करुणा के तथा दौब' 
तन्त्र में शिव-शक्ति के (और वेष्णव तस्त्र में कृष्ण-राधा के) मिलने पर महासुख की कल्पना 
योच-सुख का उदात्तीकरण ही है। किन्तु इन उदाहरणों में मानवीय प्रेम-कर्म के किसी तत्त्व- 
विज्येष के आधार पर प्रत्ययन (ऐब्स्ट्रैक्शान) अवश्य क्रिया गया है (जैसे मैथुन से महासुख का 
प्रत्ययन ), किन्तु मानवीय प्रेम-सम्बच्ध एवं उसके मानव-ब्रिद्िष्ट तत्त्व को कोई स्थान नहीं दिया 
गया है। 

प्रेम-प्रतीकों का धामिक साहित्य में साभिग्राय प्रयोग तो सातवीं झती में तमिल सम्त- 
कवियों ने आरम्भ किया। प्राचीन शैव सन्‍्तों में सम्बन्दर प्राचीवततम (सातवीं शती के मध्य के) 
है। इनकी भक्ति दास्य-भाव-प्रधान ही है किल्‍्तु कम से कम दो स्थलों पर उन्होंने प्रेम-प्रतीक 
का विवक्षित प्रयोग अवश्य किया है। उनके बाद नथीं शताब्दी में माणिक्क वाशगर ने भक्ति 
को अत्यधिक भावता-दवल स्वरूप प्रदान किया। माणिक्क पर मगवदुगीता का गहरा प्रभाव था। 
अतएव अपने महाकाव्य तिरुवाशगर्म' में उन्होंने प्रेम-प्रतीक का व्यवहार तो न किया किस्तु 
ईइवरीय प्रेम में विरह-तत््व का समावेदा कर के उसमें एक ऐसी नयी शायात्मक प्रवणता छा दी जो 
भागवत-धम्मे में वहीं पायी जाती। माणिक्क के छ्ोककथात्मक विरह-काव्य 'तिसककोबइ' में तो 
उनके अनुयायियों ने ईश्वर और जीवात्मा के रहस्यवादी प्रेम-सम्बन्ध का प्रतीकार्थ निकाला है। 
यदि इस अतीकार्थ को युक्ति-स्भत मात छिया जाय तो तुस्वकोवइ' मानवीय प्रेम को ईश्वरीय 
प्रेम के प्रतीक के रूप में प्रयोग करने वाला प्रथम ग्रन्थ माना जा सकता है। 

केवल सादृश्य के आधार पर अश्रस्तुत को व्यञ्जित कर देने की यह पद्धति भारतीय धामिक 
परम्परा से तो नहीं वरत्‌ भ्राचीन' सूफ़ियों की परम्परा से अवश्य मेल खाती है। सातवी-आठवी 
शताब्दी में बसरे के सूफ़ियों की पहली पीढ़ी का प्रादुर्भाव हुआ था । अत, आठवी झती के बाद के 
तमिल कवियों पर कालकरम की दृष्टि से उसका प्रभाव पड़ सकना सर्वथा सम्भव है। वैसे ऐतिहासिक 
एवं मौग्ोलिक परिस्थितियों को देखते हुए यह सन्दिग्ध ही लगती है. ईश्वरीय प्रेम को 


शोध॑सधार १२९ 


भी अवधारणा माणिक्क ने विरह प्रम के रूप में कौ है जो सूफियो के इश्क के समान ही है. दोनो 
में ही मानवीय प्रेम के सुखकारी पक्ष की' अपेक्षा रहस्यवादी चिन्तन के साथ मेल खाने वाले करुण 
और विदोग-तापित पक्ष पर ही जोर दिया गया है। यही विरह-प्रेम आगे चल कर उत्तर भारत 
के धामिक साहित्य में लोकप्रिय हुआ। 

किन्तु माणिक्क का यह प्रेमअतीक केवल सादुश्यमूलक ही रहा, जवकि वैष्णव आज्वारों 
ने इसमें एक नये तत्व का समावेश कर दिया। वे एक तो विष्णु के अवतारों में विश्वास करते 
थे, दूसरे कृष्ण-सम्बन्धी आरुयान में विशेष रुचि रखते थे! यह सच है कि ये सारी मान्यताएँ 
भी सादृश्यमूलक ही हैं जितमे कृष्ण को पति या प्रेमी और जीवात्मा को प्रेमिका माना गया है, 
किन्तु इसमें कृष्ण के परम आनन्दमय किन्तु क्षणिक दशंन एवं अआलिखुन की सम्भावना के कारण 
प्रेम और भी पूर्णतर स्तर पर पहुँच गया है और वह मुक्ति' से भी अधिक काम्य वन गया है। सबसे 
प्रसिद्ध आतब्ववार नाम्मालबार ने माणिक्क की ही भाँति प्रेम को आत्मा की एक वेगवती शक्ति, 
एक करण तनाव का रूप दे दिया है जो भगवदुगीता में प्रतिपादित कृष्ण के सान्निध्य से प्राप्त 
होने वाली मधुर और झान्तिमयी भवित से भिन्न है। ऐसी ही वेगवत्ता की' अभिव्यक्ति भागवत- 
पुराण की गोपियों में होती है। नाम्माक्ृवार ने भागवत का कोई प्रत्यक्ष उपयोग किया था नही, 
यह सन्दिः है, किन्तु कृष्ण उत्तके तथा आण्डाल के अतिरिक्‍त मध्य आक़वारों के लिए भी' प्रतीको 
के अक्षय' उद्गम अवश्य थे। इसी से कभी वे गोपियों से, कभी गोपों से और कभी यशोदा से' 
अपना तादात्म्य कर लेते हैं। 

आव्यववारों ने भगवान्‌ मायन्‌ अर्थात्‌ कृष्ण-मोपाल को श्रीरज्भम्‌ के भगवान्‌ तिरुमार 
अर्थात्‌ विष्णु का अवतार माना है तथा नप्पिण्णइ अर्थात्‌ राधा को भगवान्‌ तिशमार की' पत्नी 
नीलदेवी का अवतार। नप्पिण्णदइ की कल्पना एक विरहिणी' गोपी के रूप में की गयी है जो मायन्‌ 
के साथ रास में सम्मिलित होती है और परम' भक्त है। 

कृष्णाख्यान के चरित्रों के साथ भावात्मक' तादात्म्य को आण्डाक ने एक चरण और 
आगे बढ़ा दिया था। उन्होंने प्रेम-पतीक को और भी यथार्थपरक' छप दिया तथा! श्रीरड्म्‌ के 
भगवान्‌ तिरुमाल (विष्णु) की उपासना केवल पति-रूप में की। आण्डाक् ने स्वयं को मथुरा 
के भगवान्‌ मायन्‌ (क्ृष्ण-गोपाछ) की एक अनामा विरहिणी बोपी ही माना हैं, तथा 
नाम्माछवार की भाँति उनकी सनातन सहर्धामणी नप्पिण्णइ के साथ कभी अपना तादात्म्य नही 
किय। है। 
भागवत-पुराण के दक्षिण की उपज होने के नाते उसमें राधा (नप्पिण्णइ) का उल्लेख 
जान-बुझ कर नहीं किया गया है, अन्यथा पुराणकार उसे जानता अवश्य था। पुराणकार की 
दृष्टि में कृष्ण परम भागवत हैं। अतः उनके साथ नपिण्णइ के श्रृद्धारिक व्यक्तित्व को खपाने 
मे कठिनाई होना स्वाभाविक है। इसीसे अपनी प्रिय गोपी के साथ कृष्ण के सहपलायन' के आख्यान 
(१०।३० ) को दे कर भी उस गोपी का नामोल्लेख नहीं किया गया। वह आख्यान मवित के मूलस्थित 
भिरह को प्रज्वलित करने के लिए आवश्यक ही था। यह उपाख्यान साड्ेतिक और प्रतीकात्मक 
अधिक है जिसके हारा भगवान्‌ कृष्ण के प्रति प्रगाढ़ प्रेम एवं पूर्ण आत्मसमर्पेण का दृष्ठान्त 
प्रस्तुत किया गया है. अनेक दुष्टियों से तो यह साध रूपक (थॉी८४०%) बन गया है 

१५ 


श्श्रै हिल्डुस्ताना 


झाण्डिह्य' एव नारद भक्ति सूत्रों से भी भक्ति-सम्बधी उक्त धारणा की पृष्ठि ही होती 
है. बसे भागवत-पुराण तथा दोनों भक्ति-सूत्र आक्रवारों पर ही अवरूम्वित प्रतीत होते है 
आण्डिल्य-सक्ति-सूत्र में भक्ति को ईश्वर के प्रति परानुरवित' (१३२) बताया गया है जिसका 
स्वरूप ऐकान्तिक होता है। तारद-मक्ति-सूत में भक्ति को प्रम-प्रेम-रूप' कहा गया है। प्रेम” 
शब्द का इस सन्दर्भ में यह प्रथम प्रयोग है। प्रेम शब्द का प्रयोग काम से इसके पार्थव्य को स्पष्ट 
कर देता है। प्रेम-रूप' पद से मानवीय प्रेम का सादुश्य लक्षित होता है, किन्तु परम' विशेषण 
द्गरा उसकी रहस्यमयता और अनिर्वचनीयता भी लक्षित हो जत्ती है। यह प्रेमा-मव्ति कासना- 
राहितम्‌' तथा प्रतिक्षणवर्धनभ्‌' (४॥५४) है। यह परमानन्‍्द' तथा शान्ति से युक्त होते हुए भी 
तस्मय और गतिहीन' न हो कर सतत उत्कण्ठा की गतिमयता से सम्पन्न है। यह गतिमयी 
भक्तित आत्मनिवेदवासबित” एवं तन्मयतासक्ति' से भी आगे परमनिरहासक्ति' के स्तर 
की है जिससे मोक्ष प्राप्त होता है। भागवत-पुराण में रास-छीला-प्रस॒जु में गोपियों कौ 
यही अवस्था है, तथा बाद में वज्भाली वेष्णव भक्तों ने राधा को भी इसी अवस्था में अद्धित 
क्षिया है । 

इस प्रकार भक्ति-सूत्रों में, विशेषतः नारद-भक्ति-सुत्र' में, जिस विरहुपरक प्रेमा-भ्क्ति 
की दार्शनिक मीर्मासा की गयी है तथा भागवत-पुराण और व छ्रुगली भक्तों के साहित्य में जिसका 
निदर्शन हुआ है, उसका उद॒भव तमिल्‍ू सत्त-कवियों, विशेषतः आत्टवारों, के साहित्य से हुआ। जाक्- 
बारों से ही नाथमुनि से छे कर यमुनाचाय तक आरम्भिक वैष्णव आचार्यों को भी प्रेरणा मिली 
थी। सम्भव है, यमुताचाय (१०बो-११वीं शती) नारद-भक्ति-सूबरकार के समसामधिक 
रहे हों। उनकी भक्ति-सम्बन्धी अवधारणा में आक्रवारों की प्रपत्ति एवं विरह दोनों तत्त्व 
समन्वित' हैं। 

यमूनाचार्य ही रामानुजाचार्य के गुर थे, किन्तु उन्होंने ईशवर' पर निर्भर रहते हुए भी सससे' 
पृथक्‌ जीवात्मा के अस्तित्व पर आधारित इस मक्ति-सिद्धान्त का वेदान्त के अद्वेतबाद से मेल बैठाने 
की कभी चिल्ता न की थी। रामानुज तथा अन्य वैष्णवाचार्यों की भक्ति-सम्बन्धी अवधारणा 
वेदान्त के साथ साभज्जस्य लाते के प्रयत्त में अधिकाविक' बौद्धिक तथा गतिहीनतामूकक होती 
चली गयी। इसके विपरीत तमिल सनन्‍्तों का व्यक्ति-रूप एव प्रेमी ईश्वर के प्रति जीवात्मा की 
विरह-भवित दक्षिण तथा उत्तर दोनों क्षेत्रों में छोकप्रिय हुई और उसकी उत्प्रे रणा से विपुल साहित्य 
की रचना हुई। विशेषत: उत्तर-पश्चिमी भारत में इस्लाम के एकेश्वरवाद तथा सुफ़ी रहस्यवाद 
से इस प्रवृत्ति को विशेष बल मिझा। 

“-बब्रीनाथ 


झोक्सार १२५३ 
प्रध्य भारतीय आर्यभाषाएँ एक नयी अनुद्ृष्टि 


'जनंल ऑव दि ओरिएण्टल इन्स्टिट्यूट' के 

खण्ड ९५, संख्या ३, मार्च १९६२ अड्डः में प्रकाशित शोधलेस 
श्री लेक्चर्स ऑन मिड्ल इण्डी-आर्यन! 

का सार 

श्छ 


सुकुमार सेन 


एक  प्राकृत का प्रागितिह्ास 


सीधे-सीधे यह कह देना कि संरुकृत प्राकृत भाषाओं की जननी है, कदापि स्वीकार्य नही । 
सम्यक्‌ कथन तो यह होगा कि प्राचीन भारतीय आयंभाषाएँ (प्रा० भा० आ०) मध्ययूगीन 
भारतीय आर्यक्षाषाओं (म० भा० आ०) के तात्कालिक खोत हैं। ऐसे उदाहरण कम नहीं जहाँ 
कि म० भ० आ० रूप प्रा० भा० आ० रूप से तो पृथक्‌ होते हैं किन्तु उसके किसी' प्राचीततर स्तर 
से मेल खाते हैं। इससे तो यही निष्कर्ष निकलता है कि म० भा० आ० का उद्गम श्रा० भा० आ० 
का कोई ऐसा रूप था (या कुछ ऐसे रूप थे) जो प्रा० भा० आ० के आज उपलब्ध साहित्य (वैदिक 
वाहुमथ एवं संस्कृत-साहित्य) से पुथक्‌ था। प्राकृत (म० भा० आ०) का ग्रा० भा० आ० से 
सम्बत्ध-निरूपण करते समय हम यह मान लिया करते हैं कि विभाषीय भेद नगण्य हैं तथा प्रॉ० 
भा० आ० एक मानकीभूत [स्टेण्डडइज्ड) भाषा थी जिसके तन मानकीभूत साहित्यिक रूप थे--- 
प्राचीन वैदिक, उत्तर वैदिक तथा संस्कृत । इसके विपरीत, यद्यपि म० भा० आग के प्रायः सारे 
प्राप्त अभिलेख साहित्यिक ही हैं, फिर भी हम मान लेते हैं कि कम से कम अआरम्मिक अवस्था मे 
तो वह बोहूचारू की भाषा में अवश्य ही लिखी जाती थी; क्योंकि उन अभिलेखों में जनसामान्य 
के लिए उद्दिष्ट राजाज्ञाएँ, सूचनाएँ आदि ही मिलती हैं। हम यह भी माच' छेते हैं कि ईसवी-पूर्व 
की प्रथम सहख्राब्दी के अन्तिम शतक में म० भा० आ० मानकीभूत प्रादेशिक भाषा के रूप में 
भाविर्भूत हो रही थी और उन दिलों वह निश्चय ही कई वोलियों का एक समुदाय थीं जबकि 
संस्कृत सारे आर्यभावी भारत में प्रयुक्त होने वाली ऐसी भाषा थी जिसमें प्रादेशिक रूप-भेद या 
विभाषीय' लचीलापन था ही नहीं। 

किस्तु संस्कृत का ऐतिहासिक अध्ययन करने पर यह स्पष्ट हो जाता है कि प्रा० भा० आ० 
मे विभाषीय लबीलकापन विद्यमान था। उदाहरणा्थ, प्रा० भा० आ० सम्सवतः जब भारत मे 
प्रविष्ट हुई, उसमें केवल ल' वर्ण था, और र॒ था ही नहीं । 

संस्कृत प्रा० भा० आ० | शब्द का प्रचार काछिदस के युग में द्वो चुका था 


श्र्ड हन्स्तानी 


किन्तु प्राकृत' (म० मा० आ०) का प्रचलत उत्तके परवर्ती वरस्तच के प्राकृत प्रकाश के साथ 
ही हुआ। शुद्ध-सुस्पष्ट वाच्‌ से पृथक दुषित-विक्त म्लेज्छित' भाषा के प्रयोग का प्रथम उल्लेख 
शुक्ल यजुबेंद के ब्राह्मण-प्रन्थों में हुआ है। उनमें देवों ढ्वारा असुरों के पराभव का कारण ही यह 
म्लेच्छित भाषा बतायी गयी है। 
पाणिति के व्याकरण में आचार्यों की भाषा का निरूपण हुआ है जिसमें वेदिक भाषा भी 
सम्मिल्ति ही है। यह उपनिषदों, सूत्रों एवं निबन्ध-प्रन्धों की भाषा है जिसके लिए भाषा 
अभिधान का प्रयोग हुआ है। पाणिनि ने न तो साहित्य एवं वोलचारू की सामान्य भापा का उल्लेख 
किया है और म लिखित एवं भाषित का भेद किया है। फिर भी सामान्य भाषा के विभाषीय भेदो 
की ओर सद्धूत अवश्य किया है और उन विभाषाओं अथवा विभाषा-समूहों का नामकरण भौगोलिक 
प्रदेशों के आधार पर किया है। उनके अनुसार प्राचाम्‌' तथा उदीवाम ये ही दी मुख्य विभाषा- 
समह हैं। उन्होंने जातीय (८।२।८३) अथवा स्त्री-विशिष्ट (४२७२) मुद्गावरे के भेदों पर 
भी ध्यान दिया है। साथ-साथ ऐसे आद्य-म० भा० आ० शब्दों का भी समावेश किया है, जो 
उनकी मानकीभूत भाषा में प्रवेश पा गये थे, जैसे निकट (४॥४।७३ ) , छित्रि (३६३२।२१ ), मातुल 
(४१४९) आदि। कात्यायन ने वालिक सूत्र में कम से कम एक ऐसे क्रिया-झूप 'आणपयतति' 
का समावेश किया ही था जो निश्चित रूप से म० भा० आ० का है। 
पतञ्जलि (दूसरी शती ई०-पू०) ने बोछचाल की भाषा के छिए महाभाष्य' में दो 

शब्दों का प्रयोग किया है-- अपभ्रंश' अर्थात ऐसे शब्द जिन्हें शिप्टों या संस्कृतों ने स्वीकार कर 
लिया हो तथा अपझव्द' जो अस्वीकार्य हों। पतञ्जलि के अनुसार समसामथ्िक बोलियाँ ओर 
उनपर आधारित साहित्यिक भाषा वास्तव में पुथक्‌ भाषा न हो कर केवल उच्चारण-दोष मात्र 
है। ऐसे दुष्ट उच्चारण करने (अथवा विदेशी भाषा बोलने) वाला स्लेच्छ' है। भाषावार 
समुदायों के बारे में पतऊुजलि से महत्त्वपूर्ण सूचना प्राप्त होती है---“त्रयः प्राच्या: तय उद्दीष्या: 
अथी मध्यसा:ः सर्वे विनास लक्षणा: । पतव्जलि ने उच्चारण-ध्वनियों के आधार पर भी विभाषाओं 
का भेद करने का रोचक प्यास किया है--- शव तिग तिकर्मा कम्बोजेषु, . .हस्मति सुराष्ट्रेयु रम्हति 
प्राच्यमरध्येष गमिमेवत्वार्या: प्रयुझ्जते। दातिर रूचनाथथें प्राच्यमध्येत्रु दाजम्‌ उदीच्येषु |” इस 
उदाहरण में यह भी द्रष्टव्य है कि शबवति (म० भा० आ०) ही प्रा० भा० आ० का च्यवत्ति है। 
म० भा० आ० हृस्मति का कोई प्रा० भा० आ० रूप नहीं है किल्तु बँगछा (नव्य भारतीय आर्य- 
भाषा: न० भा० आ०) में यह हासा के रूप में उपलब्ध हैं। म० भा० जा० दाति, जो प्रा० भार 
आ० में है ही नहीं, वगछा के द का उद्गम है। 


दो : प्राकृत का आविर्माव 


अशोक के पुराडेख म० भा० आ० के तथा भारत के जनसामान्य की बोलचाल की भाषा 
के प्राचीनतम अभिलेख हैं। फिर भी यदि प्रा० भा० आ० का ऐतिहासिक परिप्रेक्ष्य से तथा स० 
भा० आ० का तुलनात्मक परिप्रेक्ष्य से अध्ययत्त किया जाय तो प्रा० भा० आ० के भाषित रूपी से 
म० मा० आ० के आविर्माव या उद्गम का चित्र स्पष्ट हो जाएगा प्रा० मा० जा० उन सारी 


झोोवसार श्श्प्‌ 


विमाषायों का प्रतिनिधित्व नहीं करती जो म० मा० आ० के तात्कालिक उद्गम थे अत 
यह मान लेता भी समोचोत नहीं है कि ऋग्वेदिक भाषा ही प्राग्वेदिक या वेदिक आप्रवासियों के 
साथ भारत में प्रविष्ट होने वाली एक मात्र या प्रधात भारतीय आयेभावा थी। वे विभिन्न समूहो 
में तथा विभिन्न कालछों में भारत आते रहे। अतः उनकी बोरूचाल की भाषाएँ समान या एकरूप 
हो ही नहीं सकती थीं। भारत-ईरानी को दो या तीत सुस्पष्ठ वर्गों में विभक्त मान लेने के भी पक्ष 
में कोई प्रमाण नहीं मिछता। वास्तव में अस्तित्व अनेक विभाषाजों का था जो एक-दूसरे के साथ 
क्रिया-प्रतिक्रिया करती रहीं। अपने धामिक वाहुमय की भाषा में उत्त सवने अदभुत एकरूपता 
अवश्य ग्रहण कर ली थी किन्तु बोलचाल में एसी एकरूपता कदापि न थी। इसीसे कुछ शताब्दियों 
में ही हम संस्कृत से इतनी प्राकृतों को आविर्भूत होते देखते हैं। 


तीन + पालि, प्राकृत, अपम्रंडा तथा अवहडट्ट 


प्राचीन प्राकृत वैयाकरणों ने म० भा० आ० के उस पुराने सामान्य साहित्यिक रूप का 
निरूपण नहीं किया है जो भारत से बाहर भी' गया था और जिसे पालि' नाम से पुकारा जाता है ! 
यह मान लेना निराधार है कि नास्तिक धर्म द्वारा उस भाषा का प्रयोग किये जाने के कारण ही 
उसकी उपेक्षा की गयी। वह बौद्ध क्षेत्रों के बाहर भी साहित्यिक भाषा के रूप में प्रयुक्त होती ही 
थी और बौद्धों ने भी उसे' इसीलिए अपनाया था कि बहू भारत के अनेक क्षेत्रों में साहित्यिक भाषा 
के रूप' में प्रयुक्त होती थी। खारवेल के राज्यादेश (प्रथम शताब्दी ई०-पू०) तया पतज्जलि के 
उद्धरण अच्छी पाछि के नमूने हैं। सम्भवतः प्राचीन प्राकृत वैयाकरणों ने जिस भाषा को पैशाची' 
नाम दिया है, वही वह प्राचीन साहित्यिक भाषा थी जिसका प्रयोग दक्षिण के बौद्धों ने किया 
और जो वाद में श्रीलद्धूत में पालि नाम से' पुकारी' गयी। (सम्भवतः पालिसाबा< परिभाषा) । 

प्राकृत' नाम के उद्भव एवं अभिप्राय की समस्या का भी व्युत्यत्तिशास्त्रीय पद्धति पर 
हल करना ठीक नहीं। सबसे पहुले कालिदास ने संस्कारपुतत ओर सुलग्राह्मनिबन्धन वारुभय 
(-कुमारसम्भव ) तथा संस्कारवतो गिरा (-बही ११२८) का उल्लेख किया है। मेरी दृष्टि मे 
सस्कारपूत वाह्मय तथा संस्कारवती गिरा का आशय है स्वराघात (“संस्कार)-सम्पन्न वैदिक 
भाषा। हम यह निश्चित रूप से नहीं जानते कि कालिदास के दिलों में संस्कृत नाम का प्रचलन हो 
गया था या नहीं। सम्भवतः नहीं ही हुआ था क्योंकि यहाँ सम्भवतः कालिदास का अभिप्राय 
शास्त्रीय संस्कृत से नहीं बरन्‌ वैदिक भापा से है।' सुखप्राह्मनिवन्धनम्‌ से सम्भवतः कालिदास का 
आशय प्राकृत से नहीं वरन्‌ सरल (अर्थात्‌ शास्त्रीय) संस्कृत से था। 

दण्डिन ने अपने काव्यादर्श” (१।३२-३८) में भाषा के चार पारस्परिक विभागों का 
उल्लेख किया है---संस्कृत, प्राकृत, अपभ्रंस्त एवं मिश्र। फिर प्राकृतों के उन्होंने तीन भेद किये 
है---तद्भव, तत्सम तथा देशी । प्राकृतों में साहित्य-सुजन होता था। दण्डिन्‌ के अनुसार अपभ्रद 
आभीरदि जातियों की भाषा (आभीरादिगिरा) थी तथा साहित्य की आदश भाषा नहीं मानी 
जाती थी। भरत ने भी दण्डिन्‌ के प्राकृत के जिविध विभाग को रूपान्तर से अपनाया है--( १) 
समान शब्द --तत्सम २ विम्नरष्ट अपमस्रद्च अर्थात्‌ म० भा० था० तथा ई३ देशगत 


श्फ्ई इन्युस्ल्स्ी 


(>-दैशी)) । मैं देशी का आशय परवर्ती अपब्रंश या जवहूदूठ के स्थान पर द्रबिड़ या संस्कृतेतर 
भाषाएँ मानने के पक्ष में हूँ।” नाट्यशास्त्र में सात देशभाषाएं (स्थानीय भाषाएँ : भागधी, 
आवन्ती, प्राच्या, शौरसेवी, अर्धभागधी, वाह्लीका तथा दाक्षियात्या) तथा अनेक विभाषाएँ 
(जनजातीय भाषाएँ : शकारों, आभीरों, चण्डालों, शबरों, द्रमिलों, अन्धों या ओड़ों आदि की) 
उल्लिखित हैं। महारशष्द्री और पैशाची का उसमें नामोल्लेख नहीं है। सम्भवतः ये दाक्षिणात्या 
में सम्मिलित कर ली गयी हैं। नाद्यशास्त्र ने भाषाओं और विभाषाओं के नाटकों सें सम्यक्‌ 
प्रयोग के लिए भी निर्देश दिये हैं। भाषीय क्षेत्रों और उनकी उच्चारणयत विलक्षणताओं का 
भी' नाट्यशास्त्र में उल्लेख दिया हैं। 

पतञ्जलि द्वारा उल्लिखित अपभ्रेश” सम्भवतः मृ० मा० आ० का सामात्य अभिधोन॑ 
था। प्राचीन म० भा? आ० के वैद्याकरणों ने अपभ्ंश' के शाब्दिक अर्थ के कारण ही इसकी 
अवदिलना की, किन्तु बाद' में जब यह संस्कृत और प्राकृत दोनों से पृथक, साहित्य की एक अत्यन्त 
लोकप्रिय भाषा के रूप में प्रतिष्ठित हो गयी तो इस नाम के प्रयोग में झ्िझ्क समाप्त हो गयी। गहु 
साहित्यिक भाषा बोलचाल को प्रचलित भाषा के अत्यन्त निकट थी। इसके लिए बाद मे अवहुंदृठ 
(स० अपअष्ट) या अधिहृदठ (सं० अपिम्नष्ट) का प्रयोग किया गया जो संस्कृत एवं प्राकृत 
की भांति पूर्ण कृदन्त होने के' कारण अधिक उपयुक्त शब्द है। 

ग्रियर्सत, ब्लॉग और चटर्जी के निर्देशों के ज्ञाधार पर आज के विद्वान सामान्यतया यह 
मानते हैं कि अपश्रंश्ग, प्राकृत के तत्काक वाद तथा नव्य भारतीय आयंभाषाओं के तत्काल पूर्व की 
भ० भा० आ० के विकास के तीसरे चरण की भाषा है। अर्थात्‌, यह मत सुधिधाजनक तो है 
किन्तु विशेषतया न० भा० आ० को दृष्टि में रखते हुए तथ्यों की गहरी 'छानबीन करने पर 
सह स्थापना सन्तोष॑जनक नही रह जाती है। वैदिक संस्कृत (प्रा० भा० आ० ) >पूर्ववर्ती सम 
भा० आ० (पालि एवं प्राच्चोन प्राछुलें) :>परवर्ती म० भा० आ० (प्राकृतें)->म० भा आ० 
(अपनंद) >>न० भा० आ० (आधुनिक देशी भाषाएं) | 

“मेरी दृष्टि में अयभ्रंश विकास की दृष्टि से प्राचीन म० भ[० आ० (अशोककालीन तथा 
पालि) (वं परवर्ती पुरालेखीय म० भा० आ० (खारवेल के पुरालेख और दूसरी शती ई०-पू० से 
दूसरी शती ई० के बीच के अन्य पुराछेखों तथा निया-लेख्यों की भाषा) के समकक्ष ठहरती' है। 
यदि हम प्राचीन प्राकृत के उपलब्ध नमूनों अर्थात्‌ पुराने संस्कृत नाटककारों के प्राकृर्ताशों की 
निष्पक्ष परीक्षा करे तो देखेंगे कि वह मूल सस्कृत के अनुवाद ही हैं।" 

अपभ्रंश के प्राचीनतम नमूने कालिदास के विक्रमोर्वशी के चोथे अच्धू के गीत हैं। 
सम्भवतः भाषा के अतिरिक्त जन्य ऐसा कौई कारण नहीं है कि हम उन्हें परवर्ती प्रक्षेप मान छे। 
अपभ्रंश गीतों को अस्वीकार करने वाछ़े विद्वानों के तके का आधार भारतीय आर्मभाषाओं की 
विकास-शू खुला में अपक्रेश का कल्पित स्थान (एवं तिथि) ही होता है, जबकि उन्हें प्रामाणिक 
मानने वाले विद्वान उन्हीं तकों के आधार पर कालिदास को सातवीं शताब्दी या उसके आसपास 
ला बैठाते हैं। यदि इन गीतों की संरचना का विश्लेषण किया' जाय तो उन्हें दूसरी से चौथी था 
पाँचवीं शेताब्दियों के बीच की साहित्यिक रचना मानने में कोई कठिनाई नहीं' होगी। 

“--बह्ीनाश 


नये प्रकाशन 
समीक्षकों की दृष्टि में 





मुरलीधर कविभूषण-कृत छन्‍्दोंहृदय-प्रकाश 
डॉ० विश्वनाथ प्रसाद द्वारा सम्पादित 


प्रकाह्क : क० मु० हिन्दी तथा भाषादिज्ञाल विद्यापीड, आगरा। पृष्ठ-संख्या: ११३॥ पूल्य: 
ज+० ०३ * 


डॉ० विश्वनाथ प्रस्ताद जी द्वारा सम्पादित मृरलीध र कविभूषण-क्ृत' छल्दों हृदय-प्रकाश' का 
प्रकाशन हिन्दी-जगतु के लिए एक महत्त्वपूर्ण देन है। वैसे तो किसी भी लब्धश्रतिष्ठ कवि की रचना 
का वैज्ञानिक संस्करण प्रस्तुत करना आवश्यक तथा श्रेयस्कर है, कित्तु छत्दोहृदय-प्रकाश' के 
रचयिता कविभूषण के सम्बन्ध में प्रचलित आन्तियों के निराकरण के छिए तथा मध्यकालीन हिन्दी 
छन्द:गास्त्र का प्रामाणिक परिचय प्राप्त कराते के लिए जिस प्रकार के शोध-कार्य की अपेक्षा थी 
उसे ध्यान में रखते हुए 'छन्दोहृदय-प्रकाञ का प्रस्तुत संस्करण ऐतिहासिक तथा साहित्यिक दोनों 
दृष्टियों से अपना महत्व' रखता है। 

इस ग्रन्थ का ऐतिहासिक मह एव इस बात में है कि इसके रचयिता कविभूषण के जीवन-वृत्त 
एव व्यक्तित्व के सम्बन्ध में प्रचलित भ्रान्तिमूलक धारणा के उन्मूलन के लिए हमें एक ऐसा अमोध 
साधन प्राप्त हो गया जिसकी प्रामाणिकता बहुत कुछ अंञों में निरापद है। इस आ्रान्तिमूछक धारणा 
का सम्बन्ध केप्टेन बूरवीर सिंह के एक निबन्ध (ना प्र० पत्रिका, वर्ष ६०, अद्भु २ तथा भारत, 
७ जनवरी सन्‌ १९५६ ई० में प्रकाशित) से है जिसमें 'शिवराजभूषण' के रचयिता भूषण एव 
छन्दोहृदय-प्रकाश' के रचयिता कविभूषण को एक ही व्यक्ति मान लिया गया है। शिवराजभूषण' 
के रचपिता प्रसिद्ध भूषण, रत्नाकर त्रिपाठी के पुत्र मम्मे जाते है और मुरलछतीधर ने अपने पिता का 
नाम रामेब्वर त्रिपाठी दिया है। शूरवीर सिंह जी ने दोनों नामों के स्पष्ट अन्तर का समाधान इस 
प्रकार कर दिया था कि रत्नाकर महाकवि भूषण के पिता का उपनाम था। सुयोग्य सम्पादक ने 
कंदाचित- सर्वप्रथम इन अआान्तियों का निराकरण करते हुए स्पष्ट शब्दों में यह स्थापना भी की कि 
तिकवाँपुर में रहने वाले रत्नाकर के पुत्र भूषण अर्थात्‌ शिवराजभूषण' नामक विख्यात ग्न्ध के 
श्चयिता का रामेश्वर त्रिपाठी के १4 मुरछीधर कविभूषण पर्थात्‌ छन्दोहुदय-प्रकाश के रचयिता से 


१२८ हिस्बुस्तामा 


कद्ापि किसी प्रकार का सम्बन्ध नही जुड़ता क्योकि ...- >> के रचयिता मृषण ते छिला 
है कि उन्हें 'भूषण' की उपाधि चित्रकूट के राजा रुद्रराज सोलड्छी ने दी थी जबकि छन्दोंहुदय- 
प्रकाश के प्रणेता मुरछीधर कविभूषण को यह उपाधि चन्देरी के राजप देवी सिह ने दी थी। इस ग्रन्थ 
के रखना-कालछ (सं० १७२३) का भी भूषण के जीवन-कारू से कोई मेल नहों बैठता, क्योंकि 
अधिकांश विद्वान उनके जन्म का संवत्‌ १७३७ या ३८ सानते हैं। इस प्रकार प्रस्तुत ब्रन्ध के प्रकाशन 
से मुरठीघर कविभूषण के पृथक्‌ व्यक्तित्व का प्रतिष्ठापन हुआ है और उन तमाम निराधार 
कुल्पताओं के छिए द्वार भी बन्द हो गया है जिनका आधार ले कर शूरवोर सिंह जी ने अनेक 
अात्तियाँ फैला रखी थीं। 

पर छन्दोहुदय-प्रकाश' का महत्त्व साहित्यिक दृष्टि से भी कुछ कम नही। हिन्दी-छल्द - 

शास्त्र के सम्यक अध्ययत्त के छिए भी यह ग्रन्थ अत्यन्त उपयोगी हैं। 
प्रस्तुत ग्रन्थ १३ उल्लासों में विभक्‍त है--- श्री महाराज वशानूक्रम' से छे कर गद्य-विवरण' 
तक । इसमें छस्दों का व्यापक प्रयोग हुआ है । एक विशेष बात यह है कि छन्‍्दों के लक्षण भी उन्ही 
छन्‍्दों में दिये गये है। अतः छक्षण स्वत्त: उदाहरण का काम करते हैं और साथ में प्रत्येक छत्दका 
पृथक उदाहरण भी दिया गया है। इस प्रकार भत्येक छन्‍्द का व्यवहार दो बार हुआ है। यहाँ यह्‌ 
बता देना असज्भत न होगा कि छत्वों के वर्णन का क्रम इस ग्रन्थ में प्राकृत-पैज्भलम' के अनुसार है। 
इस ग्रन्थ के प्रकाशन के वाद इस बात में कोई सन्देह नहीं रह जाता कि यहू रचना अपने समय 
में अपने विषय की प्रख्यात एवं ऊोकप्रिय रचना थी। इसका पता इसी बात से चछ जाता है कि 
डेरा ग़ाज़ीखाँ जसे सूदूर स्थान में भी पिज्ुल के पठन-पाठन' के लिए इसी ग्रन्थ का उपयोग किया 
जाता था क्योंकि जिस प्रति के आधार पर भअस्तुत प्रन्‍्थ छापा गया है वह वहीं लिपिबद्ध हुई थी। 
जहाँ तक अन्य के सम्पादल का प्रइन है, वह सभी दृष्टियों से प्रश्ंसनीय है। केवल यत्र- 
तत्र कुछ कमियाँ खटकती हैं। जिस्ष प्रति पर यहू संस्करण आधारित है उसके वर्ण-विन्यास की कुछ 
अशुद्धियों की ओर सम्पादक ने प्रस्तावना (पू० १०) में सद्केत किया है, जहाँ कि पवित', माटी तथा 
जनम्यों' के स्थान पर मूल प्रति में 'पज्भती, 'माठी' तथा 'जरम्यो' मिलते हे। भाटी” के स्थान 
पर म।ठी' तो अवश्य ही पाठ-विक्ृति मानों जायगी, किलू पद्भती (वस्तुतः 'पद्भति') तथा 
जरम्यो विकृृत पाठ नहीं प्रत्युत्‌ प[चीनतर होने के कारण श्रेष्ठ पाठ हैं। जन्म के लिए जरम' 
बब्द तो जायसी के पदमावत' में अनेक स्थलों पर मिलता है, उदाहरणार्थ--पदमावतर' (डाँ० 
माताप्रसाद गुप्त द्वारा सम्पादित ] पृष्ठ ६०-९ : 'दहुँ कस जरम निबाह।; पृष्ठ ७५-५ : “का मे 
बोल जस्म कोटि भूंजी ।“; पृष्ठ ९०-९५: “जरस न होइ मलीन ।; तथा पृष्ठ २०२-५, २११-५ 
२८७-८, ३०८-५, ३० १-३, ३१ १-३ इत्यादि । अतः उसे अमान्य नहीं कहा जा सकता । इसी प्रकार 
पु० ११ पर अनूप संस्कृत रायब्नेरी, बीकानेर, की प्रति के दोधों का उल्लेख करते हुए यह बतलाया 
गया है कि उसमें नष्ट' का नद्ठ ' तथा 'उदिष्टा का उदिट्यं मिलता है जो सम्पादक महोदय के 
अनुसार बिक्ृत पाठ हैं। किन्तु यहाँ भी नठठ' और उदिदृठ' अपेक्षाकृत प्राचीन ज्ञात होते है। 
अत हमारी समझ से वही स्वीकार करने योग्य हैं। साथ ही हमारा यह भी निवेदन है कि अनूप 
सस्क्ृत बायब्रेरी की प्रति चाहे बहुत प्रामाणिक न लगती हो किन्तु यदि मुख्य आधार प्रति के साथ 
उसका भी उपयोग किया गया होता तो अवश्य द्वी रचना के प्रामाणिक मे उससे सहायता 


नये प्रकाद्षन १२' 


मिक्तती क्योकि यह प्रति ग्रथ रचतता के सात ही वष बाद लिपिबद्ध हुई थी. इतना प्राचीन प्रति 
में अवश्य ही प्रक्षिप्त अंश कम रहे होंगे, चाहे वर्ण-विन्यास सम्बन्धी कुछ भूलें उसमें अधिक 
मिलती हों जैसा कि विद्वान सम्पादक का मत है। अतः वह किसी प्रकार निर्भर करते योग्य नही 
जँचती', सम्पादक सहोदय के इस विचार से सहमत होना कठिन है। फिर भी 'छन्दोहृदय-प्रकाश के 
प्रकाशन निस्सच्देह कई दृष्टियों से उपयोगी है और प्रामाणिक सम्पादन का यह एक सराहुनीर 


प्रयास है। 
“+डॉ० पारसनाथ तिवारी 


अली आदिलज्ञाहु का काव्य-संग्रह 


धधान सम्पादकः डॉ० विश्वनाथ प्रप्ताद 
सम्पादक: शराम दर्मा, मुबारिजद्ीन 'रफ़्ता 


प्रकाशक : हिन्दी विजद्ञापीठड, आगरा। पृष्ठ संख्या: १२१। मूल्य : ४०५० 


अछी आदिलशाह का काव्य-संग्रह नामक ग्रन्थ का सम्पादन श्री शीराम शर्मा तथा 
मुतबारिजुद्दीन रफत ने बड़ी योग्यता! से किया है। भाषा और साहित्य दोवों दृष्टियों से हिन्दी के 
इतिहास में दक्खिती का एक विशिष्ट स्थान है, और सत्रहववीं शताब्दी में दक्खिनी किस प्रकार 
अपने व्यक्तित्व-निर्माण में अभ्रसर हो रही' थीं, इसका परिचय हमें अछी आदिलशाह (द्वितीय) 
के इस ग्रन्थ से भी भाँति प्राप्त हो जाता है। हिन्दी-जगत्‌ के छिए यह गौरव की बात है कि 
इस' महत्त्वपूर्ण संग्रह का प्रकाशन पहले-पहुल उर्दू में न हो कर राष्ट्रभाषा हिन्दी में ही हुआ है। 

शाही” केवल बीजापुर के समुद्ध राज्य के ही नहीं, वरन्‌ वहाँ की' उत्कृष्ट साहित्यिक 
परम्परा के भी उत्तराधिकारी थे। उन्होंने अपने पिता से बीजापुर की साहित्यिक परम्परा और 
माता से गोलकुण्डा की सांस्क्रेतिक निधि उत्तराधिकार के रूप में प्राप्त की थी। उनकी बहुमुखी 
काव्य-प्रतिभा और प्रौढ़ साहित्यिक व्यक्तित्व से प्रभावित' हो कर नुसरती जैसे प्रौढ़ कलाकार ते 
अपने गुलशने-इश्क़' में उनके प्रति सम्मान प्रदर्शित किया है। 

प्रस्तुत कविता-सग्रह ही अली आदिलशाह (द्वितीय) उपचाम शाही का एकमात्र उप- 
रंब्ध ग्रन्थ है, किन्तु इसीके अध्ययन से यह ज्ञात हो जाता है कि उन्हें एक सरस कवि-हुदय 
प्राप्त था, उनकी कल्पना-शक्ति' ऊँचे दर्ज की थी' और साहित्यशास्त्र से उनका परिचय घनिष्ठ 
था। सत्रहवीं झताब्दी के मध्य-काल में दक्खिनी कविता में जितनी शैछियाँ दृष्टिगोचर 
होती हैं, उन सबका समावेश 'शाही' ने अपनी रचनाओं में किया है--क्रसीदा, मसनवी, मसिया, 
गज़ल, द्विभाषी ग़ज़ल (रहीम की तरह) भृखम्मस', मुसम्मन, दोहा, कवित्त, पहैली आदि काव्य- 
शैलियों तथा झूलना, भूपाली, आसावरी, नट, बिहागरा, देसी टोड़ी, केदारा, काँगड़ा, सारद्भ, 
भैर, अडाना, मलार, रामकली, यूरवी, पूरिया, बिलावक आदि राग-रागिनियों के निर्देश से उनका 

तथा सज्ञीत का व्यापक ज्ञान परिलक्षित दह्ोता हैं 
१७ 


१३० हिन्बुस्तानी 


माया का दृष्टि स भी इस सच्चूछन का अपना मह-्व है। फ़ारसी एवं अरबी के सब्दो के 
साथ-साथ हिन्दी एवं संस्कृत का प्रयोग एक स्वस्थ साहित्यिक चेतना का प्रतीक है। इस बोली पर 
मराठी का भी यत्किड्चित्‌ प्रभाव पड़ रहा था। दक्िखिती का भाषाबेज्ञानिक विवेचन पहले 
डॉ० बाबूराम सक्सेना ते और उसके पदचात्‌ डॉ० विस वा तथा स्वतः इस ग्रन्थ के सम्पादक 
श्री श्रीराम गर्मा ने 'दक्िखिनी का स्वरूप-विकास्त' नामक ग्रन्थ में किया जिसपर आगरा विदृद- 
विद्यालय हारा संद्‌ १९६० में पी-एच० डी० की उपाधि प्रदान की गयी। शर्मा जी ने अपने उकस 
शोव-अबन्ध में प्रस्तुत प्रन्थ की सामग्री का भी उपयोग किया है और इसमें कोई सन्देह नही कि 
भविष्य में भी खड़ी-बोली हिन्दी के विकास का अध्ययन करने वालों को इस ग्रस्थ की सामग्री 
अनेश्य ही उधादेय सिद्ध होगी। 
सुयोग्य सम्पादकों ने विभक्तियों, ध्वनि एवं अर्ब-परिवर्तेत, प्रान्तीय भाषाओं के प्रभाव 
तथा विलक्षण शब्दों तथा उनकी व्युत्पक्तियों का परिअमपूर्वक अन्वेपण एवं उल्लेख ते किया होता 
तो आज के पाठक को अनेक कठिनाइयों का अनुभव होता और वह भाही की कविता का पूरा आनन्द 
न उठा पाता। किन्तु इस सम्बन्ध सें दो-एक बातों की और छक्ष्य कर देवा अनुचित ने होगा। 
एक तो यह कि अभी अनेक्त शब्दों की व्युत्पत्ति को समस्या ज्यों की त्वों है । वैसे व्युत्पत्ति का प्रदन 
भी बड़े झ्मेले का होता है ऑर सर्देव ही बह सन्‍्तोपगप्रद हे, यह आवद्यक नहां। दूसरी बात यह 
कि कही-कही एक ही शब्द जहां पहुछे जाता है वहाँ उसकी व्यूत्पत्ति न हे। करा आगे पुन: मिलने पर 
उसकी व्युत्यत्ति दी गयी है; इससे जिज्ञासु पाठकों को कुछ कठिनाई पड़ती है और अनुक्रमणिकरा भे 
दी हुई शब्दावलो' में भी कर्भी-कर्भी वह शब्द न मिलने पर कठिनाई और बढ़ जाती है। ऐसे 
स्थलों पर सम्पादकों को उम्र पुप्ठ का निर्देश कर देना चाहिए था जहाँ अन्यत्न उस शब्द का अर्च 
ब्युत्पत्ति सहित मिलता है। 
शा” की काव्य-कला का उल्क्रप्ट उदाहरण हमें इस मंग्रह से प्राप्स हो जाता है। शिया- 
सम्प्रदाय से सम्बद्ध होने के कारण शाह। ने दो क़सीद भी छिखें हूँ जो काव्य-सोदरन्य की दृष्टि से 
उत्कृष्ट हैं। उन्होंने अपने अछीदाद महुल के उद्यान और जलकुण्डों का भी बड़ा हृदभहारी वर्णन 
क्या है। श्रृज्धार-रस-अधान स्थल पर कवि की शब्दावली छलित और रक्षपेशल हो गयी है। 
अली आदिलशाह के काव्य की एक ग्रधान विशेषता यह है| कि उसकी आत्मा भारतीय है। कवि 
उद्यान का दर्णन करते समय फ़ार्सी काव्य की परम्परा का परित्याग कर भारतीय फलछ-फूलों के 
प्राकृतिक सौन्दर्य की झाँकी प्रस्तुत करता है। वह चातक, चकोर, खज्जन आदि से परिचित ही 
नहीं है, इनका वर्णन बढ़ भारतीय कवि-प्रसिद्धियों के क्नुकूछ करता है। ग्रज़लों का बाह्य विन्यास 
भारतीय होते हुए भी उसके वर्ण्य विवय पर भारतीय परम्परा की स्पष्ट छाप है। गजलो 
का प्रमुख रस श्षजार है। उत्में अगर कहीं प्रेमिका का सौन्दर्य प्रेमी को फ़ारसी काव्य- 
परम्परा के 'अनुमार बन्दी बनाता हैं तो कही भारतीय नारी का जीता-जागता रूप है-- 
उस भारतीय नारी का जो भिय की सर्वेस्व समर्पण करने में अपना गौरव समझती! है, जो अर्धाजिनी- 
पद पर' आसीन होने के लिए' साधना में अपने आपको तथा डालती है। वेसे' तो दक्खिती के बहुतेरे 
कवियों द्वारा भारतीय उपयानों, पौराणिक आख्यानों और काव्य-रूढ़ियों का उपयोग किया गया है, 
छेकिन अली आदिलशाहू (द्वितीय) की कविता में उनका और भी अधिक निखरा रूप मिलता है 


नेसे प्रकाशन १३१ 


कवि ने एक मरसिया भी लिखा था कितु हस्तलिखित प्रति के जिस पप्ठ पर वह मसिया 
था, उसे दीमकों ने आत्मसात कर डाला है। 

छन्द-योजना की दृष्टि से भी 'गाही' की साहित्यगास्त्र-प्रवणता का पता चलता है। 
उन्होंने अपनी प्रत्येक कविता नये छन्द में लिखी है। हिन्दी छन्‍्दों के अतिरिक्त शाही' फ़ारसी छन्दो 
पर भी अपना समान अधिकार रखते हैं। 

प्रस्तुत काव्य-संग्रह के सम्पादन की प्रामाणिकता सर्वथा प्रभं सनीय है। केवल पु० ३१ पर 
पतियाँ तथा 'जतियाँ पाठ सन्दिग्ध लगते हैं क्योंकि निकट ही सत्याँ और भैत्याँ रूप मिलते है| 
उनकी तुलना में उपयुक्त दोनों स्थलों पर भी पत्या' और जत्याँ पाठ रखना कदाचित्‌ जधिक उप- 
युक्त होता (फारसी लिपिं में दोनों एक ही' प्रकार से लिखें जायेंगे, इसे वताने की आवश्यकता 
नही) । भूमिका में भी कुछ बातें ऐसी हैं जिनसे पूर्णतया सहमत होना कठिन है। उदाहरण के लिए 
पु० १८ पर सम्पादक ने यह बताया है कि शाह ब्रजभाषा की परम्परा से अच्छी तरह परिचित 
भा क्योंकि उसने कुछ दोहे, कवित्त और पहेलियाँ लिखी हैं। पृ० २१ पर यह बताया है कि शाही 
दे 'फक्र के स्थाव पर फर' ब्नजभाषा के ही प्रभाव से छिखा है। मेरी समझ से ये दोनों कथन 
एब्गड़जी हैं, बयोकि दोनों की परम्परा अवबी में भी वड़ी सम्पन्न थी और शाही के पूर्व अनेक सूफियो 
ने अकधी में चौपाइयों और दोहों में अनेक लोकप्रिय रचनाएँ जस्तुत की थीं । क्या वे इस्त दृष्टि से 
सूफियों ते प्रभावित नहीं माने जा सकते ? इस संग्रह में उनके जो दोहे मिलते हैं उनकी दोली जायसी 
अथवा कबीर से अविक प्रभावित जान पड़ती है। पहैलियों के लिए भी उन्हें अभीर खुपरी का ऋणी 
मानता अधिक समीचीन' ज्ञात होता है। इसी प्रकार फल का फर' अबधी में भी रम्मव हो सकत। 
है। अतः यह कहना उपयुक्त नहीं ज्ञात होता कि ऐसा ब्रजनाषा के ही प्रभाव से हुआ। भूमिका 
के अन्तिम अंश में सम्पादक ने 'शाही' द्वारा प्रयुक्त कुछ ऐसे शब्दों की ओर सद्भेत किया है जो बोल- 
जाल की दक्खिनी में तो प्रयुक्त होते हैं किन्तु जिनका प्रयोग उसके अनुसार साहित्य मे कम मिलता 
है। ऐसे शब्दों में उन्होंने निपा, जुझच्त और औधान' को भी सम्मिलित किया है; कित्तु इनका 
प्रयोग मध्यकालीन हिन्वी-कवियों मे, विशेषतया कबीर और जायसी में, पर्याप्त रूप में सिछता है। 

किस्तु प्रस्तुत सकूलम के गूणों की तुलना में ये दोष अत्यन्त नगण्य हैं और यह मानना पडेंगा 
कि हिन्दी-भाषा तथा साहित्य के एक महत्त्वपूर्ण अज्रः दक्खिनी के अध्ययन के लिए इस ग्रत्थ का 
प्रकाशन एक अत्यन्त सराहनीय प्रयास है। साथ ही शब्दों के विकास तथा व्युत्पत्ति आदि की दृष्टि 
से सम्पादक की बविद्वताथुर्णं ठिप्पणियों के कारण इस अन्य की उपयोगिता ओर भी अधिक बढ 
गयी है। " ' ““आॉ० पार्सनाथ लिवारो 


पाठ-सम्पादन के सिद्धान्त 

कन्हेयासिह-लिखित विवेचन-प्रन्थ_ 

प्रकाशक : महामता प्रकाशन सन्दिर, इलाहाबाद | पृष्ठ-संख्या : २८२ । मूल्य: १६९००). 
आधुनिक मनुृसधान और लनुझीलन को दिशा में एवं पाठाछोचन का 


श्देर हन्डुत्ताना 


विशेष महत्त्व है. प्राचीन ग्रथों के आलेख मरू लेखक की हस्तलिपि मे तो प्राप्त ही नही होते 
उनकी परम्परागत प्रतिलिपिया ही मिल्‍्ती है जिनम लिपिकार निरतर मौलिक सश्योधन भी 
करते रहते ये। इसीसे एक ही पुस्तक के अनेक पाठ पाये जाते हैं। इससे व केवल प्रामांणिकता 
में कमी भा जाती है, वरन्‌ अर्थ-बोध एवं सन्दर्भ-बोध भी व्यवहित हो जाता है जिससे वैज्ञानिक 
अध्ययन एवं विश्लेषण दुष्कर हो जाता है। 

प्रठालोचन एवं पाठ-सम्पादन पुरानी पाण्डुछिपियों के वैज्ञानिक अध्ययन से सम्बन्ध रखता 
है। इसमें भी सम्पादक की वैयक्तिक निष्ठा बहुत काम करती है तथा इस विज्ञान की तटस्थता 
एवं वस्तुपरकता को प्रभावित करती है। प्रस्तुत ग्रन्थ के प्रारम्भ में छेखक ने पाठ-सम्पादन के 
वैज्ञानिक सिद्धात्तो का विवेचन करते हुए प्रठाक्लोचन की आवश्यकता ओर विशेषता के समर्थन 
भे जो तक दिये हैं वे सर्बथा स्वीकार्य हैं। लेखक के इस प्रयास की भी हम सराहना करते हैं कि उसमे 
इस विषय में थोड़ी भी अभिरुचि रखने वालों के लिए विषय का सुग्राह्म प्रतिपादन किय! है। किन्तु 
यह भी निस्सज्भोच कह देना चाहेंगे कि यदि यह पुस्तक विशाल पाइचात्य परम्परा को भी अपने 
साथ के कर चछती, उनके सिद्धान्तो, नियमों एवं परम्प्राओं का उल्लेख अधिक मौलिकंता के साथ 
और, विधिपूर्वेक करती, तो कह्ठी अधिक लभप्रद होती। पुस्तक का एक खण्ड पाठालोचन की पर- 
म्परा एवं इतिहास पर भी विस्तार से होना चाहिए था। वस्तुत्ः पठालोचन का भी उत्सनन- 
विभाग हारा अच्वेषित वस्तुओं के तिधि-निर्धारण और स्तर-विवेचन के समान ही' वैज्ञानिक विधि 
है। लेखक मे उस पक्ष को भी अच्छे ढज्ज से सार्थक रूप मे प्रस्तुत करने की जेष्टा नहीं की है। 

हिन्दी में अब तक पाठ-सम्पादन का कार्य अशास्त्रीय स्तर पर स्वतत्त्र विधि से चलता रहा 
है। आज से दस वर्ष पूर्व इसकी कोई वैज्ञानिक विधि उपलब्ध न थी, किन्तु इंधर इस दिल्या मे 
अत्यधिक कार्य हुआ है। फिर भी अभी विशेषज्ञों की अत्यविक आवश्यकता है। इस दृष्टि से 
कन्हैयासिह की प्रस्तुत पुस्तक बिज्येष महत्त्वपूर्ण है। 

सम्पूर्ण पुस्तक को लेखक ते चार भागों में विभक्‍त किया है। प्रथम भाग सिद्धान्त- 
विवेचन का है जिसमें विषय-विस्तार, विषय-विभाजन, सम्पादन-साभग्री, प्रतिल्िपिकार और पाठ- 
विहक्ृतियाँ, पाठ-वयन, पाठ-सुघ+र तथ। उच्चतर आकोचना सम्बन्धी अध्याय हैं। इस भाग मे भी 
प्रामाणिकता का अभाव खटठकता है। पाठालोचन के पिद्धान्तों का विवरण वर्णनात्मक अधिक है, 
विवेचनात्मक एव तथ्यात्मक कम । पादाछोचन के उद्गम एवं विकास की भी विशेष चर्चा अपेक्षित 
थी जो यहाँ नहीं मिल पाती। 

पुस्तक के दूसरे भाग में हिन्दी के कुछ विश्िष्टि स्म्पादनों का विस्तृत विवरण, उनके दृष्टि- 
कोण की व्याख्या तथा औचित्य की आछोचता प्रस्तुत की गयी है। इस सन्दर्भ में लेखक ने विहारी- 
रत्ताकर, कवित्त-रत्नाकर, नन्‍्ददास-मगन्थावल्ञी, केशवन-्म्रस्थावली” और 'भिवर्सिह-सरोज' 
आदि ग्रन्थों की स्वतन्त्र सम्पादन के अन्तर्गत टीका की है। शास्त्रीय सम्पादन के अन्तर्गत 'पदमावत्त', 
बीसलदेव रास", 'छिताई वार्ता”, कवीर-अ्न्यावली', 'मधुमाछती', पृथ्वीराज रासउ', रामचरित- 
मानस" आदि ग्रत्थों के सम्पादन की व्याख्या प्रस्तुत की है। इस प्रकार स्वतन्त्र एवं शास्त्रीय सम्पादन- 
पद्धतियों का अत्यन्त सुन्दर विवेचन प्रस्तुत कर दिया है। 

तीसरे भाग में छेखक ते सहायक अध्ययन के अन्तर्मत सैतीस पृष्ठो में आकछ्ष-मुद्रणू-काल से 


नयें प्रकाशन श्र 


केकर बतमान काल तक की पाण्डुरिपियों के अध्ययन और उनके विवेचन के ढड्ो पर विचार 
किया है। मेरी दृष्टि में इस भाग को कुछ और विस्तार से छिखा जाना चाहिए था। भारतीय 
लेखन-सामग्री का इतिहास भी कुछ और व्यापक होना चाहिए था। उसमें व्याप्त त्रुटियों, सम्भ- 
वित, आरोपित एवं साम्प्रदायिक मतों के अनुसार पाण्डुलिपियों में पाये जाने वाले पाठान्तरों का' 
परिचय एवं उनसे सावधान रहने की विधि को भी विशेष स्थान मिलना चाहिए था। किपि-सम्बन्धी 
अध्ययन का भी अधिक विस्तार किया जाना चाहिए था। 

पुस्तक का चौथा भाग परिशिष्ट का है जिसमें दो खण्ड हैं। परितिष्ट एक में हिस्दी- 
सम्पादनों की सूची दी गयी है तथा परिशिष्ट दो में सहायक ग्रन्थों की सूची | साथ ही पत्रिकाओं 
और पाण्डुलिपियों की भी सूची है। 

इस प्रकार सम्पूर्ण ग्रत्थ को पढ़ जाने के बाद निश्चय ही' तीन बाते स्पष्ट हो जाती है। 
बहली ती यह कि कमियों के बावजूद लेखक ने इस पुस्तक को प्रस्तुत करने में एक वैज्ञानिक विधि 
का अनुसरण किया है। उसकी दृष्टि में विषय का उपोद्धात करने, सम्भावित आशद्भधाओं को 
ग्रहण करते और उनका निराकरण करने की क्षमता है। दूसरे यह कि जिस कार्य में अकेले डॉक्टर 
माताग्रसाद गुप्त लगे थे, उस क्षेत्र में कुछ परम्पराओं के निर्माण एवं एक स्कूल के विकास की 
सम्भावना उत्पन्न हो गयी है। यह बात और है कि इस दिशा में सूझबूझ के साथ जुझने वाले ही 
सफल हो सकेंगे। तीसरी बात यह है कि यद्यपि एतत्सम्बन्धी अनुसन्धान-सामभ्री' इस पुस्तक 
में बहुत अल्प है, फिर भी विदेशी शास्त्रियों के आधार पर विचार-विवेचन प्रस्तुत करने का 
प्रयास सफल दीखता है। 

ऐसी' पुस्तकों के प्रकाशन और लेखन में प्रेस की ग़लूतियाँ और प्रूफ़ की गरूतियाँ मही 
ही होनी चाहिए। भस्चुत पुस्तक में तमाम सावथानियों के वावजूद भी' कह्दी-कहीं ये त्रुटियाँ रह 
गयी हैं। छपाई भी रुचिकर नहीं हो पायी है और रज्जीन आवरण पर छाल-नीला रज़ तो ऐसा 
लगता है जैसे पाठ-सम्पादन के सिद्धान्त पर पुस्तक न हो कर किसी पाठ्य-पुस्तक का कवर इस 
प्र चढ़ा दिया गया है। 

इन' थोड़ी-सी कमियों के होते हुए भी पुस्तक अच्छी छिखी गयी है और उसमें विषय- 
प्रव्तंत से छे कर समापन तक एकसृत्रता की स्थापना का यत्न किया गया है। हम जगा करते 
है कि भविष्य में भी इस पुस्तक के लेखक से कोई नयी कृति भिलेगी'.।._ “-लक्ष्मीकान्त वर्मा 


भारतीय अब्दकोद 


जगन्नाथप्रसाव मिश्र एवं 
गदाधरप्रताद अम्बध्ठ द्वारा सम्पादित 


प्रकाशक : बिहार राष्ट्रभाषा परिषद्‌, पदना | पुष्ठ-संख्या: ७३८ | मूल्य ८"००॥ 


भारतीय अब्दकोश का प्रकाशन रष्ट्रभाषा हिन्दी के विकास की दिशा में निश्चय 
ही एक स्तुत्य प्रयास है. लगमग साढ़े सात सौ पृष्ठों को पुस्तक में विभिन्न तथा विविध ज्ञातृथ्य 


श्प्द एन्दुष्ताना 


बातों का विवरण दिया गया है। पुस्तक क प्रथम मांग में बद्माण्ड विषयक जानकारी से छे कर 
विश्व के प्रमुख देशों का संक्षिप्त परिचय सावारणनतः पाठकों की उत्सुकता बढ़ा देने में समर्थ 
है। मंयुक्‍त राष्ट्रसद्ड तया विभिन्न अन्तरोष्ट्रीय समस्याओं पर गाज़ोण कु प्रकाथ डाल कर 
सम्पादकों ने हिन्दी पाठकों के लिए बहुत से अन्सर्राष्ट्रीय सज्जठनों, सच्चियों तथा समस्याओं को 
इस प्रकाशन के द्वार बोधगम्य' तथा सुछभ तना दिया है। पृस्तक के द्वितीय भाग के अन्तर्गत 
विश्व की वैज्ञानिक प्रगति-सम्वन्धी विवरण बहुत ही महत्वपूर्ण है। अन्तरिष-अमण तथा बये महत्त्व- 
पूर्ण वैज्ञानिक अनुसन्धान-विषयक जानकारी निसन्देद हमें मानव-अगति की दिल्ला में सोचने- 
समझने का अवसर देती है। एक अंश मे विग्य के विभिन्न देशों की भोगो्िक, प्रादेशिक तथा 
स्थानिक विशेषताओं का वर्गत है। पुस्तक में स्थान-स्थान' पर अध्यान्य बातों की तुलनात्मक 
ताशिकाएँ भी दी गयी है जो जागरूक पाठकों के लिए बड़े काम की हैं। तुनीय भाभ में भारत के 
विपय में विस्तार पे सूचनाएँ संग्रहीत हैं। देश की भोगोछिद स्थिति, संविधान की प्रमुख बाते 
तथा विकास को योजनाओं का सक्षिप्त परिचय आदि भरी भाँति स्पप्ट है। इनके रथ ही देश 
क विभिन्न राज्यों का प्रभुख जानकारी के साथ सक्षेप में परिचय भी हे। इस भाग में यदि देश के 
गण्दीय आन्दोलन का संक्षिप्त' इतिहार तथा पव्चबर्पीय योजनाओं १८ एक स्वतस्त्र अध्याय 
विस्तार से होता तो पुस्तक की उपादेगता और भी बढ़ जाती। 

पुस्तक के अन्तिम चौथे भाग' में छणभण डेढ़ सी पृष्ठों में कत्ल विज्वार राज्य से सम्बस्वित 
सूचनाओं का आकढून है। इस प्रकार की जानकारी के दायरे में ब्रिह्ार राज्य को नुख्यतः सभी 
बाते--जलवायु, भूमि, कृषि से के कर सामुदायिक विकास-पश्योजनाएँ--सभी आ जाती है। 
स्थान-स्थान पर विभिन्न आँकड़ों से पुस्तक मामग्रिक तथा क्राधिकादिक बध पड़ी है। पुस्तक 
मे सामग्रियों के सद्भूलन के ख्ोत स्टेण्डडड प्रतीत होते हैं, छपिन कही-इहों कवियस बालें बहुत 
ही खटकती हैं। उदाहरण के लिए पृष्ठ २२६ पण जबलपुर के बारे में दिया है कि यहाँ की जन- 
सख्या करीब तीन छाख है तथा यहू पहले मध्यप्रदेश की राजधानी था, और भरहुल के बारे में दिया 
है कि यहाँ अनेक वौद्ध-स्तूप हैं। इसी प्रकार पृष्ठ ३१९ पर मध्यप्रदेश के अन्दर्ग व अमरावतो, 
अकीला, नागपुर आदि के पुस्तकालूयों के नाम भी गिनाये थयग्रे हें। आया है, इस अक्षार की 
अस ज़॒तियाँ अगले संस्कशण में दूर हो जाएंगी। 

इधर विभिन्न राज्यों की पवाओं के लिए द्ोने बाली परोलाओं ने हिन्दी भाव्यम 
स्वीकार कर लिया गया है। अतः हिन्दी बालों के साभने एफ कठिनाई जा पड़ी थी कि परीक्षाओं मे 
पूछी जाने वाली सामान्य ज्ञान की बातें सही और झैक छज्ज से कहाँ मिछ सके | निश्सचदेहु, इस 
प्रकाशन से हिन्दी की एक बहुत बड़ी कमी पूरी हो गयी है। बिहार राष्ट्रभाषा परियद्‌ के अनंक 
बहुर्चाचत अच्यों में यह अब्दकोश भी स्थान माएुगा, इसमें कोई सन्देह् नहीं है। संम्पादक- 
गण इस महूतू कार्य के लिए वच्यवाद के पात्र हैँ। पुस्तक की छपाई सुरुचिपूर्ण एवं आवरण 
आकर्षक है। | “--स्षीतारास शर्मा 


हिन्दुस्तानी एकेडेमी के महत्त्वप्र॒ नवीन प्रकाशन 


साहित्य की सान्यताएँ ! कहुरानामा-मसलानासा 

साहित्य की प्रायः समस्स विधाओं पर 

प्रौढ़ साहित्यकार का स्वानूभूत ;। 
वचिन्तन-प्रवाह 


मलिक मुहम्मद जायसी की दो नवीन 
क़ृतियों का समीक्षत्मक 

। संकलन 

| असरबहादुर सिह 'अमरेशा.. मूल्य २. ५० 
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ब्रिटिश शासम-कालीन जीवन की 
सम-विषम परिस्थितियों के बीच 
हिन्दी में 


नक्ष प्राण-प्रतिष्ठा के युग का निर्वेचन-अध्ययन 


लक्ष्मीसागर वाष्णय 


द्विवेदी-युग में जो सांस्कृतिक, राजनीतिक, आर्थिक, सामाजिक और धार्मिक परिस्थितियाँ 
(जिन पर पृथक्‌ रूप में विचार करने की आवश्यकता है) थीं उन्होंने कवियों और छेखकों का भत 
एक विशेष प्रकारके संचे में ढाल दिया था। जीवन की समस्याओं को निरखने-परखंने का 
उन्होंने एक विशेष दृष्टिकोण प्रदान किया था जिसने व्यवित-विशेष और प्रवृत्ति-विशेष के 
अनुसार साहित्य-कला-जग्रतू को प्रभावित किया। उन्नीसवीं शताब्दी में यूरोपीय तकंबुद्धिवाद 
(छडजाओडण ) और व्यक्तिवाद ते आलोच्य कारू के मनन और दृष्टिकोण को प्रेरित कर 
श्खा था। अंग्रेजी शिक्षा-प्राप्त मारतवासियों और अंग्रेज़ी सरकार के संद्धर्ष के फलस्वरूप उत्पन्न 
राजनीतिक एवं आशिक चेतना ने अन्ततोगत्वा जन-जीवन को भी स्पश किया। साथ ही यूरोपीय 
आधुनिकता और भारतीय परम्पराओं की भिन्नता ने देश में सांस्कृतिक गये की भावना उत्पन्न 
की। आलोच्य काल में इन सभी प्रवृत्तियों ने साहित्य और कला को प्रेरित किया। 


तफेबुद्धिवाद 


उनश्नीसवीं शताब्दी में भारतीय जीवन पतित हो गया था और वहु अनेक प्रकार की रूंढ़ियों, 
कुरीतियों और कुप्रयाओं की प्यू छुछा में बचा हुआ था। जो जीवन सर्वश्नेष्ठ तत््वज्ञानमय था, वही 
अज्वान और अन्धनयरम्प्राओं से संवेष्टित हो आण-शुत्य हो गया था। मानसिक अध्यवसाय 


षड हिल्ुस्तानी 


रहते पर भी भारतवासी जड़ पदाथ में परिणत हों ग्ये थे. इसी समय उनका पाइचात्य सम्बता 
एवं सस्कृति से सम्पक स्थापित हुआ और भारतीय शिलित समुलाय यूरोपीय ज्ञात विज्ञान का महत्व 
समझने छग्ा। पारस्परिक आदान-अदाव, घात-अतिषात द्वारा इस सम्पर्क का प्स्फूटन पहु़े 
बज्धाल में ब्रह्मसमाज, और फिर हिन्दी-अदेश में आर्-समाज के रूप में हुआ। जार्यन्‍्समाज ने 
एक विशेष शास्त्रीय और ताकिक प्रणाऱी अहण की। पाइचात्य ज्ञान-विज्ञान के समलय से इस 
प्रणाली तथा विवेकानन्द हारा प्रचलित वेदान्त-ज्ञान ने और भी अधिक व्यापक रूप घारण किया। 
स्वर्गीय विपिवचन्द्र पाल ने अपने संस्मरणों में लिखा है कि इस प्रवृत्ति ने इतना उम्र रूप धारण 
किया कि जिन सामाजिक एवं घामिक प्रथाओं की कुछ वर्ष पृर्त विगहणा की जाती थी, उनका बुद्धि 
और यूरोपीय विज्ञन के आधार पर समर्थन किया जाने छग्ाा और यहू बात सिद्ध की जाने की 
चेष्टा होने लगी कि भारतीय मनीषा छे प्राप्त उत्तराधिकार गम्भीर सस्य पर माधारित था, उसके 
कारण विदेशियों के सामने रूज्जित होने की आवश्यकता नहीं। इस प्रवृत्ति से यद्यप्रि प्रतिगामी 
दाकितियों को भी बल प्राप्त हुआ, किस्तु व्यापक वृष्टि से समाज मे गतानुगतिकता के पीछे सत्यास्वेषण 
की भवृत्ति जाग्रत हुई। वैज्ञानिकता की प्रेरणा के कारण, ज्ञान की पिषास और णिज्ञासा 
शान्त करने की दृष्टि से व्यवित यें प्रत्येक बात का कारण जानने और उसके प्रकाश में किसी विशेष 
समस्या के उचित-अनुचित, स्वस्थ-अस्वस्थ रूप का श्िहकेयण कर अपना मत निर्धार्ति करने 
की आकांक्षा जाग्रत हुई। विवेक का प्रयोग किये त्रिना अब बहू कोई बाल' स्वीकार करने के लिए 
तैयार नहीं था। डिवेदी-बूग में हमें यही तर्कवृद्धिवादी दृष्टिकोण मिलता है। सूरोपीय्र विज्ञान 
और आर्य-समाज के अतिरिक्त रवीन्द्रताथ ठाकुर और गात्घी जी ने भी जो आध्यात्मिक सल्देश 
दिया उसमें भावुकता का स्थान नहीं था। उसमें उपनिययों और गीता का नीर-क्षीर-विवेक था। 
इसी सन्देश के अन्तर्गत भारतीय संस्कृति के वाह्म रूप के स्थान पर--नजी' देश-कारू-परिस्थिति के 
अनुसार सर्देव परिवर्ततनशील है---उसके जाम्तरिक रूप पर जोर दिया गया। फलत: ईश्वर 
और देवी-देवताओं का रूप ही बदलने ऊूगा। पौराणिक कथाओं और चरित्रों की कथाएँ प्रस्तुत 
अवश्य की गयीं, किन्तु उनमें मानत्र-जीवंन का कोई चिरन्तन सत्य खोज! गया। इस प्रकार यत्नपि 
आलोच्य कालीन त्कबुद्धिवाद पौराणिक आख्यानों के विरुद्ध पह्ता है, किन्तु उन्हींकों तर्कबुद्धि- 
वाद का आधार भान कर झस्युपूर्ण स्थलों का खण्डन कर उन्हें आाधुमिक रूप देने की वेष्टा को' 
गयी। थाभिक एवं सामजिक जीवन का प्रत्येक पक्ष तर्कबद्धिवाद के 'रज़ में रंगा दिखायी पड़ता 
है। भारतीय जीवन के आदर्श की कसौटी पर कस कर देखे गये और बही उसे माव्य हुए जो इस 
कसौटी पर खरे उतरे। कविता, उपन्यास, कहानी, नाटक आदि सभी में अपाधिव, अक्ौफिक 
और अतिमानवी रूप के प्रति अब कोई मोह दिखायी नहीं पड़ता । यहाँ तक कि लोग विज्ञान 
और बृद्धि का भाश्रय ग्रहण कर राम और कृष्ण जेंसे पावन चरितरों के अनेक कार्यों की आलोचना 
करने छगे। पुरातत्त्व-विभाग की खोजों के कारण इस प्रवृत्ति को और भी प्रोत्साहन मिलता! 


सानबंबाद 


तकंबुद्धिवाद से ही सम्बन्धित आलोच्य काल की भानववादी प्रवृत्ति भी है जिसने राज- 
नीखिक तब्य अधिक क्षेत्रों में जतवादी रूप धारण किया तो सामाजिक घ॒व॑ धारसिक क्षेत्र में उसने 


हिवेदी-पुग प्ररणा-खोत प्‌ 


दाशतिक एवं अपध्यात्मिक रूप ग्रददुभ किया। दोनो रूप नवीन चेतना के प्रतीक और सास्कृतिक 
पुनरत्थान के आधार बने। मूलत: इन दोनों में कोई विशेष अन्तर नहीं था। भौतिक दृष्टि से जन- 
साधारण के जीवन को सुखमय बनाना जनवाद की मूछ भाववा थी और उसके अधिकारों की रक्षा' 
की बात सोची ययी। राज्य-्सला और जन-हित का सद्भर्प उसमें निहित था। बालमुकुन्द गुप्त के 
'शिवगम्भु के चिट और 'चिट्ट और ख़त' में यही जनवादी प्रवृत्ति प्रेरक अजित है। उन्होंने जन- 
साधारण के हितो की रक्षा की दृग्टि से छार्ट कर्जन के शासन पर दृष्टि छाछी । वास्तव में विभिन्न 
पत्र-पत्रिकाओं ले इस जनवादी परम्परा को पृथ्ट करने में काफ़ी सहायता पहुँचाथी। जनवाद 
में विदेशी गासन से मंतर होने की मावता थी, भारत-भूमि से उत्पन्न अपार जन-समुह को पशुवत्‌ 
जीवन के गर्त से निकाल कर मनुप्य के घरातक पर लाने का प्रयास था। स्पप्ट है, ऐसी परिस्थिति 
में प्रतिद्िता, प्रतिशोव, रक्तपात आदि के प्रभाव से पृथक रहना कठिन ही था, यद्यपि देश के 
महान्‌ गेताओं ने इत अवृत्तियों के निरोध की भरसक चेप्टा की और भारतीय ववचेतना को भारतीय 
मस्कृति के अनुरूप रूप देना चाहा। आगे चछ कर मान्‍्खी जी वा सत््याग्रह-आन्दोकून निश्चित 
रूप से भाध्यात्मिक वल पर ही आधारित था, जिसमें विरोत्र होते हुए भी शबुता की भावना का 
अभाव रहता था। राजनीति के क्षेत्र में मनृष्य को मनुष्य के रूप में पहचासने की प्रवृत्ति ने जो 
दार्शमिक एवं आध्यात्मिक रूग ग्रहण किया उसमे विवेकानत्द के अद्वैत-दर्शन का व्यावहारिक रूप 
था और जो साहित्य में, उदाहरणार्थ, प्रसाद द्वारा गृहीत करुणा के सन्देश हारा, अभिव्यकत हुआ, 
अर्थात्‌ विच्वात्मा' के दर्शन करना, सब प्राणियों में समभाव रखते हुए कर्तव्य-पालन, अहिंसा, 
सहनवीछता, क्षमागीलता, स्नेह, दया, सहानुभूति आदि को जीवन में स्थान देना | भानववाद के 
हमी दार्ण निक एवं आध्यात्मिक बरानछ पर सब धर्मों की समानता, सामाजिक क्षेत्र में स्त्री-पुरुप 
की समानता और अछलोद्वार, धासिक क्षेत्र में सवको ईदवर की उपासना करने के अधिक्रार की 
घोषणा की गयी और टस प्रकार साहित्य जीवन-सापेदय भाव-भूमि पर स्थित हुआ। यहाँ 'प्रसाद' 
की दहहा के साथ-साथ शअ्द्धा भी हे। स्पष्टतः: मानववाद का आध्यात्मिक एवं दाशतिक रूप उसके 
जनवादी रूप से अधिक व्यापक है। दोनों में द्विवेदी-अगीन समता वी भावना व्याप्त है। भारत- 
वर्ष का सनातन आदेश--विश्य-वन्वृत्व--फिर से लोगों के सामने आया। अयोध्यासिह उपाध्याय 
'हरिऔष', मैश्िलीसरण गुप्त, प्रसाद! आदि की रचनाओं में सामात्य मानव में 'विश्वात्मा' के 
दर्शन कराये गये हैं, भानव के ससप्टि रूप के लिए व्यप्टि रूप' के उत्समें की उतच भावना अभि- 
व्यभत हुई है । 


आद्ववाद 


दिवेदी-बुग की एक और प्रमुख प्रवत्ति आवशंबाद है। भारतीय संस्कृति के एक उत्कृष्ट 
और उदात्त रूम की पुनः स्थापता और जीवन के एक नैतिक बरातल के निर्माण पर दृष्टि आलोच्य 
काछ के कवियों और झेखकों को लादगे की ओर प्रेरित करती है। जीवन में सत्य, शिव और 
सुन्दर की कल्पना उनकी वाणी को अनुरणज्जित किये हुए है। उत्होंते यूरोपीय साहित्य का अध्ययन 
किया था, किल्वु यूरोप से उन्होंने केवल सुन्दर का रहस्य जाना। किस्तु यूरोप और भारतवर्ष 
की आत्मा में नहुत अन्तर है। यूरोप का ध्यान सुन्दर पर केन्द्रित रहता है भारत का सत्य पर 


धर हस्दुस्तासा 


भमारतवासी पराधीन थे । उन्हें राष्नीय अमावमयी वेलना पीडित कर रठी थी. जीवन का अभाव 
और ल्‍ूपता उनके सामने स्पष्ट हो चकी थी टन सब पाता के कारण आलाण्य जाल मे गधा 
बृ प्ण, राम आदि पौराणिक चरित्रों का चित्रण यंग के अनेकछ हुआ और जीवन सवा साहित्य की 
ममुद्धि के लिए उत्सुक कवियों और लेखकों ने उस आददों का आलस ग्रहण कियः जिसमे प्रावीच 
और नवीन का अद्भुत सम्मिक्षण था। प्रेमघाद के घढ्दी मे वधार्थ और भादंग में कोई मीलडिफक 
अन्तर नहीं है---अपनी कहानियों हरा उन्‍होंने यह तब्य प्रदर्शित भी किया। अगले, मनन और 
बेदना के यथार्थ अंण की प्रचरता में कवियों और ऊेखकों ने राम की विजश और 'राबण की 
पराजय देखनी चाही। उन्होंने रूघ॒त्व क्षे भीनर ही महत्व देखा। विश के जविसलित नियमा 
की खोज कर कवियों और छेखकों ने भारतीय अत्मा की खोज को। शूस की दार्मबिढ़सा के 
अनुभव और दिःद्शंव के साथ विशालता की अनुमति के आधार पर उस्ोंगे जिस पूर्णता का 
सर्जन करना चाहा, वही आलोच्प काल के आदर्मताद के मूल मे हैं 

ग्रह तो सर्वविद्दित है कि इस सप्य राष्डीस जीवन जीर्ध-भी्ण हो बा घा। पश्चिमी 
विचारों के आधात ने भारत के धाचीन सार डा तिक सतने की दी से को ऐक्रवाशसी दिखा बाला थे, 
किन्तु उसकी नींव | हुई थी। आलीब्य काल में एक्र विन्‍फुछ ही लगा भवन खड़ा करते के 
स्थान पर उसी प्राचोन दे नींब वर सेये ज्ञान जोर असभत के प्रकाण में एक हेसे मख्य आमाद के 
मिर्माण पर राष्ट्रीय दृष्टि केद्धित थी मिसक साथे में रह झर अपार भारतीय जैस-गमह सु और 
शाच्तिपुर्वक धर्म, अर्थ, काम और म।श-- जीवन के थे सारों फल प्र।ह कर सफलता था। हिस्दी के 
साहित्यिकों की वाणी में नव निर्माण का स्वर घोमित है। उगफा आादवीबाब भारतीय संरह्ठति के 
गुणों पर मोहित था। भारतीय संस्कृति की उ्वरा शफित के भ्रति उनके हृदय में अपार अनुराग है, 
यद्यपि यह अनुराग उन्हें कहीं-कहीं चरम सीमा ले बाहर भी के गया हे घोर मध्यम भा की उतक्ष! 
हो गयी है। किल्तु आदश की तो अद्ठ स्वाधाधिक गति ह--सी मा का अनिक्रमण । उसमें अमा- 
घारणत्व तो आ ही जाता है और साथ ही व्यक्त की प्रधानदा भी। छल भी एससे सामित्य के प्रयास 
का परिचय, लक्ष्य का परिवय तो प्राप्त हो जाता है। नंब निर्माण के काये में बूतालम का धदस ता 
स्वभावत: निश्चित था। कवियों और लेखकों मे सामाजिक, वामिक, मेतिक, सप्ट्रीय आदि क्षेत्रों 
से सभी प्रकार की कुहपता की विगहेणा की और उदात्त जीवन के आदर्ण की मशुछल्‍च्बानि की । 
आशिक दुरवस्था का चित्रण भी घनवानों की मानसिक जड़रा को उद्बुद्ध करने के खिए किया गया । 
साथ ही उत्साहवर्थन के रूप में अनेक सन्दणों भर उपदेशों मे साहित्य सुसपिजत हुआ । आलगिक 
सत्य को हृदय के र हू में रैग कर उसने उसे बाह्य जगत के साथ मिक्ठा देना घाद्मा। 'प्रसाद' के प्रेम 
मिलन में तो प्रेम को भी आदर्श रूप में प्रकाशित किया गया है। बुद्धि और आनन्द दीनों मिल कर 
इस युग के साहित्य की गद्दी पर बैंठें। आत्मप्रकाश और विववश्वकाद हारा मानव-्जीवन को 
विराटत्व की ओर हे जाने में द्विवेदी-युग के आद््षवाद की सार्थकता है, मह निस्तस्देश कहा जा 
सकता है। 


राष्ट्रवाद 


तर्कबृद्धिवाद मानववाद जौर आउलेवाद का प्रत्यक्ष सम्जन्ध राष्ट्रवाद से है जो राजनीतिक 


दिवेकी-युग प्ररभ-खोत 


भौर सांस्कृतिक दोनों रूपों में प्रस्फुटित हुआ । सांस्कृतिक एकता वो निश्चित रूप से प्राचीन काल से 
चली आ रही थी। भारतीय जीवन की विविधता में अन्तःसलिका धारा की भाँति एकता निहित 
थी। वत्तिष्ठ, व्यास, वाल्मीकि, मनु, याजवल्वय, चाणक्य आदि सभी ते अपने-अपने ढज्ढ से भारत 
की राष्ट्रीयता का प्रतिनिधित्व किया। उनके चिन्तन में अनेक नवीन राष्ट्रीय शाखा-प्रशाखाएँ 
फूट पड़ी जिन्होंने अपनी छन्नच्छाया में समस्त देश को अपना छिया। भारतवर्ष में केवल भूमि सात्र 
ही राष्ट्र नहीं रही। अथर्ववेद के पृथिवी-सूक्त के अनुत्तार--पराता सू्ति:ः पुत्रोफ़ं पृविष्धा---- 
भूमि के प्रति माता जैंसी अद्धा होनी चाहिए। मातुभूमि और उसके पुत्र इन दोनों का समवाय ही 
राष्ट्र हे। बह एक प्रकार का मानसिक सम्बन्ध है जिससे राष्ट्र का बहुमुंखी विकास होता है। 
क्न्तु भौगोलिक और राजनीतिक इकाई के रूप में आसेतु हिमाचछ भारत के गौरव का ज्ञान ईसा 
की उन्नीसवीं बतावदी में भछी भांति हुआ। इससे राष्ट्रीयता ते और भी प्रवक वेग धारण किया। 
भारतेन्दू हरिदेबन्द्र तथा उनके सहयोगियों ने राष्ट्र-छित और कल्माण की भावना व्यक्त की थी। 
समय के झाथ्ष यह भावना और भी पुष्ठ होती गयी और आडछोच्य काऊ में बह अथर्ववेद की पृथिवी, 
पृथिवि-पुत्र, पुत्र-प्रेम और श्रद्धा, और सांस्क्ृतिक पतन-उत्थान और भविष्य क्षी आशा के रूप मे 
प्रकट हुई। विपिनचन्द्र पाछ के कथनानुसार इस समय भारत केवल भूमि मात्र का नाम नहीं था, 
बह माता थी, देवी थी, उसका अनन्त काछ से अस्तित्व था, और स्वयं देवों ने अपने हाथ से उसका 
शआज्रार किया था। मारत के प्रति एक अजीब रहस्यात्मक भावकता का प्रावल्य था। यहाँ तक कि 
आनद्जुवादियों तक में उसका दिव्य रूप ही प्रतिप्ठित हुआ। भारत के प्राचीन और अर्वाचीन 
निवासियों का, किसानों का, साधु-महात्माओं: सत्याग्रही बीरों आदि का यशगान किया गया और 
प्रेम तथा श्रद्धा के भाव-पुप्प उसके चरणों पर बढ़ाये गये। मातृ-भूमि के सम्बन्ध से जिसके सुख 
से गौरव वाणी का उदधोष न हो बह प्राणी मुत है। राष्ट्रीय पतनोत्यान की जो व्य्जना भारतेस्दू 
हरिशकद तथा उसके समकालीन कवियों तथा छेखकों की रचनाओं में हो चुकी थी, उसी भावना ने 
आजोच्यकाल में मैघिलीशरण गुप्त की भारत भारती में सर्वोत्कृष्ट रूप धारण किया । 
इस प्रकार आछोीच्य काल से स्वदेज-स'च्वीत की एक लहर दौट पड़ी और उसने जन-मानस' 
का कोवा-कोना स्पर्न किया। गराश्ीन भारत के किए ऐसा होना स्वाभाविक भी था। राष्टुवाद 
के सांस्कृतिक रूप में शाइवत नैतिक और सांस्कृतिक तत्वों का समावेश हुआ। उसका राजनीतिक 
पक्ष यद्यपि सक्कपमय अ॥० सामथिक है, वस्तु-स्थिति से सम्बद्ध है, तो भी उसका मंजू छमय रूप भी 
है। उस गादवाद में अनेक ऐसी बातें भी मिझ सकती हैं जी आज के राजनीतिक मानदण्ट के 
अनुक्ार अनुचित प्रतीत हों। विन्तु जालोव्य काछ के 5तिहास ने उन्हें जन्म दिया था। आधुनिक 
दृष्टि से उनकी परीक्षा करना इतिहास के साथ अन्याय होगा। इस युग के व्यापक राष्ट्रोय 
जागरण में बौद्धिका और आवशबाद का निर्विबाद रूप से पुठ था ओर अपने उच्चतम रूप में वह 
मानवता का पोषक भा। 


स्वच्छन्दलानाद 


इस यूग के जीवन की मौलिक उद्भावना नव-निर्माण के श्यापषक अक्रिया में है। जीवन 
की प्रत्यक गनि इसा ग्रक्रिया द्वारा निर्धारित हुई. प्रत्यवक्षेत्र म ण ऊप्रति प्रतिक्रिया जो विद्रोह 


८ उहबुस्तानी 
तक का रूप घ"शण कर लेती है. और वृतस मॉलिक ओर स्वात्र एऐगीउश हा प्रतप्र मिलता हुआ 
दष्टिगोचर होता है। उपयक्‍्त प्रतत्तिया सी चंद्र निधघाण को भात्राय वे न्‍रिले ४ था। साहिय 
की अपनी पद्धति आर रचना फौगल पी दर्टि से वहा भावना 'उस रूप में प्रहट हुई शिशाक लिए 
स्वच्छन्दतावाद' झब्द का प्रचार हो गया हे। साहित्य के इनिद्ठास को दृष्टि भे दिस्‍्दी में मडिया 
का प्राधघान्य हो चछा था। विपयगत और शैलीसत बन्वन के कारण व्यक्षिगत मोखिक झदु माब- 
नाओं के लिए अवकाश नहीं रह गया था। किन्तु मनृष्य अपनी पहन वि के अनुसार साहित्य मे 
ही नहीं, अस्य क्षेत्रों में भी कोई बन्धन स्वीकार नहीं करता। बह मकत हा जाना चाहत है । वह 
परम्परा का विरोध करता है। आलोच्य काठीम जीवन की परिस्थितियों ने जहाँ एक जोर उसे 
जीवन के अन्य बन्धन तोड़ने को प्रेरित किया वहां साहित्य की भी झास्व और परम्प से मत कर 
स्वच्छन्द गति प्रदान करने को प्रोत्साहित किया। यही प्रवत्ति स्वच्छदताइाद के नाम से प्रसिद्ध है । 
स्वच्छन्दतावाद ने साहित्य के हरा जीवन को नवीन रत पर बिदावा चाड़ा। जीवन के 
प्रति दृष्टिकोण शास्तगत नहीं, वरन्‌ व्यक्त की स्वततन्त अनुमति हरा उतने हजा। प्रत्यक्षत 
इसका सम्बन्ध तर्वबद्धिबाद से था और अखीगत्वा आदर्यवाद से भी। उसने अवनी मावष-ारा 
से चिरपरिचित पम्ुपक्षियों, वृक्षों, छताओं, बन-व्वण्डीं, पवतों को समेंट कशे सामान्य जीवन को 
आधार बनाया और सजीवतवा तथा चेसनता का प्रसार किया। यह कहना प्जित हूं! हैं।---- 

“देश के स्वरूप के घाव यह (घार।) सम्बद्ध चछती है । इस साच-धारा को सभिय्पतजता - 
प्रणालिया वे ही होतो हैं जिलपर जनता का हृवय इस जोवन में भाव स्वभावतः डालतों आता 
है। हमारों भाव-प्रवतिनी दशवित का असली भण्डार इसी स्वाभाविक भाव-षारा के भ्तर 
निहित समझता चाहिए। जब पण्डितों को कान्य-धारा इस स्वाभाविक भाव-घारा से बिष्छिन्न 
पड़ कर रूठू हो जाती है तब बह कृत्रिम होने लूगतो है। एसी परिस्थिति में इसी भाव-घारा 
की और दृष्टि ले जाते की आवश्यकता होती है। दृष्टि के जाने का अभिवयाय है उस स्वाभाधिक 
भाव-धारा के ढलाव की नाना अन्तर्भूप्रियों को परख कर जिप्ट काथ्य के स्वरूप का पुनविधान 
करना। यह पुर्तावधाम सामजजस्य के रूप में हो, अन्धप्रतिक्रिया के रूप में नहीं, जो विषशेनता की 
हद तक जा पहुँचती है। इस प्रकार के परिवर्तेत को हं: अतृर्भात की सच्यो नेक्षगिक स्वच्कग्पता 

(प' ४ रिक्त एंड ) कहुना चाहिए ; वर्षोकि बहू भर आक्रातक 5 वि ए पर हकी ह | 

स्वच्छददताबाद की प्रबुत्ति हमें द्विविदी-युग के अ्त्तिम सान-वाठ का में जविक सिवा 

देती है। बसे तो जीवन की परिस्थितियों से पहले से ही चारों लो र बत्मत मे गत होते हो भरे 4 

आकांक्षा और परम्परा के विरुद्ध परिवर्तन की प्रकिया सजग ता रूवियोीं और रहा के रावन मे 
इसकी चौमुली अभिव्यवित्त भी हो रटी ही! दिन के वात जवटरंव है  विवा वे 
भी वियय, वृत्त आदि की द्‌ दिद से अउनी पहरवलबायबला प्रकट कून रब च, «या की वजिचस (दिपा। 
किन्तु प्रथम महायुद्ध के बाद कछा और जिन्तत के दी में [बल मवन्च पवालाई दा पक (वर्क 
हुआ वह अद्धिवीय था। छाद-विवाव जोह माय-विदाम, किला ये बाय, सावतीय जीचन के 
मृत्याजूल, प्रति का मानदीहरण ऑऔड उस पर फानवा व जारध, बे + पंजाब झग और 
आदर्ग रूप आदि सभी रूपी मे हप्ापदपबा : कर पनफ रह हजा (+« समकर गहरे के मे प्रनभार 


जदल्मवाट वी धारा वद्िवी-यूच की जास्विण सैविशीशतललजा की > 7 >> "3 ॥ अवस्द 


हिवेदी-यूम प्ररणा-स्तोत र्‌ 


हो गयी। ऐसा न हुआ होता तो हिन्दी का प्रक्ृत काव्य आज बहुत समुद्ध होता। इतिवृत्तात्मकता 
के भंवर में पड़ कर स्वच्छन्दतावाद प्रथम महायुद्ध तक धुर्णनृत्य का उत्सव मनाता रहा। १९१८ 
ई० के लगभग से उसने जपनी सीमित परिधि तोड़ कर विश्व के साथ तादात्म्य स्थापित कर आनन्द 
और सौन्दर्य की सम्पूर्णता प्राप्त की। 
इतिवत्तात्मकता 

आलोच्य काल में ववोत्याव की चौमुखी क्रियाशीकता के इन मूल स्रोतों से पेरणा श्रहण 
कर नव-निर्माण के महासमा रोह में हिन्दी के कवियों और लेखकों ने भरपूर भाग छिया। उन्होने 
व्यक्ति, समाज और देश के प्रति अपना उत्तरदायित्व समझा और इन तीनों को अपनी साहित्यिक 
परिधि में प्रतिष्ठित किया । अन्योक्तियों, सुभाषितों, उपदेशों, सूक्तियों आदि द्वारा उन्होंने मानव- 
भत का परिष्कार करना चाहा। जीवन के चारों ओर की सामाजिक, धार्मिक, राजनीतिक, आधिक 
आदि समस्याओं, अथवा पुर और परिचम के स्डप अथवा साहित्यिक सम्पर्क भादि के सम्बन्ध में 
उनके अनुभव इतिवृत्तात्मक रूप में प्रकट हुए और जीवन की गति-विधि के अनुसार साहित्य का 
रूप अद्धित होने छया। अंग्रेजी-साहित्य के अनुशीलन के फलस्वक््थ कवियों ने छोटी से छोटी' वस्तु 
को बर्ष्य विधय बनाथा और इस दृष्टि से अंग्रेजी कविता से प्रेरणा मी ग्रहण की । इसी प्रकार संस्कृत 
की अक्षय साहित्य-निधि कवियों और लेखकों के लिए अनुकरणीय बनी। यदि एक ओर समुद्र- 
तट, बुलबुल, आत्म-परिचय, निर्शर आदि के वर्गन की दृष्टि से उन्होंने अंग्रेज़ी की रचनाओं को 
जादर्श बनाया, तो दूसरी ओर ऋतु-वर्णन, आकाश आदि के वर्णनों में ससक्ृत के साहित्यिकों के पद- 
सिज्लों का अनुसरण किया। ये रचनाएँ इतिवृत्तात्मक (वर्णनात्मक) भ्े ही हों, किप्तु उनमे 
व्यापकता ओर विविधता है और कविता-वृत्ति द्वारा कवियों ते अपनी भावनाएँ व्यवत कीं । 

रमात्मक एवं भावात्मक ऋविता-सृष्टि के लिए इतिवृत्तात्मक कोदि अचिवार्य थी-- 
विवेषत: तवजात खड़ीबोली कविता के छिए। राष्ट्रीय जीवन के नव-निर्माण की चिन्ता से व्याप्त 
दने के कारण मार्ग-निर्देशन की प्रवृत्ति का कविता में या उपान्यासों और कहानियों में जन छेना 
स्वाभात्रिक था। इस प्रवत्ति ने उपदेशात्मक या नीतिपरक काव्य और उपदेशात्मक कबा-साहित्य 
के आविर्भाव में योग दिया। स्वयं महावीरप्रसाद दिवेदी ने उन्नीसवीं शतात्दी के अन्तिम वर्षों के 
लगभग नीत्यात्मक काव्य-रचनाएँ प्रस्तुत की थी। इस काव्य ने जीवन के प्रत्येक पादइर्व का स्पर्श 
किया। उसमें धामिक और सामाजिक जानरण का स्वर है! क॒र्तव्याकर्तव्य का ज्ञान, शिक्षा, नीति- 
अनीति, ईद-प्रर्थवा, शीछ, सदाचार, आज्ञा-पालन, कर्मठता आदि विवय नवजागरण के भूमिका- 
काल भें आवश्यक और स्वाभाविक थे। उस समय नर हो न निराश करों मन को, वही मनुष्य 
हैं किलो मनुष्य के लिए मरे! आदि प्रेरणादायक और उदवोधक वाक्य जीवन-मन्त्र का कार्य कर 
रहे थे। व्यंग्यों के पहारों और इदा-प्रा्थना द्वारा मजुल-कामता में भी इस उद्देश्य की सिद्धि प्राप्त 
करने की तेध्ठा की गयी । हिन्दी साहित्य की मध्ययूगीन नीति-रजनाओं की पुष्कछत निधि उनके 
सम्भूज उत्मक्त थी ही। फिर क्‍या था, जीवन के पुनःसंस्कार की बात सोचते-श्ोचते वे उस 
आदर्थ की ओर बढ़े जो राष्ट्र को पूर्ण सुख, कल्याण' और समृद्धि की और के जाने वाला था। 
व्मक्तिगत प्रेस देश-न्म क्रोक-सेवा समाज-हित आदि सभी के छिए आदक्कषपूर्ण दृष्टिकीण प्रजुण 

' 


० छन्दुस्तानी 


किया गया और युग तथा समाज की बृद्धिगत चेतना से प्रर्ित हा समाज घम राजनीति आव्थिक 
जीवन नतिक जीवन आदि के अनाचारा एव अत्याचारा बुरीतिश एवं कुप्रवाआा 
गैर परदकत का अपनी रचनाआ का विपय बना कर कवियों और केखका ने आज्ञा और उन्नति 
का सन्देश दिया। स्त्री-शिक्षा से के कर कृपक-जीवन के सम्बन्ध में सभी प्रगतिश्ोक्ष तस्व 
कृविकर्स बने ! मन्त के सुध्म भावों कर चित्रण करते का वह समय नहीं था। 
आलोच्य काऊ में साहित्व-धर्म जीवन से विच्छिन्न नहों था। साहित्य-कृतियों में कुछ 
स्वलों पर उपदेशात्मकता तथा विरसता और भाषा में स्थूछता होते हुए भी कवियों ने युग-घम 
का पांछन किया | हिवेदी-काल के अधिकांश कवियों और लेखकों का अनेकानेक कठिनाइय। का 
सासना करना पड़ा। उन्हें साहित्य को रीतिकालीन परम्पराओं और रुडडियों मे हू मुक्त हीं 
करना था, वरन्‌ एक नयी भाणा, नये छन्‍्द, नये विश्रय एवं उपादात ओर जीवव की परिवर्तित 
प्रिस्यित के नये भाव स्थापित करने थे। विरसता आर स्थूलता, शुष्कता और नीरसता का 
रहना स्वाभाविक ही था। किन्तु कवियों और छेखकों का अध्तिम साध्य मानसिक भूमि पर अनन्त 
जीवन' की छीला अभिव्यक्ता करना था। अभिव्यक्रित का साधन वह तैयार कर ही चुका या। 
ह्िवेदी-युग के अन्तिम समय में कवि अपने अन्तर्मंत को अभिव्यवत्त करने के लिए भी व्याकुल हा 
उठा। हिन्दी कवियों और लेखकों ने अपनी समाजोन्मुखी प्रवृक्ति तो पूर्णवः कभी नहीं छोटी । 
किन्तु राजनीतिक जीवन में निराशा, आत झूुवादी आन्दोलन की विफलता, आशिक जीवन की 
विषमता और सामाजिक जीवन में हेयता ने जब हिन्दी कवियों आर लेखकी को क्षुब्व जीर विपण्ण 
किया, विशेषतः कवियों को, क्योंकि सामाजिक प्रतिक्रिया की जितनी तीश अभिव्यक्तित कविला 
के माध्यम द्वारा हो सकती है, अन्य माध्यमों हारा नहीं, तो वे समाजोन्मुख के स्थान पर अन्तर्मुख 
होने छगे। कवि ने अपने को अपने मन के शीशमहल में बन्द कर अपने व्यक्तित्व की ही भिन्न- 
भिन्न कोणों से देखा। स्थूछ साथनों के स्थान पर सूक्ष्म साथनों का प्रयोग हुआ। राजनीतिक 
रज़ुमण्च पर गान्धी जी के सूक्ष्म आध्यात्मिक तत्त्व के प्रस्फुटन के साथ-साथ साहित्य में भी 
आस्तरिक भावनाओं और अनुमूतियों का जन्म हुआ। फलत: भाषा और भाव-क्षेत्र में अर्थ5वरन्नि- 
परिवर्तेन और अनैक प्रतीकों और सद्धुतों की प्रणाकी चछ पड़ी । 


घामिक एवं पौराणिक साहित्य 


देश, काछू और परिस्थिति के अनुरूप आजऊोज्य कालीन कविता में तवीन भावों की अभि- 
व्यवित उसके आन्तरिक सौन्दर्य-प्रसाधन का ज्वरन्त प्रसाण है। स्थुल रूप से इस युग की कविता 
तीन बड़े-बड़े प्रधान भागों में विभाजित की जा सकती है---धामिक एवं पौराणिक, सामाजिक 
और ऐतिहासिक एवं राजनीतिक। जीवन के इन पादवों से सम्बन्धित भावों का प्रकटीकरण 
अधिकतर वर्णनात्मक-आख्यानात्मक रचनाओं में हुआ। नवीन बुद्धिवादी एवं वैज्ञातिक यूग मे 
प्राचीन भावों का संस्कार हुए बिसा ने रह सका। घासिक एवं पौराणिक क्षेत्र में परम्परामत 
भावों में परिवर्तन निस्सस्वेह एक महत्वपूर्ण घटना थी। हिन्दी-साहित्य के मध्ययुग में पौराणिक 
चरित्रों में ईइवरीय या जवलारी विभूति का दिग्दर्शन कराया जाता था। यद्यपि आज भी सभाज 
को श्रद्धा उनके प्रति देवता छूप में है, तो भी द्विवेदी-युग में उसका अवतारी रूप युग की बृद्धिवादी 


द्विवेदी-युग प्रेरसा-स्ोत ११ 


प्रवृत्ति के रख में रंग गया। आर्य-समाज तो वैसे भी अवतारवाद का खण्डन कर रहा था। राम , 
कृष्ण, बुद्ध आदि छोकोत्तर पुरुष काव्यों के विधय अवश्य बने, किन्तु उन्हें मानव का रूप दिया गया 
“ऐसे मानव का जो जीवन के संबोच्चि घरातल पर आसीन था, जो लोक-कल्याण की भावना 
से ओतप्रोत था, जो समाज के लिए अपने व्यक्तित का बलिदान कर सकता था और जिसका चरित्र 
अनुकरणीय बन सकता था। महाभारत, भागवत तथा अन्य पुराणों के अनेक चरित्रों का तो महत्व 
ही कम हो गया था। शेप, जैंसे युधिप्टिर, हनुमान आदि का चित्रण अवश्य होता रहा, किस्तु 
मानव के रूप में, जिनके कृत्य मनुप्य की बूद्धि की कसौटी पर खरे उत्तर सकते थे। पौराणिक 
भौगोछिक नासों और स्थानों के सम्बन्ध में नवीन दृष्टिकोण भ्रहण किया गया। 

वास्तव में परम्धरा से चछी आ रही भारतीय ईश्वरवादी और अवलारबाबी भावना मे से 
केवक्त मानव-सापेक्ष सत्य उद्घाटित करने की चेष्टा की गयी। पौराणिक कथाएँ यदि ग्रहण 
भी की गयीं तो कवियों के भावों के परिधान-हप मात्र में और मानव-सापेक्ष्य किसी चिरच्तन सत्य 
की अभिव्यञ्जना के लिए। अतीत की घामिक एवं पौराणिक निधि देश' के सर्वतोमुखी वैज्ञानिक 
नव-निर्माण के लिए काम में आने लगी और यह सिद्ध करने की चेष्टा की जाने रूगी' कि यदि किसी 
देक्ष का भूत गौरवपूर्ण हो तो भविष्य भी निस्सन्देह गौरबपूर्ण हो सकता है। भगवान्‌ अब मठों 
और मन्दिरों के वैभव से निकल कर अछूतों, अवलाओं तथा अन्य दीन-दुःखियों की झोपड़ियों मे 
आः विशजें। उसके भ्रति कैसा सुन्दर लोक-कल्याणकारी और (वैज्ञानिक) आस्तिकतापुर्ण 
भाव था! अयोध्यासिह उपाध्याय हरिऔब-कृत प्रियप्रवास' (१९१४) के राधा और कृष्ण, 
मैथिलीशरण मृप्त-कृत साकेत' (१९३२, जिसका बहुत कुछ भाग इसी का में रचा गया) के 
सीता और राम, रामचरित उपाध्याय-कृत रामचश्तिचिन्तामणि' (१९२०) के राम, सीता, 
भरत और लक्ष्मण आदि सब ईश्वर नहीं, अवतार नहीं, आदर्श मासत्र है। गृप्त जी-कृत जयद्रथ 
वध | ) और 'पञ्चवटी (१९२५) में भी अछौकिक रूप नहीं मिलता, यद्यपि उनके 'रड़ 
मेभजू (१९१०) के म ज्लछाचरण में राम निविकार, निरीह हो कर भी छोक-शिक्षा के हेतु नर 
रूप में अवतरित' छुए थे। अपने विश्वास की दृष्टि से वे राम-भक्‍त बने रहे, किन्तु उनकी कविता 
राम का मानव-रूप के कर चलती है। जयशद्भूर 'प्रसाद-कृतः जनमेजय का नागबज्ञ। (१९२६ 
$०) दिवेदी-यु॥ की प्रवृत्ति का ही परिणाम है। नाटककार महाभारत में दिये गये शिक्षित 
जनता के बीच प्रसललछित एक पौराणिक आख्यान को ही वेज्ञानिक-ऐतिहासिक रूप दे देता है। 
प्राकृतोन्मुख प्रवत्तियां से प्रेरित हो कर ही स्वयं महावीरप्रसाद हिवेदी ने 'सरस्वती' में राजा रवि 
बर्मा की चित्रकछा को स्थान दिया और उन पर काव्य-रचनाएँ की । राय देवीप्रसाद पूर्ण, शद्भुर', 
रूपनारायण पाण्डेय, जयबद्भूर प्रमाद' आदि लगभग सभी कवियों ने धामिक एवं पौराणिक 
आश्यान ग्रहण किये। सभी ने उनसे आधुनिकता का कुछ ने कुछ पुट अवश्य दिया। 


सामाजिक साहित्य 


सामाजिक साव-भूमि पर स्थित काव्य-रचनाओं का सूत्रपात भारतेन्दू हरिब्ननद्र के समय 
में हो चुका था। थालोच्य काछ में उसकी समाजदर्शिता का और अधिक विकास हुआ जिसे आर्य- 
समाज रष्ट्रीय खेतना मानववादी दृष्टिकोण आदि से प्रोत्साहन प्राप्त हुआ। इन रचनायों 


ह। हरदुस्ताना 


में कवियों का ध्यान कुटीन वग के एश्वय मण्डित जीवन की मनोरम कप्पताओं से हत कर विव॑तरा 
किसान अछत मारी की दयतीय दशा आश्थिक पीडा आदि की ओर गया समाज के चिर उपे 
क्षित वर्गों और विषया पर कवियों तथा केखको ने समीक्षक और समाज-सुधारक की यवाथवादी- 
आदर्शवादी दृष्टि डाली और अनेक व्यंग्यात्मक, करुणापूर्ण और आदर्षोवादी चिंत्र अस्तुत किये। 
समाज की दुर्बलताएँ दूर करने के लिए उन्होंने अपनी पावन वाणी का प्रयोग किया। आर्ये-समाज 
से प्रभावित कवियों, जैसे शद्भूर' और लेखकों ने बाल-वृद्ध-विवाहू, विधवा-विवाहू, छुआछूत, श्रण- 
हत्या, मचपान, मांस-भक्षण तथा अन्य सामाजिक-सांस्कृतिक दम्भ, छछ-कपट' और आइडम्बर की 
तीब्र आलोचना की। मैथिलीशरण गुप्त जैसे मानवता के बरेण्य दूत ने मारत-भारती' (१६१२) 
किसान! (१९१७) हिन्दू (१९२७), आदि में तथा गयाप्रसाद दल 'सनेही', रामनरेश 
त्रिपाठी, सियारामशरण गुप्त, रूपनारायण पाण्डेय आदि अन्य अनेक कवियों ने सामयिक समाज 
की दयनीय दशा से आद्रेहृदय हो, कमृण,-विगलित-कण्ठ हो, देश की निर्वनता, अविशया, धार्मिक 
शव नैतिक अधःपतन और अन्य सामाजिक विभीषिकाओं का चित्रण कर समाज का जीता-जागता 
चित्र अक्कित किया। इस बौद्धिक-सास्कृतिक चेतन! के युग में वारी-जीवस के विविध पक्षो-- 
विवाह, पर्दा, शिक्षा आदि--ने साहित्य में स्थाद प्राप्त किया। समाज की भाव-भ्ूमि पर धर्म- 
सस्क्ृतिगत रूढ़ियों के प्रति अनेक व्यंग्य-कात्यों की रखना से भन्दिरों, मढों, महन्तों, पुजारियों, 
तीथों आदि की पाप-छीलाओं पर कशाघात किया गया और साथ ही राजा-ईसों, सामन्‍्लों 
आदि के विलासपूर्ण जीवत और दम्भ पर व्यंग्य-वाणों की वर्षा की गयी। समाज के सभी पराइनों 
से देखे गये जीवन के उन्नयन के आदर्श ने कृविता तथा साहित्य के अन्य आह्ढों को प्रेरणा प्रदान 
की। प्रेसमचन्द ने अपनी कहानियों और उपस्यासों में भी समाज की विरूपताओं पर दृष्ठिपाल 
कर उन्नयन और उत्कर्ष का आदर्श स्थापित किया। 
आलीच्य काल में हिन्दू-मुस्लिम समस्या ने उग्र रूप घारण कर लिया था। उसके 
सामाजिक, आथिक और राजनीतिक तीनों पहल थे। जब ब्रिटिश गवर्नभेण्ट ने सेद-सीति का 
अवक्षम्बन भप्रहूण किया तब तो उसने और भी संय हु र रूप धारण कर लिया और उसकी विधिध- 
रूपात्मक प्रतिक्रिया आलोच्य कार के साहित्य में हुई। इसके अतिरिक्त आम्य जीवन के विविश 
पक्षों ने भी साहित्यिकों का ध्यान आक्ृष्ट किया जिसका सर्वोत्कृप्ट उदाहरण प्रेमछ रद की रचमाएँ 
हैं। कवियों और लेखकों ने गाँवीं को आदर्श झूप में चित्रित कर नगर-जीवन के दूधण बताये । 
छायावादी काव्य की कहापूर्ण भाषा द्वारा सो सामाजिक जीवन के और भी मनोरभ 
चित्त अद्धित हुए। वास्तव में द्विवेदी-युग के कवियों और लेखकों ने बुद्धि की प्रखस्ता और हृदय 
की सस्पूर्ण संवेदता के साथ समाज का चोमुखी विश्छेषण कर आलस्य के स्थान पर कर्मग्ोग की: 
दीक्षा दी। तिलक ने भी गीता का रहस्य कर्मथीय में बताया था और विवेकाननद तथा रकौन्द 
नाथ ठाकुर ने भी करमंपोय का स्व॒र ऊंचा किया था | ग।स्वी जी का अनासव्ति-योग तो बाद की चीज 
है। जातीय निर्माण के महायज्ञ के समय कर्मगोग ढ्ाराही शास्ति और विदव-प्रेम की वीणा अंकत हुई 4 


ऐतिहासिक एवं राजनीतिक साहित्य 
इंस युग के बौद्धिक-सास्कृतिक जागरथ-काछ में कविया और छसकों के मतोमावा सा 


द्िवेदी-युग प्रश्चा-सत्रोत १३ 


अतीतोन्मुख हो जाता स्वाभाविक था। आर्य-सभाज, थियोसाफ़ी और पूर्व तथा पश्चिम के 
सप्लूप॑ ने देश का ध्याव अतीत गौरव के उच्चत्तम प्रतीकों और व्यक्तित्मों की ओर आक्ृष्ठ किया | 
प्रत्येक देद में सांस्कृतिक पूनरत्थान के लिए अतीत ही ग्रेरणा-स्लोत बचा है। पराधीय भारत की' 
दीन-हीन दशा में तो ऐसा होना और भी स्वभाविक था। किस्तु देश की ये अतीतोन्मुखी भावनाएं 
केवल अतीत की गोद में मुँह छिपाने के लिए नहीं थीं ---कुछ अपवाद भके ही मिक्ल जाये, जैसे 
पौराणिक काव्य-क्षेत्र में जगह्माथदास रत्ताकर-ब्ृत्त गज्भावतरण' (१९२३ ई०) एक पौराणिक 
कथा सात्र है, किन्‍तू इस युग का अतीत, अतीत के लिए नहीं था। भारतेन्दु-काल की भाति 
इस समय भी अतीत-अ्रेस सामयिक सामाजिक एवं राष्ट्रीय चेतना पर स्थित था। देश का अतीत 
वर्तमान को . सुधार कर भविष्य-निर्माण की ओर इशज्डित करता था। बहू आत्म-गौरव और आत्म- 
सम्मान की भावना उत्पन्न कर जीवन को आलोकित करने की शक्ति रखता था। इसी प्रेम के 
कारण हिन्दी के कवियों और लेखकों का ध्यान यदि एक ओर धार्मिक एवं पौराणिक आखूयानों 
और चरिश्रों एवं व्यक्तित्वों की ओर गया तो दूसरी ओर घीरता, वीरता, परोपकारिता, न्याय- 
प्रियता, झील आदि गुणों के उदाहरण प्रस्तुत करने के छिए जीवन की परिस्थितियों के अनुकूछ 
उनका ध्यान भारतीय इतिहास के प्राचीन एवं मध्य युगों की ओर गया। वीर-पुजा वैसे भी 
हमारे देश का जातीय गुण है। अभिमन्यु, अर्जुन, भीम आदि को यदि ऐतिहासिक न माने 
तो भी जनमेजय, अझोक, चन्धगुप्त, विक्रम, पृथ्वीराज, हमीर, महाराणा प्रताप, शिवाजी आदि 
ऐतिहासिक ब्यक्तित्वों ने अनेक रचनाओं के लिए प्रेरणा दी। आधुनिक युग में दयानन्द, तिकक, 
गान्धी आदि वीर-भावना के पात्र बने। सियारामशरण गुप्त-क्ृत मौर्य-विजय (१९१४ ई०), 
जमगशल्ुर प्रसाद कृत महाराणा का महत्व ( १९१४ ) , भगवानदीन-कृत वीरपथचरत्न' ( १९०५९- 
१९१४ ई०), प० मोकुरचन्द्र शर्मा-कृत प्रणबीर प्रताप (१९१५ ई०) तथा ऐसी अन्य अमेक 
'चअनाओं में वीर-भावना को आश्रय प्राप्त हुआ है। ऐतिहासिक आखुयानों में भी राष्ट्र-प्रेम, 
गस्ट्रीय एकता, जोक-सेदा, लोक-मायकत्व आदि ही आदशे-प्रेरक तत्त्व रहे। 

पुशणों की माँति इतिहास का मन्थन भी (जातीय बल्लवर्धक उपयुक्त प्रभज्ञों के आधार 
पर सत्कृष्ट रचनाएँ प्रस्तुत करने के छिए किया यया। इन कार्यों मे बीरों का स्तवन-अर्चन ही' 
नहीं, नवीन यंग की तेतता का उदबोबन और चुनोती पायी जाती है। सामपिक राष्ट्रीयता से 
हिन्दी की वीर-भावना को उत्तेजना अ्दान की। कवियों के भावों से देश-प्रेम, देशाभिमान, भानवी 
प्रेम, बमं-बल, संत्य-्बछ, दान-बेल आदि उच्छुवसित है। वीर ही नहीं, अहिल्याबाई, लक्ष्मीनाई 
आदि बीराज़ुनाओं ने उनके भावों को सबल बनाया। बीर-वीराज़ुनाओं के सम्बन्ध में खण्ड 
काश्य ही नहीं, वीरगीत भी लिखें गये। भगवानदीन के वीर-गीतों में जातीय एवं राष्ट्रीय मौरन 
का स्वर ही संशवत है। मेशिल्ीवारण गुप्त-कृत  'कू में भाद्ट| (१९०९ ई०) और 'विकट भर 
(१९१८ ई०) में भी उच्यादश व्यब्ज्जित है। इसी भ्रकार हरिक्ौध, कामताप्रसाद गूद, छोचच- 
प्रसाद पाण्डेय, माधव शुक्छ आदि कवियों ते अनेक वीराख्यानों को अपनी रचनाओं का आधार 
बना कर देश में उत्साह का अजस्य प्रवाह अव्म्वारित किया। पुरातस्व-विभाग की खोजो 
में उनकी ओर आकर्षण और सी बढ़ा दिया था। राजस्थान' के इतिहास में अदूभुत वीर-मावनाओं 
का समावेष मिक्ठा ऐेत्तिहासिक नोटक बोर कहानिया का भी गम्तिम सहेदय जातीय 


श्ड हिन्दुस्तानी 


जीवन को आलोकित करना था. प्रसाद के नाटक वादावनलाल वर्मा के गढकुण्झार जैसे 
उपन्यास ओर प्रमचन्द की एतिहा स्क कहानिया नवीन चेतना के लिए अत्यन्त सुन्दर पृष्ठभूमि 
तैयार करती हैं। 
उन्नीसवीं शताब्दी में भारतेन्दु हरिइ्चन्द्र द्वारा स्थापित देश-भक्ित एवं राष्ट्रीयता की 
परम्परा श्वरीवर पाठक, मैथिलीशरण गुस्त, सत्यनारायण कविरतन, माखतलाल चतुर्वेदी, गया- 
प्रसाद शुक्ल आदि द्वारा और अधिक बलवती हुई। भारतवर्ष एक भौगोलिक इकाई मात्र नहीं 
था, उप्तने एक माता का रूव धारण कर राष्ट्र-जन की अनुभूतियों को तीन करिया। उसमें रा्टर- 
जन के लिए भाता के वात्सल्य की भावना पायी गयी और उतस्तकी जय और गौरव के गीत गाये 
गये। विविध सानव-सापेक्ष्य रूपकों द्वारा कवियों और लेखकों से उसके रूप की वनन्‍्दना की । 
हिमालय उसका किरीट था, विन्ध्य उसकी मेखला था, सर उसका पाद-अक्षाकलन करता था। 
भारत की शस्य-यामला भूमि झौर्प, वर्म, ज्ञान, विद्या, सेस्कृति और मानवता का प्रतीक थी। 
मानवता की प्राण-प्रतिष्ठा सर्वप्रथम यहीं हुई थी। वह संसार में सर्वश्रेष्ठ थी, बहू जगदीश की 
दुलारी थी। 
इस' प्रकार भारत-माता का न केवल मानवीकरण किया गया, वरन्‌ वह देवोकरण 
की कोदि तक पहुँच गया। श्रीवर पाठक ने भारत-बन्दवा के ने माठूश कितने गीत गाये। उनकी 
गरिमामयी भाषा ने माता के चरणों पर श्रद्धा के सुन चढ़ाये। स्वथ् महावीरप्रसाद द्विवेदी ने 
नागरी की भाँति भारत-भूमि की बच्दना के गीत लिवेदित किये और 'वनु्घव कुठम्बकम का आदर्श 
सामने रखा। बच्भ-भज्, स्वदेशी-आन्दोकन, होम-झूछ आदि के साथ-साथ ऐसे गीतों का नित्य 
नवोन्भेष हुआ ; राय देवीप्रसाद पूर्ण -कृत स्वदेशी कुण्दल' से वन्देमातरम्‌ वी भावना पूर्णन 
अभिव्यक्त हुई है। वास्तव में देश के प्रति यह दृष्ठिकोंण उसकी भावुकता का परिचायक था और 
उसमें राष्ट्रीय मानसिक गठन प्रतिबिम्नित था। श्रीघर पाठक की परम्परा में जागे चल कर कप्रश 
रामनरेश त्रिपाठी, मैथिकीश्षरण गुप्त, सियारामशरण गुप्त, गोपाकणरण सिंदद, रूमनासयण 
पाण्डेय, कामताप्रसाद गुर, माधव शुबल द्वारा लिखित मातृभूमि', जय जय भारत-मालता', जननी, 
भारत-माता', मातृभू्मि, जस्मभूमि', स्वद्रेश-गीताबजलि' तथा 'मारतमीताब्जली' आदि 
गीतों में देश की आत्मा का जयगान है। बैंदिक काल का पुथिवीएुञ्ञ' वाझा सस्वन्ध उसमे 
दृष्टियोचर होता है। उनमें माता के अन्नपूर्णा वाे रूप अर्थात्‌ जगदाजा के रूप ओर नैसगिक 
स्वर्योपम सौन्दर्य पर भाव व्यक्त हुए हैं। 
वन्दना और प्रशस्तियों का गीतिमा.य भारत गाता के चरणों पर अपित करने वालों 
में पारस्परिक प्रतिदहन्द्रित थी। १९०३ ई० से १९२०-२२ ई० तक रेसे गीत' कवि-क्/5 से 
नि सृत होते रहे। वे भारत के वैताछिक थे। कविता के इस भावरूव का सर्वोच्कृष्ठ उदाहरण 
प्रसाद' के नाटकों में भी आभासित हैं। उपन्यास और कहानी भी अमने चारों के जीवस की' 
ओर अधिक उन्मुख थी। 


नयी राजनीतिक चेतना 
जामरण का यह तो सांस्कृतिक पक्ष चा। किन्तु देश की स्ामविक परिस्थिति और 


द्विवेदा-युग प्ररणा-सत्रोतत श््प्‌ 


विदेशी सत्ता के स्राथ सछूघ क कारण कृविया और उखको ने जो स्वर ऊचा किया वह राष्ट्रीयता 
वाला या राजनीतिक पक्ष है, यद्यपि मूछत. सास्कृतिक और राष्ट्रीय या राजनीतिक दोनो एक 
ही वस्तु के दो पहलू मात्र हैं। देश में विदेशी सत्ता की स्थापना और तज्जनित पतन पर क्षोम 
और ्ल्ानि, स्वराज्य की देशव्यापी आकांक्षा, राजनीतिक क्षेत्र में भररतवासियों के स्वत्व, आर्थिक 
यतन पर परिताप, देश-हिंत के लिए सर्वस्व बलि चढ़ा देवा, राष्ट्रीय आन्दोलन के आरोह-अवरोह 
के साथ विचार-बारा में परिवर्तत, विध्वंस और मुक्ति की प्रेरणा, राष्ट्र की स्वतन्जता के मार्ग 
की बायाओं के प्रति विद्रोह, साम्प्रदायिक सद्धूर्ष की ओर सद्धेत, ब्रिटिश गवर्न॑मेण्ट की भेद-नी ति 
पर आकोश, राजनीति के क्षेत्र मे सर्व-धर्म-सम्मिलून, आधुनिक माता, पत्नी, भगिनी, बारूक आदि 
को राम, कृष्ण, अभिमन्यु, प्रताप, शिवाजी, दुर्गा, तारा, लक्ष्मीबाई, आल्हा-ऋदल आदि के समान 
बीर तथा बीरा हुनाएँ बनने के लिए उद्योधत आदि के रूप में कवियों और लेखकों को 
वाणी सुल्नशित हुई। इन सब का मूछ राष्ट्रीय चेतना में है। 

१९१७ ई० की रूसी राज्य-क्रास्ति के विद्युत्प्रभाव ने हिन्दी के राजनीतिक-राष्ट्रीय स्वर 
को और भी उत्तेजित किया। इस क्रान्ति में कवियों और छेखकों को आशा की एक नयी किरण 
दिखायी देने ऊगी। स्वदेशी-आन्दोकूत और विदेशी वस्तुओं के वहिप्कार की उल्लासपूर्ण प्रति- 
ध्वन्ति ने हिन्दी-साहित्य को परिपूर्ण कर दिया। अन्तप्रन्तीय एकता और समस्त भेद-मावों का 
शमन भी राष्ट्रीय चेतना की एक अभिव्यक्ति थी। ऐसे भी कवि और लेखक थे जो राष्ट्रीय जागरण 
में नरम दर के नेताओं का समर्थन करने वाछे थे। वे ब्रिटिय राजतस्त के अन्यर्गत स्वशासन 
प्राप्त करने की इच्छा रखते थे। किस्तु ऐसे छोगों की संख्या सीमित थी। अधिकतर कवियों 
और लेखकों के लिए तिलक और ऐसी बेसेण्ट आकर्षक व्यक्तित्व थे। उनके युद्धधोप से देश की 
जहता में नव जीवन का सब्म्चार हुआ। उपनिवेशों में काले-गोरे का भेद-भाव और गोरों का 
अत्याचार भानवता के लिए चुनौती के रूप भें था। आलछोच्य काल के हिन्दी-जगत्‌ ने यह चुनौती 
सहपे स्वीकार की । अन्याय का सामना करते हुए उसने बलिदानों द्वारा बल प्राप्त करने की 
सहाक्त वाणी सुनायी । 

राष्ट्रीय-गजनीसिक चेतना और राजनीतिक क्षेत्र भें अपने स्वत्वों और जन्मसिद्ध 
अधिकारों की आकांक्षा--इन सबकी प्रतिध्वनि मैथिलीशरण गुप्त, प्रसाद, एक भारतीय 
आत्मा, गयाप्रसाद शुल्क सनेही, 'विशुकत, सत्यनारायण कविरत्स, भाधव शुक्ल्क, रामनरेश 
त्रिपाठी, बेचन जर्मा उग्र, सिथारामशरण गुप्त, रासचरित उपाध्याय, बदरीनाभ्र भट्ट तथा अन्य 
अनेक कवियों और प्रसाद' प्रेमचन्द, बदरीनाथ भट्ट, सुदर्शन आदि छेखकों द्वारा रचित नाटकों 
उफयासों और कहानियों में झंकृत हुई। सत्यनारामण कविरत्त ने तो 'अमरदूत' जैसी रचन। 
में भी राष्ट्रीयता का आह्वान किया है। एक भारतीय आत्मा ने स्वस्थ दान देते की' घोषणा 
की। विश्वुक्' के स्वर में प्रखरता है। मेथिलीगरण गुप्त और सियारमक्षरण गुप्त का स्वर 
शान्त किन्तु दृढ़ है। साहित्य के लब्धप्रतिष्ठ सेत्रियों की रचनाओं में ही नहीं अनेक लोक-अचलित 
गीतों में भी छोक-जागरण की अभिव्यक्ति हुई । मारत-भारती' और मौर्य-विजय' जैसी रचनाओं 
में इस जागरण के सांस्कृतिक एवं राजनीतिक दोनों कष्ठ सुनागी देते हैं। अनेक कवियों ने सर्चा- 
फ्रीम जन-जामरण और राष्ट्रीय एकता के बीच “ को एक कुटुम्ब सान कर चल्तने को 





१६ पहरड्ृस्ताना 


मावना के बीच शक्ति और आदा का सचार पाया ग्रन्‍्त जी की स्व॒राज्य रबना में स्व॒राज्य 
की, स्वदेशाभिमान और स्वाभिमान की आकांक्षा मुखरित हो उठी । 


गान्धो जी थुगावतार के रूप में 


यहाँ पर इस बात की ओर सच्भूत कर देना आवश्यक है कि हिन्दी की राष्ट्रीयता, आत छू- 
वादियों का अस्तित्व होने पर भी, रक्‍्तरब्जित नहीं थी। उसमें प्रारभ्म ही से कुर और अमानुपी 
भावनाओं को स्थान प्रात्त नहीं हुआ, उसमें प्रतिहिसा और प्रतियोव की भावता का अभाव है। यह 
बहुत कुछ भारतीय सांस्कृतिक परम्परा के अनुकूल ही था। उसमे वाह्य सद्भर्षात्मक परिस्थितियों, 
का साहसपूर्वक सामता करने के साथ-साथ आत्म-वछ, आऑत्म-संस्कार, आत्म-परिष्कार 
पर बल दिया गया। उम्रमें मानवता की उपेक्षा' नहीं की गयी। लिलक़ जैसे उम्र विचारों के 
नेता ने भी रक्तपात और हिंसा को प्रश्नय न दिया था। अनासक्त भाव से कर्म में प्रवृत्त रहने आर 
कृर्मथोगी बन कर आत्मा के अमरत्व में दृ्ठ विश्वास रखने को राष्ट्र-स कल्प हिल्दी की राष्ट्रीम 
वाणी को अनुप्राणित कर रहा था। राष्ट्रीय कविताओं और गद्य-रचनाओं में तलबार और यू 
घोष केवल प्रतीकात्मक हैं। अन्यथा उनमें आत्मा के अमरत्व में विद्वास रखते हुए सह्ष मत्य 
का आलिज़ून करने की उत्तेजना है। ठीफ हें, राष्ट्रीय भारत के पाल ऋण और सँनिक शित 
नही थी। किन्तु उसके सांस्कृतिक इस्त्रागार में एक अप्ोध अस्त था--आत्मबल। जैसा कि 
पीछे सलच्बेज किया जा चुका है, आलोच्य काल में गीता-बर्म की स्थापना एक महान्‌ साच्कृतिक- 
आध्यात्मिक घटना है। तिलक और गान्धी दोनों ने उसका भत्थन किया और मानती जी ने उसे 
आता भी कहा। गीता के अर्जुन के पास गाण्डीय था। तिलक और गा थी के पास कुछ भी नहीं 
था। किल्तु गीता-धर्मं के अनुसार भारतवासी युद्ध से विमृज भी नहीं होना चाहते थे। ऐसी परि- 
स्थिति में बाहुबछ और शस्त्र-बछ के स्थान पर आत्म-बछ की स्थापना हुई और आध्यात्मिक 
क्षत्रियों का जन्म हुआ। इस नभे वछ की चरम परिणति द्विवेदी-यून के उत्तराश में गान्धी जी 
द्वारा प्रवतित सत्याग्रह आन्दोलन में हुई। सत्याग्रह आन्दीकृन का अपना पक दार्भनिक दृष्टि- 
कोण और जीवन क्रम था और जो युग-युग से देश का जाना-पहचाना हुआ था। जीवन में एक नयी 
कान्ति का जन्म हुआ। जलियाँवाहा बाग जैसे घोर अमानुषी और रोमाशथ्वकारी हृत्याकाण्ण के 
घटित होने पर भी भारत में अपने नवीन क्षात्र-धर्म का पालन किया। बह ऐसी शक्लि थी जिसे 
ससार की सम्मिलित सशस्त्र शक्ति भी बही अभका सकती थी। देश ने जज सत्य और अहिसा के 
गुरु गारधी को छोकनायक का पद प्रदात किया तो बलिदान की आकांक्षा तीम़ से पीकतर हों 
उठी। सिर पर कफ़ेत बाँधने वालों की संख्या में अनुदिन वृद्धि होती ही बयी। युद्धवीर के 
स्थान पर हिन्दी में सत्याग्रही वीर की प्रतिप्ठा हुईं। कवियों ने इस निःशब्भ सैनिकों के 
भाहस दृढ़ प्रतिज्ञा, क्तेव्य-पालन, आत्म-बल के फलस्थरूप उत्पन्न नवीन जनशविसि का गान किया 
और उसे धर्म-युद्ध का रूप दे कर कुरुक्षेत्र की कल्पनान्तगत नये प्रतीकों की कल्पना क्री। भारत 
माता द्रोपही बन गयी और सरकार ने दुःशासन (सा कंस) का रूप आरण किया। मोहनंदास 
गान्‍्धी मोहन बने जिन्होंने धर्म की रक्षा के लिए दास्त्र ग्रहण किया था। स्वयं गान्धी जी कुरुक्षेत्र 
के युद्ध को सानय मने के डीच छिछते रहने वाके सत्य और अरात्य के युद्ध का प्रतीक मानत ये 


विवेबो-युग प्ररणा-स्रोत १७ 


ब्रिटिश गवरनमेण्ट के विरुद्ध संग्राम सत्य का ही पक्ष था, क्योंकि मनुष्य द्वारा मनुष्य की दासता 
भानवता का सबसे बड़ा विद्रप थी। श्री कृष्ण तो कारावास में उत्पन्न ही हुए। इसलिए सत्याग्रही 
वीरों के छिए कारावास घृणा और भय की वस्तु नहीं था। गास्वी जी का चर्सा ही इस आधुनिक 
युग के कृष्ण का सुदर्शभ-चक्त था। इस प्रकार हिन्दी में गान्थी जी को युगावतार का छूप 
दिया गया और पशु-बल के स्थान पर आत्म-बछ की घोषणा की गयी। वसुदेव-देवकी की कथा 
ले कर भी काव्य रचनाएँ प्रस्तुत की गगी। मानव-प्रेम के कारण सूकती पर भढ़े जामे वाले ईसा 
की ग्रतिमूर्ति माम्धी जी में देखी गयी। पृष्प, सुकरात, मन्सूर, प्ल्नाद आदि अन्य अनेक चरित्न 
प्रतीक रूप में स्थापित हुए। गानघी जी की अवतरणा ने भारतीय राजनीति को ही नहीं, र्ंद्िंय 
को भी नवीन रूप प्रदान किया। द्विवेदी-युग से आगे छायावाद-रहस्थवाद इसी नवीग युग की 
साहित्यिक प्रतिष्छाया के रूप में था। हिन्दी का यह राष्ट्र-प्रेम मूछतः सांस्क्रेतिक और लश्यत 
भमानवोन्मूखी है। इस राष्ट्रीयता का विलय अन्तर्राष्ट्रीया और भानव-प्रेम तथा विश्व-प्रेम 
से होना अवश्यम्भावी था। 


प्रेम का नया स्वच्छनद धरातल 

आलछोच्य काल में उपर्युक्त तीन प्रधान भाव-कोटियों के अतिरिक्त मानव की मूछ जीवन- 
वृत्ति प्रेम भी समस्त साहित्य मे व्याप्त है। वैसे तो मानव और प्रेम का अविच्छिन्न सस्वन्ध है, 
और अनेक रचनाओं में सामान्य मानवता के साथ-साथ प्रेम की अभिव्यञ्जना भी' हुई, किन्तु इस 
काले में प्रेम स्वत्त'्त्र रूप में काव्य-विषय वना। हिन्दी साहित्य के आदि और मध्य कालों में प्रेम 
का चित्रण हुआ था, किन्तु वह या तो ईश्वरोन्मुख प्रेम था या श्वख्भारी प्रेम । सात््विक मानव-प्रेम 
का वर्णन उस समय नहीं हुआ था। आाछोच्य काल में स्वच्छलद और शुद्ध एवं पवित्र मानव-प्रेम के 
आधार पर अनेक प्रेमाख्यानक काव्य लिखे गये जिनमे से 'प्रसाद-कृत प्रेम-पथिक' (१९१४) 
रामनरेश त्िपाठी-कृत मिलन! (१९१७ ६०) और प्थिक' (१९२०), रामचन्द्र शुवल-कृत 
'शिक्षिर पका (ब्रजभाषा में)। सुमित्रानन्दन पन्‍न्त-कृत ग्न्धि (१९२० ई०) और “ाँसू' 
(१९२५ ई० ) रचनाएँ प्रमुख हैं। इन आख्यानक काव्यों के अतिरिक्त मैथिछीज्रण गुप्त, सिया- 
रामशरण गुप्त, गोपाल्शरण सिंह, सुभद्वाकुमारी चौहान आदि ने अनेक मुक्तकों और मीति- 
रखनाओं द्वारा सन्‍्मुफ्त और सात्विक प्रेम का चित्रण किया। श्रीवर पाठक ने अपने एकान्स- 
वासी योगी' की रुचता से इस प्रकार के काव्यों की नींव डाछी थी! थह प्रेम सांसारिक और मानवी' 
हैं, किन्तु बहू वासनाजन्य नहीं है। वहू व्यक्ति की सूचित परिधि से बाहुर निकल कर विश्व को 
अपनी भुजाओं में मरे हुए है। वह विदव-प्रेम का प्रथम सोपान है, उसके द्वारा मनुष्य आनन्दा- 
स्वृनिधि में अबगाहन' करता है। आशा, निराणा, पीड़ा, व्यथा, वेदवा आदि सब सुन्दर स्वप्न मे 
परिणत हो कर मनष्य को निप्काम, नि.स्वार्थ मानव-सेवा की ओर उन्मुख करती हैं। जीवन ही 
प्रेमी का रूप्य बन जाता है और मानव में ही वह ईश्वर के दर्शन करता है। इस यंग की काव्य- 
प्रसनाओं में प्रेम का चाहे स्वच्छन्द रूप में चित्रण हों, अधवा विवाह के रूप में, किन्तु उसकी चरंम' 
परिणति चिरूतन शुद्धपवित्र और निष्काम मानव प्रेम या विश्व-प्रेम में हुई । 

वास्तव में ब्रिटिश शासम-काल में जीवन की सम-विषम परिस्थितियों के अन्तर्गत हिन्दी 
साद्वित्य में लव प्राण प्रतिष्ठा हुई उसके ऊजस्वित द्वोते की कहानी ही डिवेदी-युग की कह्दानी है 

रे 


प्रेमचन्द के उपन्यासों का लेखन 


एवं प्रकाशन-काल 
तथा हिन्दी-पाठकों के बीच उनकी लोकप्रियता 


गोपाल राय 





टिप्पणी--इस मिबन्ध की अधिकतर सूचनाएँ आयेभाषा पुस्तकाझूय, काझ्यो, पटया 
विश्वविद्याल्य पुस्तकालय, पटना, पटना कालेज पुस्तकालय, पटना, चेतन्य पुस्तकोछय, पहना 
सिटी, बिहार राष्ट्रभाषा परिषद्‌ पुत्तकारूय, पटना, जनता पुस्तकालय, चुन्नी, तथा पटने की 
पुस्तकों की दुकानों से प्राप्त फो गयी हैं। स्थान की सितव्यत्रिता के लिए निम्नलिखित संक्षेयों 
का प्रयोग किया गया हैं। 
प॒० वि० पु० : पटना विश्वविद्यालय पुस्तकालय, पथ्मा। 
भा? भा० पु० : आर्यनाषा पुस्तकालय; काझो। 
प० का० पु० : पटना कालेज पुस्तकालय, पंटना। 
चै० पु० : चेतन्य पुस्तकालय, पटना सिटी । 
'वि० रा० भा० प० पु० : बिहार राष्ट्रभषा परियद्‌ पुस्तकालय, पटना । 
छज० यु० : जनता पुस्तकालय, चन्नी। 
थिं० बु० से० : बिहार बुक सेफ्टर, पठना। 
हिं० घु० ए० : हिन्दी पुस्तक एजेन्सी, पटला। 
हि० पु० स० : हिन्दी पुस्तक संसार, पटना। 
रा० प्र० मुं० : राष्ट्रीय प्रकाशस मण्डल, पटना। 
दिए पु० रू० : दिल्‍ली पुस्तक सदन, पटना । 


हम 


प्रेसचन्द के उपन्यातां का रूँचन एव प्रकाश्षन-कारू श्र 


हिन्दी के संवश्रष्ठ और सवप्रिय प्रमचन्‍्द को दिवऊुस हुए अमी तास वर्षे 
भी नही हुए हैं पर उपन्यासों के रचना-काल तथा प्रकाशन-तिथियों के सम्बन्ध मे आन्सिपुण और 
अप्राम्माणिक सूचनाओं का इतना अम्बार हिन्दी-आलोचनता और अनुसन्धान-ग्रन्‍्धों में जमा हो 
चुका है कि यदि उनका उल्लेख मात्र किया जाए, तो वह उबाने और क्षोम पैदा करने वाला होगा । 
प्रेमचन्द के सम्बन्ध में अनेक छोटी-बड़ी पुस्तक हिन्दी में छिखी गयी हैं, पर किसी ने भी, श्री मती 
डॉ० गीता छाल के जनवरी १९६० में साहित्य मे प्रकाशित प्रेमचन्‍्द के जीवन तया साहित्य- 
सम्बन्धी तिथियों में अ्रान्तियाँ' शीर्षक निबन्ध के पूर्व, प्रेमचन्द के उपन्यासों की प्रकाशन-तिथियो 
के सम्बन्ध में गम्भीरता से विचार नहीं किया है। इन तिथियों के सम्बन्ध में हिन्दी अआलोचकों 
और शोषकर्ताओं का मनमानापन देखकर दाँतों तले उँगली दबानी पड़ती है। बिना कोई प्रमाण 
दिये, इत आलोचक-प्रवरों ने अशुद्ध तिथियों की सूचना इतने धड़ल्के और साहस के साथ दी है, 
कि देख कर दजु रह जाना पड़ता है। ढॉ० गीता लाऊ ने अपने निवन्व में इन आन्तियों का उल्लेख 
किया है; साथ हूं उन्होंने प्रे मचन्द से सम्बद्ध तिश्रियों की प्रामाणिक सूचना देने का भी' अयत्व 
किया है। 

बॉ० गत्ता लाल ने प्रेमचन्द के उपन्यास की प्रकाशव-तिथियों से सम्बद्ध जो युचनाएँ दी हैं, 

वे अधूरी हैं भौर उनमें से कुछ रोपपूर्ण और कुछ शुद्ध होते हुए भी युष्ट प्रमाण-युक्‍त नहीं हैं। प्रस्तुत 
निबन्ध में इस अभाव की पूति करने का यत्किव््चितृ प्रथत्व किया जा रहा है। 
जबू को रचनाएँ 

प्रेमचन्द हिन्दी में लिखना आरम्भ करने के पूर्व उर्दू में रचना करते थे, यह एक सुज्ञात 
तथ्य हैं; किन्तु उनकी उर्दू-रसनाओं के सम्बन्ध में प्रामाणिक और अआान्तिरहित सूचनाओं का अब 
तक प्राय: अभाव ही था। हिन्दी के आलोचक इन रचनाओं के सम्बन्ध में अर्धप्राभाणिक, अधूरी, 
अस्पष्ट और परस्पर-विरोधी सूचनाएँ दे कर ही सन्तुप्ट हो जाया करते थे। हँसराज रहवर,' 
डॉ० रमिश्वर गुरु, रामदीन गृप्त,' ब्रजरतत दास डॉ० गीता लाल" आदि आछोचकों और 
शोवकर्ताओं में से क्रिसी ने भी प्रेमचत्द के उर्द-उपन्यासों के सम्बन्ध में सन्‍्तोषजनक सूचनाएँ 
नहीं दी हैं। इस अभाव की पूर्ति का प्रयत्त श्री! अपृतत राय ने अभी हाल में प्रकाशित अपने 
प्रेमचत्द : कलम का सिपाही! नामक ग्रन्ध में किया है।” 

प्रेमचन्द का प्रथम उर्दृ-उपन्यास, सम्भवतः, हुमलुर्भमा व हमसवाब' है, जिसका एक 
सस्करण बाबू महादेवप्रसाद वर्मा द्वारा और दूसरा मवलूकिशोर प्रेस, छखनऊ, से प्रकाशित हुआ 
था। दोनों संस्करणों में से किसी में भी प्रकाशन-तिथि नहीं दी हुई है। जनाब इस्तयाज़ अली 
ताज के नाम २९ जनवरी १९२१ के अपने पत्र में प्रेमचन्द ने इसका रचना-काल लगभग १९७० 
ई० बताया था।' सम्भव है, यह उपन्यास १९०० ई० में लछिखा गया हो। पर इसका प्रकाशन 
किस वर्ष हुआ, यह बताना कठिन है; क्योंकि इसके प्रथम संस्करण की प्राप्त प्रतियों में प्रकाशन- 
काल नहीं मिज्ूता। सितम्तर १९०६ के जमाना नामक उर्द-सत्र में इस उपन्यास का प्रथम 
विज्ञापन छपा था ।* इससे इसका प्रकाशन-काल १९०६ ई० या उससे ईपत्पूर्व सिद्ध होता है। 
यही उपन्यास १९०७ ई० में प्रेमा' सीप॑क से इण्डियन प्रेस प्रयाग से प्रकाल्षित हुआ। 


रण हन्दुस्तानी 


हमलुर्मा व हुमसवाब प्रमच॒त्द कलम का सिवाहा के मज़ुलछाचरण-खण्ड मे सम्मिलित किया 
गया है! 

प्रेमवन्द का दूसरा उदू-उपन्याश सम्भवतः 'किहना' है। अपने २६ जनवरी ६९२१ 
के पत्र में प्रेमचन्द्र ने जनाब इम्तयाज़ अर्ल। ताज को लिखा था, हमखुर्मा व हुमसवाज व 
किश्ता' वरशीरह मेरी इबताई तसानाफ़ हैं। पहली किताब तो छखनऊ के नवर किशोर प्रेस ने 
शाया की थी और दूसरी किताव बनारस के मेडिकल हाल प्रेस ने। यह गालिबवन उन्नीस सौ की 
तसानीफ़ है। यह उपन्यास १९०७ ई० अथवा उसके निकठ-पूर्वे में मेडिकाल हक प्रेस, 
वाराणसी, से प्रकाशित हुआ था।* इसका विज्ञापन सर्वप्रथम जमाना के अगस्त १९०७ के ऋ्छू 
में प्रकाशित हुआ था।*' अक्टूबर-तवम्बर १९०७ के जमाना के जडूः में विवेज्य उफ्यास' की 
श्री नौबत राय नजर-लिखिल एक समाकोचना छपी थी, जिसकी कुछ महत्वपूर्ण पंक्ितयाँ 
निम्तीद्धत हैं +-- 

“गज एक उपन्यास है और हमारे सोशल रिफ़्ार्म से ततत्छुछझ रखता है. , . उन्होंने औरतों 
में जेवर के फ़िजूल शौक की अच्छी चिथाडइ की है, थोया यहु एक ऐसी औरत की लाइफ़ है जिसे 
जेवरों का शौक नहीं, बल्कि सवक यो'।. . . साथ ही शहदी-व्याह की कुछ रह्घों का भो खाका 
उड़ाया गया है, क्ासकर क़रार-दाद और उम्तका सद्नी से वसूछ करना ।. , , किताब में जो 
भाषा इस्तेमाल की गयी है यह मुंशी साहुब को प्रप्॑णल लेखननीली से बहुत कब मिरूती है। 
शायद यह भाषा इसलिए इस्तेमाल को गये है कि जिन लोगों कर सुधार अभीष्ट है, उनके लिए 
रोचक हो। . . .यह एक ऐसा उपन्यास है जिसमें कोई हीरे या ही रोइन नहीं है और इसे उपस्यात्त 
कहुना कठित है। दरअसल यह उपन्यास है भी नहीं ऋल्कि स्थ्ियों की एक कुत्सित प्रवृत्ति का 
खाका उड़ाया गया है जिसे अंग्रेजों में के रिकेचर कहते हैं। 

'किदना' संम्प्रति अतुपलब्ध है। पु 

प्रेभचन्द का सम्भवतः तीसरा उर्द-उपन्यास अशारारि-म्आविद उर्फ़ देवस्थान-रहस्व' है, 
जो वाराणसी के एक उर्दू साप्ताहिक पत्र आवाजए-खत्क' में ८ अक्टूबर १९०३ से फरवरी 
१९०५ ई० तक धारावाहिक रूप में प्रकाशित हुआ का।" यह उपस्यास पुश्तक-रूप में 
प्रकाशित हुआ या नही, इसकी यूचना नहीं मिलतो। अमृत राग ने अ्रेमचन्द : कलम का 
सिधाहँ/ के मज़ुलाचरण-खण्ड में इस उपन्यास को सम्सिछित कर हिस्दी-साहित्य का महान 
कल्याण किया है। इस उपन्यास में एक महन्त और उसके शिष्यों की पीक खोली' गयी है। 

हसशुर्मा व हमसवाव', किदना' बौर असरारे-्मआविद' में कौन पहला है, कौस दूसरा 
और कौन तोसरा, इसका निर्णय करता असम्भव-प्राय है। इनकी ठीक स्खना-सिथि 
मन्नत है। 

प्रेमचन्द ने उर्दू में झूठी रानी ताम का भी एक उपस्याक्त लिखा था, जो 'जमाना' मासिक 
पत्र में १९०७ ई० में, अग्रैछ से अगस्त तक के अक्छों मे, घाराबाहिंक रूप में प्रकाशित हुआ था । 

इसे ऐतिहासिक उपन्यास की संज्ञा द। जा सकती है। पुस्तक-रूप में इस उपन्यात के प्रकाशित 
होने का कोई प्रमाण नहीं भिछता। व्रेमचन्द : कम का सिषाही' के मजुलाचरण-हफ्क में वह 
उपन्यास सम्मिक्तित किया गंगा है 


प्रमचन्द के उपन्यासो का लेक्षत् एन प्रकाइन-काल श 


प्रभमाकच्द मे उदू मे जुलवए ईसार नाम का एक उपंयास भी लिखा था जो १९१२ ई० में 
इण्डियन प्रेस, इलाहाबाद से, प्रकाशित हुआ था . यहा उपयास बाद मे हिन्दी मे' बर्दान नाम से 
प्रकाशित हुआ।* 

इन आरम्भिक उपन्यासों के अतिरिक्त प्रेमचन्द के उर्दू में रचित कुछ और उपन्याक्ष' हैं, 
जैसे बाजारे-हुस्त', ग्रोदए-आफ़ियस, चौगाने-हस्ती', 'पर्दए-मंजाज, बेवा', गऊदान' आदि। 
इनका उल्छेख प्रेमचन्द के हिन्द-उपस्यासों के विवेचन के प्रसद्भु में किया जाएगा। 


प्रथम हिन्दी उपस्यास: प्रेमा 


जहाँ तक प्रस्तुत पंक्तियों के लेखक की ज्ञात ही सका है, प्रेमचन्द का हिन्दी में प्रकाशित 
पहुला उपन्यास प्रेमा' है। इस उपन्यास की एक प्रति जआयेभाषा पुस्तकालय, काशी, मे उपलब्ध 
है, जिसके मुखपृष्ठ पर छेखक का ताम बावू नवाब राय बनारस और प्रकाशन-काल सर 
१९०७ ई०' मुद्रित है। जुछाई १९०७ ई० के हिन्दी-अदीप' में इस उपन्यास की एक संक्षिप्त बडी 
रोचक सर्मीक्षा प्रकाशित हुई थी, जो निम्नलिखित है :---- 

“प्रेम एक उपन्यास , . . दो विधवाओं के विवाह का प्रस्ताव इसमें है। , . लिखने वाले ने 
तो अपने समय में विघवा-विवाहु के अनुमोदन में इसे लिखा है पर सो नहीं विधवा-विवाह की जीठ 
इससे मले ही उडती है | इण्डियन प्रेंस के मालिक को चाहिए कि ऐसी पुस्तक न छाप! करें।* 

हिन्दी के आलोचकों से प्रेमा की प्रकाशन-तिथि के सम्बन्ध में जो उत्तरदायित्वहीन 
सूचनाएं दी हैं, उनके कुछ नमूने दर्शनीय हैं। थी हंसराज रहवर के अनुसार यह उपन्यास भी 
१९०६ में लिखा गया था। श्री ब्रजरत्नदास' ने एक स्थान पर इसकी प्रकाशन-सिथि 
स० १९६४ वि० और दूसरे स्वान पर १९०५ ई० दी है।' सम्भव है दूसरी तिथि भुद्रण को 
भूछ हो, फिर भी यह चिन्त्य तो है ही। श्री रामदीन गृप्त ने इसको प्रकाशन-तिथि 'खं० १९०४ 
भा १९०४ बतायी है।' डॉ० रामरतन भटताभर इसका रचना-काल १९०५ ई० के लगभग 
मानते हैं।' प्रमचन्द पर शोव-प्रबन्ध प्रस्तुत करने वाले, और डॉक्टर की उपाधि प्राप्त करते 
वाले, हॉ० राजेश्वर गुर इस उपन्यास का रचना-काल' १९०२ ६० तथा इसे जअप्राप्य, अप्रका- 
शिव घोषित करते हैं। स्पप्ट है कि उपर्भुक्त आलकोचक-श्रोत्रियों में से किसी ने भी मूल 
पुस्तक को देखने का कष्ट नहीं उठाया है। 

प्रेषा हिल्दी में रचित मौलिक उपन्यास न हो कर १९०६ ६० अथवा उसके ईफत्पूर्े 
प्रकाशित हमखुर्मा वे हमसवाब का हिन्दी खूपान्तर है। दयानरायन नियम के नाम १७ जुराई 
१९२६ को लिखित अपने एक पत्र में प्रेमचन्द ने खूद 'प्रेमा' का प्रकाशन-काछ १९०४ ई० बताया 
या। अपने एक दुसरे पत्र में, जो ८ जुलाई १९२७ को विमोदशद्ुर ज्यास को लिखा गया 
था, प्रेमचन्द ने प्रेमा' का रवना-काल १९०० ई० लिखा था।" इनमें पहली, यानी प्रकादन- 
तिथि, तो अवब्य हो गरुत है, क्योंकि इण्डियन प्रेस से अकाशित प्रेमा के प्रथम संस्करण में 
१९०७ तिधि मुद्वित है। दूसरी, बानी राखता-तिथि, के विषय कुछ नहीं कहा जा सकता। 
प्रेमलन्द ने ये लिधियाँ अपने स्मरण के आधार पर दी होंगी, और उनकी मेमोरी कमजोर थी, 
इसे इन्होंने खुद एक स्थान पर स्वीकोर किया है ४ 


२२ 


प्रेम का अपने मूक रूप में दूसरा सस्करच नही भ्रकाक्षित हुआ। यह पाठकों में उसके 
प्रिय न होने का स्पष्ठ प्रमाण है। 


सेवा-सदव 


प्रेमचन्द का हिन्दी में प्रकाशित दूसरा, और हिन्दी-साहित्य में युग-पवर्तेत कर देने वाला 
उपन्यास सेवा-सदन' है, जो हिन्दी-पुस्तक एजेन्सी, कलूकसा, से १९१८ ई० में प्रकाशित हुआ था। 
इस उपन्यास का प्रथम संस्करण चैतन्य पुस्तकारूय, गायबाद, पटना सिटी, में उपलब्ध है, जिसके 
मुखपृष्ठ पर इसका प्रकाशन-काल प्रथम वार, संबत्‌ १९७५४ मुद्रित है। 

स्ेवा-सदन' की प्रकाशन-तिथि के सम्बन्ध में भो हिन्दो-आलोचकों और शोधकर्ताओं ने 
अपने दम्तीय अज्नान का परिचय दिया है। हुंतवराज रहबर के अनुसार सेवा-सबन (बाजारे- 
हुस्न) शायद १९१४ में छवा था !* श्री बजरत्तवास के जनुसार सं० १९७१ के लगभग बाजारे- 
हुल्‍तन का हिन्दी रूपान्तर सेवा-सदन., . .मिकला। डॉ० इस्धनाथ मदान ने सेबा-सदे्नांका 
प्रकाइन-काछ १९१४ ई० बताया है।  डॉ० राजेश्वर गुरु के अतृसार सेवा-सदना प्रेमचरद की 
और सम्भवतः हिन्दी की वह अदूभूत कृति है, जिसने १९१६-१७ में हिन्दी पाठकों का ध्यान अपनी 
ओर अकृष्ठ किया या।** अन्य आलोचक्ों के बात हम छोड़ भी हें, प्र एक शोवकर्ता से, जिसके 
अध्ययन का विषय प्रेमचन्द ओर उनके उपस्यास हैं, इस प्रकार के उत्तरदायित्व-शुन्य कथन की 
अपेक्षा हम नहीं रखते। 

डॉँ० श्रीकृष्ण लाल, डॉ० प्रवापनारायण टण्डन," डॉ० गीता लाल, तथा डॉ० 
भाताप्रसाद गुप्त ने, 'सेवा-सदन' का प्रकाशव-काछ १९१८ ई० बताया है, जो शुद्ध है। इनमें से 
प्रथम दो लेखकों ते अपने कथत की पुष्टि में कोई प्रमाण नहीं दिया है। डॉ० गीला लाक के 
प्रमाण भी अत्यन्त दुर्बेल हैं। डॉ० माताप्रसाद गुप्त ने अपने प्रेमवचः को कृतियों की 
प्रकाशन-तिथियाँ' शीप॑क निवस्ध में १९१९ ६० के बल्जल़ के मजट में प्रकाशित प्रथम 
त्रमासिक पुस्तक-सूच! के आधार पर सेवा-सदर्ता के प्रथम संस्करण को प्रकाशन-लिथबि 
“१५-१२-१८' दी है, जो एक पुष्ट प्रभाण है। 

इधर हाल में श्री अमृत राम द्वारा लिश्षित एवं सम्पादित प्रेमचन्द्र: कम का सिपाही 
नामक ग्रत्थ कई खण्डों में प्रकाशित हुआ है। यहू देख कर आइचर्य होता है कि ग्रेमचन्द के सस्कस्ध 
में प्रामाणिक सूचनाएँ प्रस्तुत करन का बादा करने काले इस मवीनतप अन्य में भी प्रेम बन्द के 
उपस्यासों की प्रकाशन-तिथियों के सम्बन्ध में अनेक वयनीव अआत्तियाँ हैं। सेवा-सदन' के प्रकाशन- 
काल के सम्बन्ध में उक्त प्न्‍्य में कहा गया है, छपाई में लगभग साख भर का सन्त ले कर सेवा- 
सदन १९१९ के मध्य में मरकाशित हुआ दस सुचना का आधार लेखक की कल्पना के अछावा 
और कुछ नहीं हो सकता। पुरे ग्रन्थ में कहीं भी इस कथन के छिए कोई प्रमाण नहीं दिया गया है। 
चैतन्य पुस्तकालय, पटना, में उपलब्ध सिवा-सदय' की प्रति में प्रद्त सूचना के अकाद में यह सुचना 
भनमनिपन का उदाहरण मात्र सिद्ध होती है। उक्त पति में सेबा-सदन' के प्रथम संस्करण का 
प्रकाशन-काल सं 9 १९छ७फ्‌ वि० मुद्रित है। सं७ १०७५ बि० का अर्थ है मार्च (लगभग ) श्प्श्ट 
से मार्च (लगभग) १९१९ ई० के बीच की जवधि। पर किसी भी हालत में हम सं? १९७५ को 
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खीच कर १९१९ के मध्य मे नही छा सकते इसके अतिरिक्त खुद प्रमचन्द ने २४ अप्रैल १९१९ 
को लिखित अपने एक पत्र में श्री दयानरायम निगम को सूचित किया या, “आप यहु सुन कर खुश 
होंग्रे कि मेरे हिन्दी नाबिल ने खूब शोहरत हुसिल की और अक्सर नक़ादों ने उसे हिन्दी जवान का 
बेहतरीन नाबिल कहा है। थह बाजारे-हुस्त का तर्जुमा है ।** इस पंक्तियों से स्पष्ठ है कि सेवा- 
सदन अग्रैल १९१९ से बहुत पहले प्रकाशित हो चुका था। फिर फरवरी १९१५ ई० की स'रस्वर्ती 
में सेवा-सदन' का निम्नलिखित परिचय प्रकाक्षित हुआ था: सेवा-सदन; शीपुक्त प्रेमचन्द; 
प्रकाशक : महावीर प्रसाद पोद्दार, व्यवस्थापक, हिन्दी पुस्तक एजेंन्सी, कलकत्ता; पु० ५१२१ 
भाषा सरल और लिखने की शेलीौ रोचक है। यह उपन्यास को पुस्तक बेदया-तृत्यादि बहुतिरो 
सामाजिक कुरोतियों को दिखलाती है। जब फरवरी १९१९ में सेवा-संदन' का विज्ञापन 
मिक्रला तो उपन्यास कम से कम उससे एक-दो महीने पूर्व तो अवश्य है। प्रकाशित हो गया होगा । 
फिर डॉ० मांताप्रसाद गुप्त ने भी बच्भाल के मजट में १९१५ ई० में, प्रकाशित प्रथम तरैमासिक 
पुस्तक-सूची' के जाथार पर सेवा-सदन' की प्रकाशन-तिथि “१५-१२-१८ दी है।* 

२ जून १९६१८ की थी दयाराम निगम के नाम लिखे अपने पत्र में प्रेमचन्द ने लिखा था, 
४, , अपने हिन्दी माविल को प्रेस में देना है।” फिर अपने २३ दिसम्बर १९१८ के पत्र में 
प्रेमचन्द ने निगम साहब को यूचित क्रिया, “बाज़ारे-हुस्त के मृताल्लिक़ भी गुफ़्तगू हो रही है। 
इसका हिन्दी एडीशान दस फ्ा्स छप चुका है।” डॉ० माताप्रसाद गुप्स मे अपने निबन्ध 
में सेबा-संदन की प्रकाशन-तिथि १५ दिसस्वर १९१८ ई० दी है। इससे सिद्ध होता है 
कि सेका-सदन २ जून १९१८ और १५ दिसम्बर १६९१८ के बीच को अवधि में प्रकाशित 
हुआ | 

तात्यर्य यहू कि मं० १९७४ थि० को हम १९१९ ई० में नहीं छा सकते---१९१९ के मध्य 
धषा सी किसी प्रकार नहीं । अतः प्रमचन्द : कलम का सियराहों' में प्रदत सूचना आमंक है। 

सिवा-सदन' के सम्बन्ध में प्रेमकद:कलूम का सिपाही में सद्धूलित प्रेमचन्द के 
पर्ञा से नवीन और महत्वपूर्ण सूचनाएं प्राप्त होत॑। हैं। दवानरायत मिग्रम के नाम छिखें गये 
प्रमचन्द के पत्रों के अवलोकन से ज्ञाव होता है कि यह उपन्यास सव्वेन्प्रथमभ हूँ में बाजारे- 
हुस्‍्म' के नाम से १९१७ ई० में, प्राय: जनवरी और अगस्त के महीनों के बीच, लिखा गया 
था। अमृत राम का यह भिष्कर्य, कि दयानरायन निगम के नाम पत्तों के आधार पर मूछ 
उर्दू पाण्डलिपि का रेखम-काछ जमवरी १९१७ से जनवरी १९१८ तक दहुरता है, पुप्ट नहा 
मालूस पढ़ता ६ 

'आजारे-हुसन! का लेखन अगस्त १५१७ या उसके तनिक बाद समाप्त' हो गया, पर उर्दू 
ये प्रकाक्षकों के कमाव वे कारण यह सुरत्त प्रकाशित ने हो सका । इवर हिन्दी में उपस्यास-पराठकों 
आर प्रफादाकी की बस थ।। प्रेमचनल ने उर्दू से निशाश हो कर अपने उपस्याक्ष को हिन्दी में 
प्रकाशित करने का निद्चय किया। दयानरायन निगम के नाश ८ अगस्त १५१७ को लिखे गये 
अपने पत्र भे उन्होंने अपना यज्चु मिरचय व्यवूत किया था।*' 

हिन्दी में सेवा-सदन' का छेखन-काल छूगभग जनवरी १९१८ से मई १९१८ तक है। 

सराशत निगम के वाभ छिखे यये प्रेमचन्द के पत्रों से यहू बात प्रमाणित होती है। २५ जनवरी 
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मे उन्होंने छिखा था, अपना नाविल हिन्दों में लिखे रहा हूँ। फर्सत नहीं मिलतीत) ने कोई 
आालीछ हो पड़ती है। भगर आज इरादा करता हूँ कि साथ करने में हाथ लगा दूँ" फिर २ जून 
१९१८ को निगम साहथ के पास लिखे अपने एक पत्र में प्रेमचन्द ते सूचित किया, “. . . अपने 
हेनदी दाविल को प्रेस में देता है।”' स्पप्ट है कि इसके पूर्व बाजारे-हुस्त' का हिन्दीकरण सेबा- 
सदन के नाम से समाप्त हो चुका था। दिसम्बर १९१८ के पूर्व सेवा-सदन' हिन्दी-पुस्त॒क एजेन्सी, 
कलकत्ता, से प्रकाशित भी हो गया। 
अभुत्त राय के अनुसार बाजारे-हुस्त' अपने मूल (उर्दू) रूप में १९२० ६० में कहकशा 
नामक उर्दू-पत्र के सम्पादक जनाव इम्तयाज़ अली ताज द्वारा प्रकाशित हुआ।* पर यह सुचना 
अशुद्ध है। १६ फरवरी १९२२ ई० तक बाज़ारे-हुस्त' नहीं छपा धप। १६ फरवरी १९२२ के 
अपने पत्र में प्रेमचन्द ने ताज साहब को लिखा था, जब तक बाज्ञारे-हुस्ता प्रेस से लिकलेगा, 
शायद नया नाविल का हिस्साये-अव्वल आपकी शिदसत में हाजिर हो जाये।” वाजारे-हुसत किस 
सन्‌ ईसवी में प्रकाशित हुआ, इसकी सूचला प्रस्तुत पंक्तियों के लेखक को नहीं मिल सको है। जा 
हो, उर्दू-पाठकों और आलोचकों मे इस उपन्याक्त का कोई खाल स्वागत नहीं किया। अमृत राय ने 
इसका कारण बताया है कि “उर्दू बालों के लिए कोठ की ज़िन्दगी और उसके मशनलों में कोई तश्रापन 
नहीं था। नज़ोर अहमद, सरज्ञार और भिर्ज़ा रुसवा जँसे लोग उसके बारे में बहुत लिखे चुके 
थे और बहुत अच्छा लिख चुके थे। 
सेवा-सदन' के अब तक असेक संस्करण प्रकाशित हो चुके है। अभेक शब्द का प्रयोग मैं 
प्रकाशकों की कृपा से करने को बाध्य हूँ । वर्तमान समय में सेबा-गदन' के तोस प्रकाशन-संस्थाओं 
-“हिन्दी पुस्तक एजेन्सी, कलकता एवं काशी; सरस्वतों प्रेस, बाराण पी एवं हुलादावाद; और 
हस प्रकाशन, इछाहाबाद--से प्रकाशित संस्करण उपरूब्ध होते हैं। हिन्दी पुस्तक एजेन्यी, आन- 
बापी, काशी, से सेवा-सदन' का दूसरा संस्करश १९२१ ६० (सं०ण १४७८ बि०) में, आटव। 
सस्करण १९३६ ई० (१९९३ वि०) में," बरारववाँ संस्करण १९४५ ई० (सं० २००२ लिं० ) 
मे और सत्रहवाँ संध्करण १९५३ ई० में (स्ंं० २०१० बि०) में” प्रकाशित हुआ। पहना कॉलेज 
पुस्तकालय में हिन्दी पुस्तक एजेन्पो, वाराणसी, से प्रकाशित सेबा-सदेय की एक अति है, जिममे 
सस्करण-संख्या तया प्रकाशन-काल नहीं दिया हुआ है। अतः हिली पुस्तक एजेंसी से सबहने 
सस्करण के बाद सेवा-संदन' के और कितसे संप्करण प्रकाशित हुई, पह बताना कठिन हैं। सेथा- 
सदर्ना के सरस्वती प्रेस, वाराणसी, से प्रकाशित दो और संस्करण मेरे देखने में आये हैं, जिनमे 
से प्रथम में प्रकाशन-तिथि और संस्करणज-संख्य। नहीं दे हुई है। दूसरे में प्रशाशन-लिथि दिसम्बर 
१९६० दी हुई है, पर संस्करण-संख्या का पता नहीं चक़ता। इंचबर हाल में, जलाई १९६२ में, भी 
सरस्वती प्रेस, वाराणसी, से सेवान्सदन' का एक वर्तमान संस्करण प्रकाशित हुआ है।* 
सिवा-सदन' के हंस प्रकादन, इलाहाबाद, से प्रकाशित दो ओर संस्करण मिलती हैं। पर दोनो में 
से किसी में भी प्रकाशन-काल अबवा संस्करण-संब्या नहीं दी हुई है। एक संस्करण 
अजिल्द है और प्रेम प्रेस, कटरा, प्रयाग, से मुद्रित है। दूसरा संस्करण सार्गव प्रेस, ! बाई 
का बाग. इलाहाबाद. से मुद्रित है और सजिल्द है। इस प्रकार सरस्वती प्रेस- वाराणयी- और 
छूंस प्रकाश्षन इलाहाबाद स सेवा-सदन के कुछ कितने संस्करण प्रकाशित हुए हैं, यहू बता 
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पाना नितात्त कठित है। फिर भी इससे तो सिद्ध ही है कि १९१८ ई० से के कर आज तक 
सेवा-सदर्न के २३ से अधिक संस्करण अवश्य प्रकाशित हो चुके हैं; और यह इस उपस्यास 
की लोकप्रियता का असन्दिश्व प्रमाण है! * 


वरदात 


प्रेमचन्द का वरदान नामक उपन्यास, जो बस्तुत' उनके १९१२ ई० में “प्रकाशित 
उदृ-उपन्यास, जलूवए-ईसार' का हिन्दी छपान्तर है, सर्वश्रयम अग्रैल १९२१ ६ई० के निकठ- 
पूर्व में प्रकाशित हुआ। प्रस्तुत पंक्तियों का लेखक इस उपन्यास के प्रथम संस्करण को प्राप्त 
करने मे असमर्थ रहा है, पर अप्रैक १९२१ ई० को सरस्व॒तो' के पुस्तक-परिचरय' स्तम्भ में इस 
उपन्यास का एक झल्षिप्त परिचय” प्रकाशित हुआ था, जिसको कुछ महत्वपुर्ग पक्तियाँ 
निम्नलिखित हैं --- 

“बरबान, लेखक: श्रीयुत प्रेमचन्द ; प्रकाशक: मेनेजर, प्रर्थ-भण्डार, लेडी हाडिक्ज रोड, 
सादूँगा, बम्बई । हिन्दी में अभी तक उच्च कोटि के सौलिक उपन्यासों का अभाव है। श्रेमचम्द 
जी से सेवा-संद्ना लिख कर हिन्दी के उपन्यास-लेखकों में सर्वोच्चि स्थान आप्त किया है। यह 
आपका दूसरा उपन्यास है। इसमें बहु विशेषता नहीं है जी आपके सिवा-सदन में है।. . .छोदे 
आकार में २३९ पथ्ठों की सुन्दर जिल्द बँची हुई पुस्तक का मूल्य २।) है।”” 

उक्त परिचय से यहू स्पप्ट है कि वरदान 'सेवा-संदस' के वाद और अग्रैक्ञ १९२१ ६० के 
लिकद-पूर्वे में, सम्भवत: १९२१ ईए० में हो, प्रन्‍्थ भण्डार, वम्बई से प्रकाशित हुजा था। अमृत राय 
के अनुसार इसका प्रकाशन उर्दू संस्करण के लगभग नौ बरस बाद १९२१ में श्रन्ध भष्डार, 
बम्जई से हुआ। लेखक को ओर से प्रकाशक को दिये गये अधिकार-पत्र पर १८ अबदूबर १९२० 
की तिथि अजित है। भई १९२१ में प्रकाशित एक पुस्तक के पोछे उसका विज्ञापन भो 
मिलता है।।* 

इस उपस्यास के रचखसा-काल ओर प्रकाशन-तिथधि के सम्बन्ध सें अतेक अभिश्वित और 
प्रमाणरहित मत हिन्दी में प्रचलित हैं। हंसराज रहवर के अतुसार प्रेमचन्द ने यह उपन्यास 
सन्‌ १९०५-०६ में लिखा। रामदोत गृप्त के अनुसार वरदान, हिन्दी में प्रेश्ननन्व की सम्भवतः 
पंचम रचना है। . . . वरदान के रचना-काल के आसपास हू सत्‌ १६०६ में योकी का विदय- 
विश्वुत सपस्याक्त माँ प्रकाशित हुआ था।४ हाँ० राजेदवरस गुर इसे प्राकू- सेवा-सदन' कृति मानते 
हैं, भर इसका रचना-काल या प्रकाश्षन-तिथि बताने का प्रयास नहीं करते ।“ बअ्रजरत्वदास के 
अनुसार, इलका (प्रेशनद्वन्द का) एक वश्हास-पवान उपन्यास वरदान उ् में लेखा गया था। 
पर जब इत भाषा में न छप सका तथ उसका सार हिन्दी में इस नाम से सं० १९६४ (सन्‌ १९०७ 
ई०) के रूगभग कृपा था। हा० प्रतापतारायण ८ण्ड्न के अनुसार इसका प्रकाशन १९२० ई० 
मे हुआ। 

उपर्यृषत आऊोचकों मे से किये ने भी अपने मत के समर्थन में कोई प्रमाण नहीं दिया हैं, 
मे उन्होंने प्रकावन-संह्या या प्रकाशक का साभ बताया है। पुसो स्थिति में इन मतों का मुत्य 
कितना है, यद्टे बताना कहै 


जी 


तर हिच्वृस्तानां 


प्रमच द के अय उपयासो का तरह ता नढ़ा पर वरदान का भी हिल्द न्‍्यात्वों मे पर्याष्त 
सोकप्रियता प्राप्त हुई जनवर १५४७० ई० में इस उपयान का प्रथम सस्करण (7) और 
दिसम्बर १९४५ ई० मे द्विताय संस्करण सरस्वत। प्रस, वाराणसा, ये प्रकाशित हुआ। हिल्दू- 
स्‍्तानी पब्लिशिड्भ हाउस, वाराणसी, से वरदान का तुताय संस्करण १९७० ई० में*' और हस 
प्रकाशन, इलाहाबाद, से इसका पाँचरवाँ संस्करण मारे १९५६ ई० में प्रकाशित हुआ | इधर 
हाल में सरस्वती प्रेस, इलाहाबाद, से वरदान' का एक संस्करण प्रकाशित हुआ है, जिसमें प्रकाशन- 
काल अथवा संस्करण-संज्या कुछ भो नहीं दिया हुआ है। यह भाग॑व प्रेस, १ बाई का बाग, 
इलाहाबाद, से मुद्रित है तथा इसकी पृप्ठ-संख्या १३४ है।” इस सूचनाओं से यहू सिद्ध होता है 
कि प्रेमचन्द के जीवन-काल में वरदान हिन्दी-पाठकों में विछकूछ हूं। लोकप्रिय न हो पाया था। 
बांद' में इसकी छोकप्रियता कुछ बढ़ी जिसका कारण प्रेमचन्द का उपन्यासकार के रूप में छोकप्रिय' 
होना है। 
प्रेसाश्रम 
वरदान के बाद प्रेमचन्द का प्रेमाथम' तामक उपन्यास १९९२ ई० में हिस्दी पुस्तक 
एजेन्सी, कलकत्ता, से प्रकाशित हुआ। प्रस्तुत पकितियों का लेखक दस उपन्यास के प्रवम संस्करण 
को प्राप्त करते में असमर्थ रहा है। हिन्दी पुस्नक एजेन्गो, कलकता, से १९८५ ई० में प्रकाशित 
प्रेभाश्रम' के आठवें संस्करण में राभदास गोइ़-लिखित अनुश्नब्नन' संहूम्न है। प्रस्तुत पक्लिया के 
लेखक को प्रेमाश्षम' का इससे पवें का कोई संस्करण तहीं प्राप्म हो। सका है। उसके अन्त मे 
'कल्पवास, होली १९०९४ मुद्रित है। सामान्यतः विक्रम संबत्‌ में सतावन घटाने गर ईसव सन्‌ आप्ल 
होता है, पर १ जनवरी से ले कर चैत्र को अमावस्या के बा च में ईसवी सन्‌ जानने के लिए विक्रम- 
संबत्‌ से छप्पन वर्ष घटाता होता है। १ जनव ॥ को नया ईसजो-सत आरम्भ हो जाता है, जब कि 
नया विक्रम-संवत्‌ १ शुक्ल चँत्र को आरम्भ होता है। इस हिसाब से होलो १९५०' का अच हैं 
मारे १९२३। इसी आधार पर डॉ० गीता छाल ने प्रमाथन' का गकाशन-काण १९२३ ६० भिद्ध 
करते हुए उसे १९२२ ई० मानने बालों को अआ्जप्रस्त सिद्ध किया हैं। डॉण् गला लाल वा तक 
निर्दोष है, पर प्रस्तुत पंक्तियों के लिखक की ऐसे प्रवाण भिछे हैं जिनसे प्रेमाथम का प्रकाशन-काफ 
१९२२० ही सिद्ध होता है। जून १९२२ ई० की सरस्वती के पटतक-पररीक्षा स्तम्भ में प्रेमाश्रत' 
का निम्नलिखित संक्षिप्त परिचय प्रकाशित हुआ था' “प्रेमाश्रप प्रेमक्तद जी का यह मंया 
उपन्यास है, अभी हाल में प्रकाशित हुआ हे। ६५५ पृष्ढों में यहु पुरा हुआ है। अच्छे द्प में 
अच्छे कागज पर छपा है। खहदर को सुन्दर जिहद बेंगो है। कछकता (१२६ हुरिसित रोड) 
की हिन्दी पुस्तक एजेन्सी मे इसे प्रकाशित किया है। भूव्य ३॥) है। 
प्रेमचन्द मे अपने ३१ भई १९२० के गत्र में का सयावारायत निगभ की खिला था 
बाज्ञारे-हुस्न' पढ़िएगा। में जमाना में रिव्यू का सुस्तत्िर हूँ। मेरा दया नाविछ भो शामा हो 
भया। बड़े अच्छे रिव्यू हो रहे हैं।। धद्यपि इसमे उपन्यास का नाम बी भाव है ५२ प्रेमचन्द 
के अन्य पत्नी के साथ पढ़ते पर स्पप्ट हो जाता है कि यह प्रेमाश्नम' ही है। 
इन तथ्यों से प्रेमाश्मम' का मई १९२२ ई० से पूर्व प्रकाक्षित होना निविवादत सिद्ध 


प्रेमचन्य के उपन्यासों का लेखन एवं प्रकाशन-काठ ] 


होता है। फिर होली १९७९ वि०' का क्या अये है ? इसकी एक ही व्यास्या मेरी समझ में अस्ती 
है। बहुत से लोग, अज्नान के कारण ही सही, यह धारणा रखते हैं कि वसनन्‍्तोत्सव के दिन नया 
सवत्‌ आरम्भ हो जाता है। सम्भव है, प्रेमाअ्रम' के अनुबचन' के लेखक ने अन्त धारणावश 
होलो' १९७८ को होली १९७९ (तथा संवत्‌) छिख दिया हो। अन्यवा इस तिथि का कोई आर्य 
नहीं। डॉ० माताग्रलाद गुप्त ने भी बज़ूाल के १९२२ ई० के गज में प्रकाशित द्वितीय ब्रेमासिक 
पुस्तक-सूची के साय पर प्रेमाथर् की प्रकाशन-तिथि १३ अग्रे७ १९२२, बतछायी है, 
जिससे होली १९७५९ की उपर्युक्त व्याख्या ही ठीक जान पड़ती है। 

प्रेमाश्षम' की रचना सर्वप्रयम उर्द में ताकाम' और तेकवाऊ झीर्षको से २ मई १९१८ 
से ले कर २५ फरवरी १९२० तक की अवधि में हुई थी। अमृत राय के अनुसार उपर्युक्त रचना- 
काल प्रेमाश्रम' की पाण्डछिति पर अश्वित है। गोरखपुर से ५ सितम्वर १९१९ को दयानाराप॑न 
सिगम के नाम छिखित अपने एक पत्र में प्रेमचन्द ते सूचित किया था: बाजारे-हुल्तां निस्फ से 
ज्यादा साफ़ कर रहा हूँ। नया माविल खूब ताबोल हो रहा है। इसका नाम अभी निकतास' 
रकला है! ग्रालिबत विसस्व॒र तक खत्म हो जाएगा। 'नेकताम' तैयार हो जाए तो उसे उर्दू में 
खुद गाया करने का क़रद है। १८ फरवरी १९२० को गोरखपुर से हू! प्रेमचन्द ने निगम 
साहब की खिया : /, , .भेस दूसरा सावि नाकासं अनकरीम इस्तताम है। . . . महू नाविल 
भी हिन्दी में छवेगा। उर्दू में इसका हश्न क्या! होगा, मालूस नहीं ।/ ३ जनवरी १९२१ को प्रेमचन्द 
में तिगस साहत को सुखित किया “वाविल की हिन्दी कर रहा हूँ“ १६ फरवरी १९२२ को 
कानपुर से प्रेमचरद ने इम्लयाज़ अछो ताज को लिखा: सिरा हिन्दी-नाबिल खत्म हो गया। 
क्षब पर्व कास झल्द होगा फिर ३१ मई १९२२ को उन्होंने निगम साहब को छिखा: मेरा 
तथा नाबिल भी शाया हो गया। बड़े अच्छे रिव्यू हो रहे हैं।” इससे स्पष्ट है कि प्रेमाश्र्ता 
पहले उई में छिया गया था और प्रेम बन्द ने इसके दो ताम सोचे श्रे--पहले नेकवाम' और फिर 
नाकाम। उर्दू में प्रकाशकों के अभाव के कारण यह पहले हिन्दी में ही प्रेमाश्रम' नाम से ३१ मई 
१९२२ के कुछ पहले प्रकाशित हुआ। इसके हिस्शीकरण का समय जनवरी १९२१ _फरवरों 
१०२०२ छगभग) माता जा सकता हू। 

प्रद्माधमा के रखना-काल और प्रकावन-तिथि के सम्बन्ध में भो लोगों ने मनमानों 
मूचमार दी है। हंगराज रबर के अनुसार यह उपन्यास सत्‌ १९१९ से लिखा यया।” 
हा राजेश्वर गर के अनगपर “१९२१-२२ के सत्याग्रह में छयानवन्दी को बात करने का विचार 
बहुत बाद में ज़रूर सोचा गया था। प्रेमचन्द का अेश्र्' इसके पहले लिखा जा चुका था एल 
हाँ ० ऑ्रीकृष्णणाल तथा हा ० प्रतापतारायण टण्डन 'प्रेमाश्र॒म्र' का प्रकाक्षत-काछ १९२१ ६० 
मालते हैं।। प्रेशाशम' के सरस्वती प्रेस, वाराणसी, से प्रकाशित हाक्ष के एक संस्करण से 
(प्रकापान-काल पुस्तक में नहीं दिया है) इसका रचना-काल १९१८-१५ बताया गया है। यह 
उल्झेखनीय हैं कि उपर्यफत आलोचकों में से किसे से भी अपने कथन के लिए कोई प्रमाण 
भी दिया है। 

अपनी सवश्रकाधित पृस्तक 'पेमलन्द : कलम का सियाह/ के जीवनी-खण्ड में अमृत राग 
ने प्रेमाश्रम का -काफ ०१९२४ रा पूर्वार्क काया है? पर हम देख घुके हूँ कि यह 


१ हिन्दुस्तान 


अचना आसप्त है. अमृत राय के सूचना सम्भवत अनुमानित है जो प्रेमचन्द के ३ जनवरी 
१९२१ के पत्र पर आधारित है जिसमें प्रेमचन्द ने लिखा था नाबिल को हिन्दी कर रहा हूं । 

अमृत राय ते एक स्थान पर लिखा हैं, “२५ फरवरी १९२० को भुन्शी जी से उर्दू 
परिधान का लिखना समाप्त किया यह कथन सितान्त अआन्तिपूर्ण है। २० अक्टूबर १९२० 
को प्रेमचरद ने श्र इम्तयाज अली ताज को लिखा था। ५ ईइवर ने चाहा तो चन्द माह में मेरा 
अपना नाविल्‍ तेयार हो जायगा । फिर २९५ जनवरी १९२१ को उन्होंने ताज' साहब को सूचित 
किया, “, , .इन क़िस्सों के अलाबा एक नाविेल साकामा साफ़ कर रहा हैं, जो तसमीफ़ से 
फर्मजासोज काम नहीं है इससे सिद्ध होता है कि नाकाम ( प्रेमाश्रम' का उर्दूनछव) २९ 
जनवरी १९२१ के कुछ पूर्च समाप्त हुआ, न कि २५ फरवरी १९२० की । 

प्रेमाश्रम' के हिन्दी में प्रकाशित हो जाने के बाद प्रेमचन्द ने उसका उर्द-संस्करण गोशए- 
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के अभाव के कारण यह 
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आफ़ियत' शीर्षक से प्रकाशनार्थ तैयार किया, पर उ्ई में प्रकाशकों 
बहुत दिनों तक अप्रकाशित ही पड़ा रहा। 

प्रिमाश्नम' हिन्दी-पाठकों में काफ़ी लोकप्रिय हुआ। भेरा' अनुमान है कि अब तक 
प्रेमाअ्रम' के २० से अधिक संस्करण अवश्य प्रकाशित हो चुके होगे, और यह इस उपन्याक्त को 
लोकप्रियता का असन्दिग्ध प्रमाण है। 


रखुभूमि 

श्रेमचनच्द का आकार की दृष्टि से सबसे बृहत्‌ उपच्यास रज़्भूमि' १९२५० में दो 
भागों मे, गज़ा पुस्तकमाला कार्यालय, छखनऊ, से प्रकाणित हुआ। रज्जनुमि' के प्रथम संस्करण 
की प्रतियाँ पटना विश्वविद्यालय पुस्तकालय, पटना, राष्ट्रभापा-परिषद्‌ पुस्तकालय, पटना, औौर 
आर्यमाषा पुस्तकालय, काशी, में उपलब्ध हैं, जिनके भुखपृष्ठ पर प्रथमावुत्ति स॑० १९८१ 
वि०' मुद्रित है।* 'रज़ुभूमि' के प्रथम भाग के जो मे! प्रथम संस्करण मुझे प्राप्त हुए हैं, उनके 
आरम्भिक पृष्ठों के नष्ट हों जाने के कारण प्रब॒म संस्करण के साथ संक्ररत प्रकाशकीय वकक्‍ाव्य 
को पाने में असमर्य रहा हैं, पर 'रज् मूमि' के ग्यारह यंस्करण में प्रवम संस्करण का सम्पादक 
का वक्तव्य दिया हुआ है, जिसके अत्त में वसन्त-पत्धमी सं० १९८११ मृद्वित है।“ इससे 
रज़ुमूमि का प्रकाशन-काल १९२५ ई० ही सिद्ध होना हो। 

रजुमूमि' की रचता के सम्बन्ध में चौगाने-हस्ती' के द्वितीय खण्ड की भूमिका में 
प्रेमचन्द ने लिखा है, “अगर्चे रज़ भूमि' पहले उर्दू ही! में छिखी गयी थी मगर उसका उर्द- 
एडीशन हिन्दी-एडीशन हो जाने के तीसरे साल शाया हो रहा हैं। हिन्दी एडीशन तैयार करते 
वक्‍त उर्दू-मसविदे में इतनी तरतीम हो गयी कि वह इस हालत में प्रेस के काब्रिल न था। इसके 
अछावा कई अववाब हिन्दी में और बढ़ा दिये गये। उन्हें हुवारा मस॒विदे में शामिक करना 
फहरी था। इसलिए सारा उर्द-ससबिदा हिन्दी-मशविधरे के मुताबिक़ कर के घुवारा छिखना 
पड़ा ।/* प्रेमचन्द के एक पत्र से तो स्पप्ट ज्ञात होता है कि उदूं उपच्यास (बौग़ामे-हस्ती') 
हिन्दी रजुभूमि' का हजरत मेहर दारा प्रस्तुत अनुवाद-मात्र है। (अनुमानतः) सन्‌ १९२५ 

० के अगस्त भह्दोने के प्रधम सप्ताह में प्रेमचचन्द ले दयानशथन निगम को छिखा या “ 


प्रस्वन्द के उपयासों का लेखन एव प्रकाशन-काल श्र 


हजरत मेहर ने रज्धभूमि का उदू तजुभा कर लिया मगर मुआवजा हिन्दी सफहात पर ) 
फी सफ़ा माँगते हैं, बानी कुछ ४६५)। मुझे कुछ किताब के ६००) मिल जाएँगे तो मैं 
समझूँगा मैंने तीर मारा। आप ४६५) खुद माँग रहे हैं!” इससे स्पष्ट है कि उर्दू चौगाने- 
हस्ती' द्विच्दी रज्भुमूमि का अनुवाद है, न कि हिन्दी 'रज़्भूमि! किसी उर्दू उपन्यास का । 
वौगाने हस्त! की भूमिका से भी यही सिद्ध होता है कि रज्जभूमि' का मसविदा पहुले उर्दू मे 
तैयार किया गया था, पर पूरा उपन्याक्त अपने अन्तिम रूप में हिन्दी में है। छिखा गया। इसका 
क्परण कदाचित यह है कि अब तक उर्दू में प्रेमचन्द की होली मंज गयी थी और उस भाषा 
में वे धारा-प्रवाह लिख श्कते थे, जब कि हिन्दी लिखने में अभी वे उत्तने अभ्यस्त नही 
हुए थे। 

अमृत राय ने लिखा है; “घूल उर्दू पाण्डुलिपि का लेखन-काल १ अक्टूबर .१९२१२ 
से १ जअप्रेल १९२४ तक है जो कि पाण्डुलिपि पर हो बद्धित है। इसी पाण्डुछिपि पर 
मुन्गी जो के अपने अक्षरों में ही यह भी देका हुआ है : “साया मपंजाव्त ते#ठत &पढुचश 
2, 924, “९०, यह सूचना थोड़ी उलझन में डालने वाली है। १७ फरवरी १९२३ को 
प्रेमचन्द ने निगम साहब को लिखा था : “में अजह॒द्ध-तादिस हैं कि जमाना के लिए अरसे 
से कुछ न॑ लिख सका।. . .हिन्दी श्सिलों में लिखने के बाइस वक्‍त ही नहीं निकलता 
किर अपना नया नाविल भी लिखना चाहता हूँ । इससे पूरी तरह स्पष्ट तो नहीं होता, पर 
ध्वानित होता है, कि नये उपन्यास का लिखना (और वह “रज़ुमूमि' ही होगा) अभी आरम्भ 
नहीं हुआ था। सम्भव है, प्रेमचन्द ने १ अक्टूबर १९२२ से ही उपन्यास का प्रारूप तैयार करना 
आरम्भ कर दिया हो और उसका लेखन आरम्भ हुला हो फरवरी १९२३ ई० में। प्रेमचन्द के 
२२ अग्रेठ १९२६, 3 जुछाई १०२३ और २६ सितम्बर १९२३ के निगम साहब के वाम लिखित 
पत्रों से जात होता है कि इस अवधि में वे 'रज़्भूसि' लिखने में व्यस्त थे। १७ फरवरी १९२४ 
को प्रेमचन्द ते तिगम साहव को सूचित किया . मिंते हर पाँच महीने में अपने नाबिक 
रफुसूत्िि के साथ एक ड्रामा खिला है जिसका सात है कर्बेडा ४ इससे रज़भूमि' का इससे 
पर्व समाप्त हीता ध्वनिल होता है; पर खुद प्रेमचन्द ते इसकी समाप्ति १२ अगस्त १९२४ 
को बनायी है। सम्वब है, १७फरवरी १९२४ को रज़्भूमि' समाप्तप्राय हो और १२ अगस्त 
१००४ को उसकी प्रेश-कापी तक तैबार हो गयी हो। 

अमृत राय ने “रा्ट्रयुमि' के प्रकाशन-काल के सम्बन्ध में छिखा है: पुस्तक के प्रथम 
संस्करण पर वतन्त पव्चमी १९८१ क़पा है, लेकित शिवपूजनन सहाय के नाम चिट॒ठी से प्रकद है 
कि पुस्तक कुक अनवरी १९२५ में ही निकल गयो थी। पर यह निष्कर्ष सही नहीं प्रतीत 
काता। २ जनवरी १९२८ को प्रेमचन्द ने छ्मनक से शिवयूजन सहाय को सूचित किया था कि 
/रजुमूमि के ४० फाम छत चुके हैं। इसका इतना है। अर्थ है कि २ जनवरी १९९७ तक 
शफुमूमिका आधा से थो दा अधिक छत घुका था, पुरा नहीं । फिर २९ फरवरी १९२५ को प्रेमदन्द 
ते शियपुजन सहाय को लिखा, “लोजिए जिस पुस्तक पर आपने कई महीने दिशागरेजी की थे. 
बह आपका जहसान क्षवा फरतो हुई आपकी शखिदमत में जाती है और आपसे विनती करती . 
कि मुझे दो-चार धष्डों के लिए एकाम्त का समय वीजिए और सब आप सेरी जिस्वत जो रब क्राजः 
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करें बहु अपनी मनोहर भाषा मे कह दीजिए।.. में रफ्धभणसि पर आपकी आलोचना का बडी 
ब्रेसबरी से इन्तज्ञार करूँगा... इस पत्र स रज्जुभूमि का फरवरे १९२५ ई० में ही' प्रकाशित 
होना ध्वनित होता है, जनवरी १९२५ के शुरू में नहीं। वसन्‍्त परूचमी १९८१ तिथि एक दम 
शुद्ध है। अमृत राय का निष्कर्ष ज्ञीक्रता का परिणाम जान पड़ता है। 

रज़्भूमि' के रचता-काल' और प्रकाशन-तिथि के सम्बन्ध में भी हिन्दी के आलोचको 
ने अविवेकपूर्ण सूचनाएँ दी हैं। डॉ० श्रीकृष्ण लाल “रज़ूभूमि' का प्रकाशन-काल १९२२ ई० 
बताते हैं। रामदीन गुप्त के अनृध्चार “यहु संत २० तथा सन्‌ ३० के बच की कृति है।*' 
डॉ ० इन्द्रवाथ मदान ने रज़ुभूमि' का प्रकाशन-काल १९२४ ई० बताया है। हंसराज रहुबर 
के मत से प्रेमचन्द ने यह उपन्यास संत २७-२८ में छिखा था।/ आरतीय प्रकाशनालय, 
इलाहाबाद, से प्रकाशित रज़्भूमि के एक संस्करण में इसका रचनता-काल १९२६-२७ ६० 
मद्वित है। १९६१ ई० में सरस्वती प्रेस, वाराणसों, से प्रकाशित रज़्भूमि' के वर्तमान (?) 
संस्करण से इसके प्रथम संस्करण का प्रकाशन-काछ १९२७ ई० और इसका रचना-काछ १९६२५- 
२७ ई० बताया गया है। डॉ० अतापनारायण टण्डन ने रज़ुमूमि का अकाशन-काछ १६२० 
ई० बताया है।” 

'रज्रभूमि' के प्रकाशित होते ही प्रभा', सरस्वती आदि पत्रिकाओं पे इसकी प्रेजंसात्मय' 
और विरोधात्मक आछोचनाओं की श्रम मच गये थी। यह इस बात का प्रमाण है कि हिन्दी- 
पाठकों के इचि-निर्देशकों और आलोचकों का ध्यान आकृप्ट करने में बह उपन्यास सफल 
हुआ था। 

गज पुस्तकमाला कार्यालय, ऊखनऊ, से रज़्मूमि का छठा संस्करण १९४३ ई० (स० 
२००० बि०) में, ग्यारहवाँ संस्करण १९४६ ईए में," तेरहवां संस्करण १९५८ ई० भे।* 
तथा चौदहर्वाँ संस्करण १९५६१ ई० (सं० २०१८ बि०) में” प्रकाशित हुआ। रज़ुमूमि' 
के कुछ संस्करण अन्य प्रकाशन-संस्थाओं से भी प्रकाशित हुए हैं। भारतीय प्रकाइनाठग, 
इलाहाबाद, से इसका एक संस्करण प्रकाशित है, जिसमें प्रकाशन-काल अबबा संस्करण-संख्या 
नहीं दी हुई है।। रज़भूमि' का सरस्वती प्रेम से १९६१ ई० में प्रकाशित एक क््तगान 
सस्करण' भी देखने में आया है। बाद वाले संस्करण गे मजन्द के पुत्री हरा सब्वालित प्रफाशन- 
संस्थाओं से प्रकाशित हुए हैं। यह नहीं ज्ञात कि उनके कुछ किलते संस्करण इस छोगों ने 
प्रकाशित किये है। फिर भी इतना तो स्पष्ट ह। है कि १५६१ तक रफुनमि! के कस से बम 
१६ संस्करण अवश्य प्रकाशित ही चुके थे, जो साढ़े पाँच भरी पृष्ठों के डिगाई आकार के मारे 
अन्य के लिए हिन्दी में कम स्लीभाग्य की बात नह्ढी हैं। 


कायाकल्प 


रज़भूमि' के वाद प्रेमचत्द का कायाकल्प नामक उपन्यास १९२६ ई० में भार्गव 
बुक डीपो, वाराणसी, से प्रकाशित हुआ। प्रस्तुत पंक्तियों का लेखक कायाकल्प के प्रथम संस्करण 
को आप्त करने में असमर्थ रहा है, पर जनवरी १९२७ की सरस्वती' में प्रकाशित कायाकत्प' के 
परित्रय से उपयुक्स कथन की पुष्टि होती है '! हा० गुप्त ने उत्तरअदेष्ष क॑ १९२७ 


प्रैमचन्द के उपच्यासों का लेखन एवं प्रकाशन-कास ३१ 


ई० के मजट में प्रकाशित अथम जैमासिक पुस्तक-सूची के साक्य पर कायाकल्प की प्रकाशन- 
पतिथि ११०१ १-२६ तथा प्रकाशक का नाम भाग॑त्र बुक डोपो, काशी, बताया है। डाँ० गीता ला 
ने माधुरी के १९२६ ई० के कई अज्छो में प्रकाशित कायाकल्प के निम्नलिखित विज्ञापन 
का उद्धरण अपने पूर्वोक्‍्ति निसबध में दिय्रा है :--- 

अमिकल गयो ! निकल गयी (! ग्रेमचन्द जो को दो नवीन रचनाएं : कायाकल्प 
और प्रेमप्रतिशा 7 

अमृत राय के अनुसार कायाकल्प की मूल पाण्डछिपि हिन्दी में है। “उसको देखने 
से यता चलता है कि आरस्स सें पुस्तक के तीत नाम रखे गये ये--- असाध्य साथवा, साया-स्वप्न , 
आतंनाद । इसका लेखन १० अप्रैल १९२४ को शुरू हुआ। यह तिथि पएडुलिपि के प्रथम पृष्ठ 
पर है अजित है। प्रकाशन १९२६ में हुआ।* प्रेमचन्द के एक पत्र में, जो १७ जुलाई १९२६ 
को दयानरायन निमम को लिखा गया था, कायाकल्प के प्रकाक्षित होने का उल्लेख है। *' 
प्रमाणों ये कायाकल्प की प्रकाक्षन-तिथि १९२६ ई० निविबाद है। 

कायाकल्प' के रचता-काल और प्रकाशन-काल के सम्बन्ध में भी बहुत श्रम फैला हुआ 
है। डॉ० श्रीकृष्ण छाल ने इसका प्रकाशन-काल १९०४ ई० वतलाया है।' डॉ० प्रतापनारायण 
टण्डन भी इसका प्रकाशन-काल १९२४ ई० ही मानते हैं। डॉ० इच्द्रनाथ सदान के अनुसार 
कायाकल्प का प्रकाशन-काल १०२८ ई० है। डॉ० राजेश्वर गुह इसका प्रकाशत-काछ 
१९२८ ई० मानते हैं। सरस्वती प्रेस से प्रकाशित कायाकल्प के सस्करणों में इसका 
रबना-काल १९१९ ई० दिया हुआ है। इन परस्पर-विरोधी सूचनाओं के मूल में अनध्याय और 
लापरवाही फा कितना हाथ हैं, यह बतलाने की जरूरत नहीं। 

सरस्वर्ती प्रेस, वोराणसं। से कायाकल्प! का सातवाँ संस्करण दिसम्वर १९४५ ई० में 
और नव संस्करण १९५३ ई० में प्रकाशित हुआ। इस उपन्यास का नवाँ संस्करण अमृत राय 
हार हिन्दुस्तानी पब्लिशिंग हाउस, इलकाड्राबाद, से प्रकाक्षित हुआ। 7 १९६१ ई० में कायाकल्प 
का एक वर्तमान सस्करण' सरब्ती प्रेस, इलाहाबाद, से प्रकाशित हुआ है। इससे स्पष्ट हे 
थि' कायाकत्प प्रमचच् के अन्य जप्यासों की तरह ऊाकपभ्िय ने हो सका। 


११० 


निर्मला 
प्रेमचख का निर्मेछा नामक उपन्यास सर्वप्रथम चाँद के ववम्बर १०२५ से नवम्बर १९२६ 
तक के अंडे भें प्रकाशित हुआ था। जनवरों १०२७ के चाँद की निम्नलिखित सम्पावकाय 
लियणी से इस मूचना को पूप्टि ढ्रोता है : “गत वर्ष शीयुक्त प्रेश्चन्द जा ने चाँद के प्रेयों 
पराठओों के सम निर्मेछां नामक उपन्यास उपस्थित कर के, वृद्ध-वियाह के दुष्परिणारों का 
भवभडुर दिखर्शन कराया था ( सबम्बर १९२६ के चांद के अज्ू में 'मिर्मछा' के चौजोसबे, 
क्चसर्जे, छथ्यीसरे और सताइस् परिच्छद प्रकाशित हुए थे।' चाँद! के १९२६ के भव्य अडू 
प्रस्तत पंक्तियों के केखक को प्राप्ल नहीं है! श्षके हैं। 
'निर्मछा पुस्तक रूप में जनवरों १९२७ ई० में चाँद कार्यालय, इलाहाबाद, से 
-काशित हुई। इसका प्रवम _ आ० मा० पु० काशी में उपलब्ध है ' १९२६४० में 


३२ हिन्दुस्तानी 


निमलय का चाद में धारावाहिक रूप मे आर जनवरी ?९२७ ई० म॑ पुस्तक रूप में प्रकारित 
होना इस बात का प्रमाण है कि प्रभचद इस समय तक हिंदा पाठकों मे काफी लोकप्रिय 
हो चुके थे। 'चाँद' कार्यालय, इलाहाबाद, की निर्मेछा' सम्बन्धी एक विज्ञप्ति की निम्नलिखित 
पक्ित से भी इस तथ्य की पुष्टि होती है : / चाँद के अनेक सर्मज पाठकों के निरन्तर अनुरोध 
से यह पुस्तकाकार प्रकाशित किया जाता है। 
निर्मला' के रचना-काल और प्रकाशन-काल के सम्बन्ध में भी विद्वानों ने अपनी स्वच्छत्द' 
वृत्ति का परिचय दिया है। हंसराज रहवर के अनुसार “बहु उपन्यास सन्‌ २२-२३ में लिखा गया 
था। डॉ० राजेदवर गुर इसका काल (प्रकाशन-काल' अथवा रचना-काल का स्पष्टीकरण 
शोघकर्सा ने नहीं किया है) १९२३ ई० भानते हैं।' डॉ० प्रतापनारायण टण्डन के अनुस्तार, 
“सब १९२८ में निर्सेला तथा सन्‌ १९२९ में अतिज्ञा' का प्रकाशल हुआ। ड्ी० इच्धनाथ 
मदान के अनुसार इसका प्रकाशन-कारू १९२३ ई० हैं। यह कहना अनावश्यक है कि ये सभी 
सूचनाएँ भ्रान्त हैं। 
अमृत राय के अनुसार, निर्मेला को चाँव के द्वारा' महिलाओं में इतनी जबर्दस्त लोकप्रियता 

मिल चुकी थी कि छप्ते के साल भर के जव्दर उसका संस्करण समाप्ल ही गया। 
सरस्वती प्रेस, वाराणती, से निर्मक्षा' का छठा संस्करण १९४४ ई० में, आठवां संस्क्षरण नवस्वर 
१९५० ई० में / तथा स्थारहवाँ संस्करण १९५० ई० में" प्रकाशित हुआ। हिन्दुस्तानी 
पब्लिशिद्ध हाउस, इकाहाबाद, से निर्मला का नवाँ संस्करण १५५१ में” तथा हेस प्रकाशन, 
इलाहाबाद, से इसका दसवाँ संस्करण जनवरी १९६६ ई० मेजर १६ बा संस्करण सितस्वर 
१९६१ में प्रकाशित हुआ। इस संस्करण की पाँच हजार प्रतियां छपी हैं। “निर्मछा' का 
परस्वती प्रेस, इलाहाबाद, से प्रकाशित एक ओर संस्करण भी प्रस्तुत पंच्ितयों के लेखक की 
प्राप्त हुआ है, जिसमें न वो प्रकाशन-काल दिया हुआ है ने सेंस्करण-संस्या। इस संस्करण के 
भूमिका तथा परित्रय-लेखक विदयात्तिवास मिश्र, मुद्रक वालकृष्ण शास्ती, ज्योपिष-प्रकाश प्रेस, 
वाराणसी, हैं तथा पृ०-सं० २०७ है। पुस्तक अश्वारी कागज पर छपी हूं।' इतसे निर्मला 
के अब तक कितने संस्करण अकाशित हुए हैं, इसका पता तो नहीं चज़्ता, पर १०६१ के प्र 
इसके कम से कम १३ संस्करण अवश्य प्रकाशित हुए थे, यह स्पण्ठट है। मिधवछा की लोकप्रियता 
का यह असन्दिश्ध प्रभाण है। 


प्रतिज्ञा 

प्रेमचन्द का अतिज्ञा नामक उपच्यास मर्बप्रवम चांद शासिक व के जनवर। १९४७ से 
नवम्बर १९२७ तक के अद्धू में बाराबाहिक रूप से प्रकाशित हुआ | मुस्तक-काय में बड़ उपस्यास 
सर्वेत्रथम' १९२९ ई० में सरस्वती प्रेस, वाराणसी, से प्रकाशित हुआ। प्रस्तुत पंक्तियों का 
छेखक इस उपन्यास के प्रथम' संस्करण को पाने में अम्नर्भ रहा हैं। ढॉण माताग्शाद गलत ने 
उत्तर-अ्रदेश के १६२५ ई० के गजट में प्रकाशित तृतीय भेमासिक पृष्तक-सूची के आावार 
पर इसकी प्रकाशन लिथि “४-इ८२९९ और प्रकाशक का नाम सरस्वती प्रेत, वाराणसी, 
बताया है '' हरा० गृप्स व्वारा प्रदत्त सूचना की इस तम्प से घिद्ध होती 


प्रेमचन्द क॑ उपन्यासों का छेशन एब प्रकाक्षन-काल ६8 


है कि २२ जून १९२९ के 'मतवाला' से चाकलेट विधाता-लिखित प्रतिन्ना की परख' 
शीर्षक एक रूम्या छेख, जिससें 'प्रतिजा' की कदु आलोचना प्रस्तुत की गयी थी, प्रकाशित 
हुआ था। 

प्रतिज्ञा” के सम्बन्ध में यहु उल्लेखनीय है कि यह १९०७ ई० में प्रकाशित प्रेमा' का 
ही संग्रोधित रूप है। प्रधान था और पात्र पुराने हं। हैं, केवठ घटवाओं तथा कुछ अन्य विवरणों 
में परिवर्तेद कर दिया गया है। यही उपन्यास बाद में उर्दू में बेबा' नाभ से भी प्रकाशित 
हुआ।* 

प्रतिज्ञा' का इसवां सस्करण १९५० ई० में अमृत राय द्वारा हिन्दुस्तानी पव्लिशिज्ध 
हाउस, वाराणसी, से प्रकाशित हुआ। इसका एक नवोन संस्करण' हंस प्रकाशन, इलाहाबाद, 
से जुकाई १९६२ ई० में प्रकाशित हुआ है। यह संस्करण पाँच हजार का है।* 


सबसे 


प्रेमचन्द्र का गवन' नामक उपन्याक्ष मात १९३५ ई० में सरस्वती प्रेस, वाराणसी, से 
प्रबाशित हुआ । इस उपस्यास का प्रश्मम संस्करण आ० भा० पु०, काशी, सें उपलब्ध है ।** प्रेम चन्द 
द्वारा १७ दिसम्धर १९३० को जैनेदकृमार के नाम किखित पत्र से ज्ञात होता है कि १७ दिसम्बर 
१०३७ तक गबन' के तीन सौ पृष्ठ छत चूके थे ओर एक सौ पृष्ठ छपमने को बाकी थे। इंससे 
गबर्न का रचना-काक १९२८-३० के बोच में जनुमित होता है।” प्रेमचरद के आछोचकों ते 
इस उपफ्चयास की अकाशन-सिशि के सम्यन्त्र में भ्रामक सूचताएं प्रायः तहीं दो हैं; अपवादस्वरूप 
डॉ ० इचनाथ मदान ने इसका फ्ाल (पता नहीं, कौन-सा काछ) १९३० ई० दिया है। 
डा० राजेइ्वर गए ते इसकी प्रकाशन-लिथि नहीं दी है। ज्वॉ० गोता लाल ने भी अपने कथन के 
समर्जन में कोई प्रमाण नहीं दिया है ।“* 

रामदीन गध्त ने ड० रामस्तन मटनागर आदि कनियय आलोचकों के साक्ष्य पर बताया 
है कि ' प्रेमजम्द का गबन सन १९०४ के आसपास इण्डियन प्रेस से भ्रकाशित उनके 'कृष्णा' नामक 
जरईद-उपन्मास का ही परिवर्धित एवं संशशक्िित संस्करण है।” प्रस्तुन पंक्तियों का छेल्लक किर्स; 
प्रमाण के अभाक भें एस सम्नच्च में कोई मत स्यवत करने में असमर्थ है। हिन्दुस्तानी पब्लिसिड्ध 
हाउस, उलाह्टाबाद, से 'गबना का तासरा संस्करण १९५० ई० में प्रकाशित हुआ।" यही 
से प्रकादित सबने का एक और संस्करण मुझे देखने को मिला है, पर उसमें न ते संस्करण 
सस्या दी हुई है, न प्रकाशन- काल । इसका मुदक अन्नवाल प्रेस, इलाहाबाद, तथा पृ०-स् ० १३३ है। 

हैस प्रकानन, इलाहाआाद, थे भी अकाशथित गबन का एक संस्करण मुझे प्राप्त हुआ है, 
जिसमें जे तो प्रकाशन-छाछ दिया हुजा है, ने संस्करण-संख्या । बद्द अप्रवार्त प्रेस, इलाहाबाद, 
से मूद्ित है तथा इसकी पु० सें० ४१७ है। हँस प्रकाशव, इलाहाबाद, से जून १९६१ में प्रकाशित 
इक सर्क्रण इेवर हाल में मश देखने मे आमा है, मिस अठाइसवा संसक्षरण (दस हजार प्रलियों 
का) बताया गया है।। दर्द बढ़ मद्रण की भूछ सही है तो गवना को लोकप्रियता स्वयंत्िद्ध 
है। गबन का एक संक्षिप्त मंस्फूरण भो हंस अकाश्षत, इलाहाबाद, से छपा है, जिसका नर्वा 

अगस्त १९६१ मे वास हजार प्रतिमा का) प्रवाषिस ठुआ है 

प्‌ 


ड़ हिन्डुस्तामा 
कर्म्माय 
सन्‌ १९३२ ई० में प्रेमचन्द का कर्मभूमि' नामक उपन्यास सरस्वती प्रेस, बनारस, से 
प्रकाशित हुआ है। प्रस्तुत पंक्तियों का केवक कर्मभूमि' के प्रवम संस्करण को प्राप्त करते में 
असमर्थ रहा है। पर इसके सातवें संस्करण के निवेदन के अन्त में सितम्बर १९३२ मद्वित है 
जिससे इसके प्रथम संस्करण के प्रकाशन-काल का अनुमान होता है। ग्रेमचन्द के पत्रों से इस 
अनुमान की पृष्टि होती है। १५ अगस्त १९३२ को उन्होंने जैनेच्दधकुमार को लिखा था: कर्मम्मि 
बीस फार्म छप चुके हैं। अभो करब छः फ़ार्स बाकी हैं।” “पुन. ७ दिसम्बर १९३२ को उन्होंने 
जैनेन्द्रकुसार को लिखा: “कमंभृमि तुम्हें बहुत बुरी नहीं लूमी, इससे खुश हुई ।* इतसे सिद्र 
है कि कर्मभूमि' दिसम्बर १९३२ के एक-दो महीने पूर्व अवइय प्रकाशित हो चुका होगा। 
डॉ० माताप्रसाद गुप्त द्वारा प्रदत्त सूचना से भी उक्त तिथि की पुष्टि होती है। उहेँति १९३३ 
ई० के उत्तर-परदेशीय गज में प्रकाशित प्रथम त्रमासिक पुस्तक-सूजो के आधार पर कर्मभमि 
की प्रकाशन-तिथि (१८-१२-३ २ बतायी है।।' 
प्रेमचन्द्र के २८ फरवरी १९२९ के एक पत्र से, जो दयानरायन निगम को लिखा गया 
था, ज्ञात होता है कि इस समय तक कर्मभूसि' का छिखना आरम्भ हो गया था। उन्होंने लिखा 
था: 'दिसरी किताबों के मुताल्लिक़ मे यही कहेँगा कि आप खुद ही कर ले। . . , अगर इसे करता 
हैं तो मेरा पर्वए-मजाज रह जाता है। सुबह को करता हूँ तो कर्मसूमि' में हमे 
होता है।" पर अमृत राय के अनुसार 'पाण्डुलिपि के उपलब्ध अंश के आधार पर 
इसका लेखन १६ अप्रेल १९३१ को आरम्भ हुआ। पर प्रह सुचना सान्दिश्ध जान 
पड़ती है। 
कर्मभूमि' के प्रकाशन-काल के सम्बन्ध में सौभाग्यवतद् हिन्दो' के आडोचकों और शोध- 
कर्ताओं द्वारा ममभानी' नहीं बरती गयी है। 
कर्ममूमि का छठा संस्करण १९५४६ ई० में और सातर्वा सश्करण १९४८ £७ में सरसते। 
प्रेत, वाराणसी, से प्रकाशित हुआ। कर्मभूमि' के दो और विभिन्न संस्करण मरे देखने मे आगे है, 
जिनमें से किसी में भी प्रकाशल-काछ या संस्करण-संख्य) नहीं दी हुई है। इनमें से एक हिन्छुरसानी 
पब्किशिज्ध' हाउस, इलाहाबाद, से अकाशित और अग्रवाल प्रेस, इलाद्वाबाद,-से मुद्धित है। । 
दूसरा संस्करण हंस प्रकाशन, इलाहाबाद, से प्रकाशित तथा सम्मेलन मुद्रभारूय, इलाहाबाद, 
से मुद्रित है। इसकी पूृ०-सं० ४११ और मूल्य छहें मंपये है।'' हुंस प्रकाशन, इलाहाबाद, से 
कर्मभूमि' का तवाँ संरक्रण मार्च १९६१ ई० में अकाशित हुआए इस प्रकाशन से जनवरी 
१६६२ में प्रकाशित कर्मभूमि' का गुक और संस्करण मेरे देखने में आया है, जिगे चनुर्य संस्करण 
(४० ण्छ का) बताया गया है " प्र वह सूचना ब्िलकुछ हाम्यास्पद हैं। एक हा प्रकाशक 
द्वारा किसी पुस्तक का नवां संस्करण मार्च १९६१ ई० में निक्झ और उमका चौथा संस्करण 
जनवर्र। ६९६२ में, यह विनोद नहीं तो और क्‍या है? 
इस अकार यह बताना निताल्त कठिन हैं कि कर्मभूमि' के अब तक किलले 
सस्करण' प्रकाशित हो चुके हैं, फिर भी उपर्युक्त सूचनाओं मे इसकी कोकप्रियता तो खिल 
हे ही। 


प्रेमचन्द के उपयार्सों का लेखन एवं प्रकाप्षन-कास रथ 


गोदान 

प्रेमचन्द का अन्तिम (पूर्ण) उपन्यास गोदान” सन्‌ १९३६ ई० में हिन्दी भ्रत्थरलाकर 
कार्यालय, बम्बई, और सरस्वती प्रेस, वाराणती से प्रकाशित हुआ। इसका प्रभम संस्करण पटना 
कॉलेज पुस्तकालय में उपलब्ध है।* इसके प्रकाशन-काल के सम्बन्ध में भो हिन्दी के 
जालोचना-प्न्धों में कोई भ्रम नहीं है। 

प्रेंम्चन्द के पत्रों से ज्ञात होता है कि फरवरी ११९३२ में मोदान' का लेखन आरम्भ हो 
गया था। अपने २५ फरवरी १९३२ के पत्र में प्रेमवन्‍्द ने दबातरायत निगम को सूचित किया 
था “इधर गबम का तजूधा भी शुरू कर' दिया है, एक नथा नाविल भी शुरू कर विया है। मगर 
सर्ई-बाजारी बलाये-जान हो रही है!” फिर २८ नवम्बर १९३४ को इन्होंने जैनेद्धकुमार 
की लिख! : “उपन्यास के अन्तिम पृष्ठ छिल्लने बाकी हैं, उधर मन ही नहीं जाता।४ १० जूब 
११३६ को उन्होंने फिर जैनेद्र को लिखा: “गीदानां निकल गया। कछ तुम्हारे पएस जाएगा। 
खूब मोटा हो गया है, ६०० से (ऊपर) गया। अपना विचार लिखना।/!४ 

सत्‌ १९६० तक गोदील' के कम से कम १६ संस्करण अवश्य प्रकाशित हो चुके थे। 
सरस्वर्ती प्रेस, इलाहरबाद, के कर्मचारियों से पुछताछ करने से ज्ञात हुआ कि नवें संस्करण तक 
प्राय: प्रत्येक संस्करण की दो-दी हजार अतियाँ छपती थी। पर दसमें संस्करण से तोन-तीन' 
हजार प्रतियां मुद्रित होने छगी। इस हिसाब से १९६० ई० तक गोदान' को कम से कम ३९ 
हजार प्रतियाँ अवहय मद्वित हो चुके हैं। पर यह संख्या सत्तोगजनक नहीं कह जा सकतो। 
१७ अप्रैज १९५९ की महबूब स्टूडियो, बान्दरा, में गोदान' के मुहरत' के अवसर पर आयोजित 
गुक समारीह के सम्मानित असिथि, रूप के बध्बई-स्थित उपवाशिज्यदृत आइगोर काम्पेस्स्सेव ने 
बताओ कि रूस में प्रेमचन्द जो अत्यविक लोकप्रिय हैं। उत्तके गोदान' पुस्तक की नब्बे हुजार 
प्रतियों बहाँ हामोंन्हाथ बिक गयीं।” इसे देखते हुए भारत में, २४ वर्षों में, गोदान की केवल 
३९ हजार प्रतियों का विकना हिन्द वाठकों की पठत-क्षमत्ता पर एक कट्व्य॑म्य है। 

प्रशचन्द का अस्तिम उपन्यास, जिसे वे पुरा नहीं कर सके, मद्भूल-मूत्र' है। अमुत राय के 
अनुसार यह सर्वेसवम १५४४ ई० में प्रकाशिन हुआ। इसका प्रवम संस्करण हिन्दुस्तानी 
पब्लिथणिकु हाउस, बाराणवी, में प्रकाशित हुआ, पर उसमें प्रकाशन-कार नहीं दिया है।! 


सन्दर्भ-सकछूतल :-- 

१, ब० गोता लाल : अ मश्रतद के जीवन तवा साहित्य सम्बन्धी तिथियों में ऋत्तियाँ, 
साहित्य, जनवरी १९६० । 

२. हंसराज रहबर : प्रेमचन्द : जीवन और ऋतित्व (आत्मारंस एण्ड सरस, विह़ली; 
१९५२), पृ० २१०-२१६॥ 

३. हॉ० राजेद्वर गुर : प्रंसयतद : एक अध्ययन (भध्यप्रदेशीय प्रकशक शसमिति, 
भोपाल; रशषट )। 

४. शामदीन प्रष्त, प्रेलचन्द और गारधीवाद (हिन्दी साहित्य संसार, दिल्‍्की; मार्च 
१९६१) । 


हिन्दुस्तानी 
५ ब्जरत्न दास हिंदी उपायास साहित्य (हिन्दी साहित्य कुदीर वाराणर 


२०१३ बि० ) १ 


६. डॉ० गोता लाल : प्रेमचन्‍द के जीवन तथा साहित्य सम्बन्धी तिथियों में श्र 


साहित्य, जनवरी १९६० ई०। 


७. अमृत राय : प्रेमचर : कक का सियाही (हंस प्रकाशन, इलाहाबाद 


संस्करण; प्रेमचन्द-स्मृति-दिवस, १९६२) १ 


८. वही, जीवनी खण्ड, पृ० ५२ तथा ६५३। 
९, वही, चिट॒दी-पनत्नी २, पृ० १२९। १०- बही, जीवनी खण्ड, १० ६१॥ 


११. अमृत राय : प्रेमचन्द : कलूस का सिपाही, चिदठी-पत्री २, पृ० ११९५॥ 
१२- वही, जीवनी खण्ड, पृ० १०५६ (३- वही, पूृ० १०४। 

१४. वही, जीवनो खण्ड, पु० १०५३ १५. बह, पु० ५२ तथा धृध३े। 

१६. वही, पृ० १०५। १७५ वही, जीवनी खण्ड, गू० ६५४ तथ 
१८. प्रेसा' के मुख्यूष्ठ को प्रतिलिधि-- परम अर्थात दो संखियों का विवाह । 


शिक्षक्षद और नूतन उदस्थास। लेखक: बाबू लात राय बनारथी। प्रकाशक : इणिडिय 
इलाहापघाद, प्रथम बार, १००० कार। सन्‌ १९०७ ई०। मूल्य ॥7 [गुरका 
पृ० सं० २३६४)” 


१९. हिन्दी प्रदोष, जिलद २७, जें० ७, जुलाई १९०७, प्रेधा। 
२०- हँसराज रहुबर : प्रेमचन्द : जाबन और कृतित्व, घु० २१६। 
- है १. बजरत्वदास : हिन्दो-उपन्यास-साहित्य; १० १८५ 
२२- बही, पृ० १८६। 
२३- राभदीन गुप्त : प्रेमचन्द ओर गान्धीवाब, १० १४५। 
रे डॉ० राभमरतन भठ्यागर : प्रेमकद : एक अध्ययन, पुृ० ३५१ 
२५- ढॉ० राजेद्यर गूद ; प्रेसचत्व : एक अध्ययच, परिशिष्ट १) 
२६- अमृत राय : प्रेमचस्द : कलम का सिपाहे, चिट्दों-पत्री १, पृ० १६१। 
२७. वही, जिदकी-पत्नो २, पु० १८२। 
२८- भ्मृतराय : अेमचन्द : कछम का द्िदाही, विविध असऊूः ३, पृ० ७१। 
२९. मुश्नए॑ष्) की अ्तिलिपि--सेवा-सदन: लेखक---'सप्त सरोज, म 


शेख सादी आदि के रचयिता श्रीयुक्त प्रेम्रचन्द; प्रकाशक---हिंस्दी धुस््षक 
१२६ हरिसन रोड, कलकता; अबम बार, संबत १९७५; २४); पुष्ठ संख्या 
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३०. हुंसराज रहुबर : प्रेमचन्द : जोवन और ऋतित्व, पृ० ८० 
३१. बजरत्त दास: हिन्दी-उपन्‍्थास-स्राहित्य, ए० १८५। 
१९ आए 9 इख्द्रताय भदात : अेमचन्द : एक बिवेवता (राजक्मल अकाशन, 


,अकाशन-कांछ नहीं विया डुआा है) पु० ४४! 


प्रेमकन्दर के उपन्यासों का लेखन एवं प्रकादान-काल 9७ 


३३. डॉ० राजेइवर गुरु: प्रेमचन्द : एक अध्ययन; पृ० १४०७ । 

ड़, डॉ० श्रीकृष्ण छाल; आधुनिक हिस्‍्ची-साहित्य का घिकास, पु० ३१२१ 

३५. डॉ० भ्रतापताराथण टण्डन : हिन्दी-उपस्थास सें शिल्पविधि के विकास, पु० २८१। 

३६, डॉ० गीता लाख : प्रेश्नचर्द के जीवम तथा साहित्य सम्क्‍न्धी तिथियों में आतन्तियाँ, 
साहित्य, जनवरी' १९६० । 

३७. साहित्य, वर्ष ११, अद्धूः १, अप्रेल १९६० ई०। 

३८. अमृत राय, प्रेसचत्द : कलूस का सिधाही, जीवनी खण्ड, पू० १९३ तथा ६५४। 

३९. वही, चिंदुदी-पत्री १, पृ० ८३। 

४०. सरस्वतों, भाग २०, सें० २, फरवरी १९१५९ ई० 

४१. डॉ० सात्ताअ्त्ताद गुप्त : ग्रेमचन्द की कृतियों की प्रकादान-तिथियाँ, साहित्य, 
बश्रू १९६०१ ँ 

४०२. अमृत राय : प्रेमचन्द : कलम का सिपाही, चिद्ठी-पत्री १, पृ० ७०। 

४३. यही, पू ० ७४। 

डंडे. ए४ जनवरी १९१७ को प्रेमवर्द मे निगम साहब को लिखा था- , , .में आज 
कह एक किस्सा लिखतेनलखते नाविल लिख चला। कोई सो सफ़े तक पहुँच चुका है। इसी वजह- 
से छोटा क्रिस्ता से लिख सका। अब इस साविल में ऐसा जी रूग गया है कि दुसरा काम करने 
को जे; ही नहीं चाहता। . . .क्रिस्सा दिलचस्प है और सुझे ऐसा खबाल होता है कि अब की बार 
नाबिल-नवोर्स। में भी ऋमयाब हो स्ूँगा ।--प्रेम्चचन्द : कलम का सिपाही, चिदृढठी-पत्री 
है, पृ० ५७॥ दें सांचे को प्रेमचन्द ते इलाहाबाद से निगम साहब को सुखखित किया---* . , , आज« 
कल अपना नाविल लिलने में सद्धु हूँ। फ्रिए १२ भाषे को उन्होंने लिखा--- . . .चाथिक 
ग्रालिबन एक माह में पुरा होगा ओर सम्भोह करता हैं कि नई में उसे आपके मुआइने के लिए 


शाॉशिर कर सफूगा। २३ मार्च को उन्होंने पुत्रः छिला-« , . मेरा वाविल चल रहा है। 
अब जरा इतमीनान हा जाए तो ख़त्म कहूँ। तुछ हो रहा है। चाहता हूँ कि जद अज्जाम 
की तरफ़ सह ४ अन्तत३ ८ अगस्त को उच्होने मिगस सश्तुव को किख[--ं , , .अपना नाथिल 


खत्म कर रहा हूँ। उसे पहले हिन्दी में तथा कराने का क्रस्द है। ये में तो पब्लिशर 
अनक़ा हैं।” (पव्षो के उद्धरण प्रंखदन्‍्द : कसम का सिपाही, चिट्ढी-यत्री १ से दिये गये हैं।) 
डण- अमृत राय : पेंमचन्द : कलम का सिपाही, जीवनी-खण्ड, पू० इण४। 
४६. इप्टप्य, टिप्य्णों संख्या ह। 
अंक खत सागर? प्रप्नचनन्द : कलम का खिवाही, जीवनी खण्ड, पूृ० १८०१ 
अर, अमृत राम : भमचाद : खलप का सिपाहई। चिटदी-दत्ी १, पृ० ७०) 
४९. शाही, जीवनी-खब्ड, पु० १९४१) ५०. बढ़ी, चखिटडो-पत्री २, पु० १३५१ 
५१, वही जीवनो-खबड, पु० ६९४।. ५४- आ० भा० पु० की प्रृत्तक-सुत्री 
5, बही। पड़, प्राध्तितल्याछन--प० का० पु०, पटना । 
पु. और पु० पटना, की पुस्तक-सुजी। पु६- प्रा*स्थ०--ला० भाए घु० काशी॥ 
५७. जा“स्था०--दिएकी पुस्तक सदन, पटतां 


हहइुत्ताना 


५८- प्रा०-स्था०--प० का० पु० पटता। 

५९, प्रा०-स्था०--मेश निजी पुस्तकालय १ 

६०. सरस्वती, वर्ष २२; जजुर ४, अप्रेल १९२१, पुस्तक-परिचय। 

६१. असृत राय : प्रेमचन्द : कस का सिपाही, जीवनी-खण्ड, पु० इृण्‌ड 

६२. हुंसराज रहबर : प्रेसचन्द : जीवन और कृतित्व, पु० २१२१ 

६३. रामदीन गुप्त : प्रेमचन्द और यात्थीदाद, पु० १४९। 

६४. डॉ० राजेबवर गुरु; प्रेमचनद : एक अध्ययन, पृ० १३५। 

६५. कोष्ठक के शब्द प्रस्तुत लेखक के हैं। 

६६. ब्रंज़रत्नदास : हिन्दी-उपन्यास, पु० १८६॥ 

६७. डॉ० प्रतापनारायण टण्डन : हिन्दी उपन्यास में कथा-शिल्व का घिका 

६८ प्रा०-स्था०--ज० पु०, चुन्नी। सुख्षयुष्ठ की प्रतिलिपि---बरवान 
प्‌); खेखक--प्रेभचन्द, सरस्वती प्रेस, बनारस; प्रथम संस्करण १००: 
$ द्वितीय संस्करण १०००, दिसम्बर १९४५। 

६९. प्र३०-स्था०--प० क्ा० पु०, पटना! 

७०. प्रारन्‍स्थ!०--प० बि० पु० पढना। 

७१, प्रा०-स्था०--राजकसल प्रकाशन, पटला। 

७२. सरस्वती, बर्ष २३, अद्भूः ६, जून १९२२, पुस्तक-परोक्षा। 

७३. अमृत राय : प्रेसचन्द : कलम का सिपाही, चिद्ढो-पत्री ९, यृ० १२१ 
७४. डॉ० भाताप्रत्ाद गुप्त : प्रेसचस्द को कृतियों की प्रकाशन-लिथियाँ, 
5४१६० ॥ 

७५. अमृत राय : प्रेमचत्द : कलम का सियाही, जीवती-छण्ड, पृ० ६५४ । 
७६. वही, चिद्ढी-पत्नी १, पृ० ८६। 

७७. अमृत रा : प्रेसचन्द : कलम का सिपाही, चिदृठी-पत्रो १, पु० ९५। 
७८. वही, पृ० १०९। - ७९. वही, सिट्ठयत्री २, प्‌० 
८०. हँसराज रहुबर : प्रेभचन्द : जीवन और कृतित्व; प० २९५१ 

८६. आॉ० राजेदवर गुरु : प्रेमचन्‍्द : एक अध्ययन, पु० १५०१ 

८२. डॉ० श्रीकृष्ण छाल: आधुनिक हिन्दी-साहित्य का विकास, पृ० ३१ 
गपभारायण ८ए्डत ; हिस्दी-उपस्योस में कृथा-दिलव छा घिकास, प० २८४॥ 
८३. अमृत राय : प्रेमचन्द : कलम का सिपाही, जीवनी-घण्ड, प० ६७५४ ॥ 
<४. बंही, पृष्ठ २२८ । ः ८५- घही, चिद्वी-पत्री ए. 7 
<६. अमृत राप : प्रेसचन्द : कलम का सिपाही, खिट्दी-पत्री २, प० ११५८ 
८४७. मुक्षदुष्ठ को प्रतिलिपि--रज्भूमि (द्वितीय भाग) ; लेखक-..-प्रेमचर 
पुत्तकमाला कार्योलय, २९-३० अमीनाबाद पाक, लखनऊ; प्रधमावत्ति, र 


£८: रज़्भुसि, ग्यारह्वी बार, १९४६ प्रा>स्था० रा० से० पं० पु०, 


प्रेमघम्द के उपन्यासों का लेखन एवं प्रकापन-काल श 
४९. अमृत राय : प्रेमचन्द : कलम का सियाही, जीवनी-खण्ड, पृ० ३७९ पर उद्धुत 
३६० वही, चिट॒की-पत्री १, प० श्प"-ण५६। 
९१. अमृत राघ : प्रेमचन्द्र : कलम का सिपाही, जीवनी-खण्छ, पु० ६५५॥ 


९२. वही, चिद॒दी-पत्री ९, पृ० १२९॥ ९३. वही, पृ० १२९-३९॥ 
९४. वही, चिदठी-पत्नी १, पृु० १४१॥ ९५. वही, जीवनी-खण्ड, पृ० इृ५५ . 
९६. वहाँ, चिद॒ढी-कत्री २, पृ० २२१। ९७, बही। 


९८. डॉ० श्रीकृष्ण छाल : आधुनिक हिन्दी-साहित्य का विकास, पृ० ३१२॥ 

९९. शमदीतन गप्त : प्रेमचन्द ओर यान्धीवाद, घपु० १८७५४ 

१००- डॉ० इसनाथ मदान : प्रेमचम्द : एस विवेच्वना, परिक्षिष्ठ ३। 

१०१. हंसराज रहुबर : प्रेमचन्द : जीवन और कृतित्व, पू० २३७। 

१०२. इस संस्करण में न तो प्रकाशन-काल दिया हुआ है न संस्करण-संख्या। पुस्त' 
पा परिषद्‌ पुस्तकालय, पटता, में उपलब्ध है। 

१०३. रज्भमसि, सरस्वती प्रेस, करतंमान संस्करण १९६१ ई०; प्रा०-पपा०-- 

से०, ३ पटना। 

१०४. डॉ० प्रतापनारायण टण्डन : हिन्दी-उपस्यास में कथ!-शिल्प का विकास, पू० २८' 

१०५, आा०-स्था०--आ० भा० यु० काशी। 

१०% आ०-स्था०-रा० भर० प० 5०, पटना | 

१०७ प्रा०स्था०--आ० भं० पु०, कणी। 

१०८- प्रा०-स्था०--लिं० बु० से०, पटनाव 

१०९. प्रगा०-सथी०-+प ० कॉ० पु०, पटना। 

११०७. प्राएन्‍सवा०--वि० घु० से०, पटना । 

१११, सरस्वती, भाग २८, संख्या १, जनवरी १९२७, पुस्तक-परिचय। 

११२. आर० आाताप्रसाव युप्त : प्रेमचन्द के कृतियों की प्रकादन-तिथियाँ, साहिए 
९६० ई०। 

१६३. ढॉ० गाता लाल: प्रेमचन्‍द के जीवन लथा साहित्य सम्बन्धी तिथियों 
गा, साहित्य, जनवरी १९६० ई०, पृ० ४३ ६ 

११४, अमृत राप : प्रेमचन्द : कलम का सिपाही, जीवनौ-सण्ड, पु० ६५५॥। 

११७. चही, चखिदकी-पत्री १, पुं० १६२। 

११६. डॉ० श्रीकृष्ण छाझ : आधुनिक हिन्दी-साहित्य का विकास, पृ० ३१९। 

११७. हडॉ० प्रतापनाशयज टण्डत : हिंदी उपन्यास में कथा-विएप का विकशस, पू० २८ 

११८. डॉ० इस्मसाथ सवा : ग्रेंसचस्द : एक विवेचना, परिश्िब्द ३। 

१९९. डॉ० राजेदवर गुम : प्रेसचत ; एक अध्ययन, पू० १९४। 

१२० धाकनथात--नज० पुर चुनी। १२६- धा० स्था०-औ० भा० पु०, काई 

१३२- प्राए-स्था०-्य० का० पुँ०, पटना। 

१२३ जअमुत राप प्रेमफद करूस का सिपाही पु० ६५५ 


च० हिन्वुस्तानो 


श्रंद चाँद वध ५, खब्ड ? स० २ जनवरी १९२७। 

१२५. प्रा० स्थ]0--वि० रा० भा० प० पु०, पटना; 

१२६: भुखपुष्ठ की प्रतिलिपि---निर्मेछा; कान्तिकारी सामरिक उपस्थास; सेवॉ- 
सदन, प्रेस-पूणिमा, प्रेमाश्षण, रज्धभूमि, प्रेम-पचीसी, प्रेम-प्रतिभा, कायाकल्प आदि-आदि अनेक 
सुप्रसिद्ध पुस्तकों के रचयिता, माधुरी के सम्पादक, भी प्रेमचनद जी; प्र०---चाँद कार्यालय; 
इलाहाबाद; प्रथम संस्करण २०००; जनवरी १९२७7 

१२७. मेहरुज्षिसा, हरिलाधत सुखोपाध्याय, (प्र०-क्वा० १९२७), के अन्तिम आवरण 
पृष्ठ पर प्रकाशित सिर्मेछा का विज्ञापन | 

१५८. हंसराज रहबर, प्रेभचन्द : जीवन और कृतित्व, पृ० २४३) 

१२९. डॉ० राजेदबर गुरु ; प्रेमचत्द ; एक अध्ययन, पृ० १६७) 

१३०. डॉ० प्रतापनाराधण टण्डन : छिल्दी-उपन्‍्यात में कथा-दिल्य का विकास, 
पृ० एप) 

१३१, डॉ० इखनाथ सदान : प्रेमचन्द : एक विवेखना, परिक्षिष्ट ३। 

१३२- अमृत राय: प्रेमचन्द : कछूमभ का सिपाही, जोीबनी-छण्ड, पृ० ३९०१ 

१३२ आ० भा० पु०, काशी, को पुस्तक॑-सुची। 

श१४३६४, पफनसथ०->प० का० घुण, पटया। 

१३५. प्र।०-स्थ०--आं० भा० पु०, काशी। 

१३६. आ० भा० पु०, काशी, की पुस्तक-सुची। 

१३७- प्र०स्था०--मेरा निजी पुस्तकालय । 

१३८. प्रा०स्था०--विहली पुस्तक सदन, पटना। 

१३९. प्र०स्‍स्था०--शा० प्रं० मं०, पटना। 

१४०. चाँव, जनवरी १९२७ (परिच्छेद १-२), फरवरी १९२७ (परि० ३-४), 
भा २७ (परि० ५०६), अभेल एछ (परिए० ७-८), जुलाई २७ (परि० १०), अगस्त २७ 
(परि० ११), सितस्वर २७ (परि० १२), नवम्बर २७ (परि० १४-१५) ३ डॉ० गीता झाछ 
के अनुसार प्रतिज्ञा उपस्यास चाँद के २७-२८ के अजूोें में प्रकाशित हुआ थ।। १५ २८ के जनपरं। 
से जून तक के अद्धू में ये देख चुका हूँ । उनमें प्रतिज्ञा के परिष्छेव नहीं छव हैं। रोष अजूट प्रस्तुर. 
पंक्तियों के लेखक को उपलब्ध नहीं हैं। सके हैं। श्रों अमृत राख के अनुसार अतिज्ञा' चाँव के 
जनवरी १९२७ से मवम्बर १९२५७ तक के ही अजूर् में छठ था। (प्रेमचन्ध : कऊूम का सिपाही, 
पुृ० ६५५) | अतः बॉ० यौता लाल की सुचना गलत प्रतत हीती है । 

१४१. डॉ० आसाप्रसाद युप्त, प्रेमचतद की कुंतियों को प्रकाहम-तिथियाँ, साहित्य, 
भ्प्रैल १९६०१ 

१४२. आ>-स्थ|००-आा० आा० पु०, काडी!। 

१४३. रासदीन गुप्त : मेंमचर और गान्वीयाए, पु० १४७ । 

१४४. आया ०--आ० भर० पु०, काझी। 

शेप प्रा०स्वा० पदना । 


प्रेसचन्द्र के उपन्यासों का लेखन एव प्रकाहन-काछ ४ 


१४६. मुखपृष्ठ की प्रतिलिपि---गबस; लेखक--भारत-विस्यात' उपन्यास-संच्चार 
चन्द जी; प्रकाशक---सरह्यती प्रेस, बनारस सिटी; प्रथम संस्करण; मार्च १९३१३ 
॥ पु०--संख्या ४३९ ४ द 

१४७. अमृत राय : प्रेंशचन्द : कलम का सिह, चिट॒ठी-पत्री २, पृ० १३॥ 

१४८. डॉ० इच्द्रभाथ सदान : ग्रेंमचन्द : एक घिवेचना, परिशिष्ट ३१ 

१४९, डॉ० राजेश्वर गुरु : प्रेमचंद : एक अध्ययन । 

१५०, डॉ० गोतालाल : प्रेम्वन्द की जोचनी तथा साहित्य सम्बन्धी तिथियों $ 
यश, साहित्य, जनवरी, १९६०१ 

१५१. रामदोत गुप्त : प्रेंसवन्द और गान्धीवाद, पृ० २२९७॥ 

१५२. प्रा०-स्था०-«ज० पु० चुब्ौ। १५३. प्रा०-स्था०--आ० भा० पु०, काशी 

श्प४, आ०-ध्या०--प० क्वा० पु०, पटना। 

१५८, आर०-स्थ०--बिल्‍्ली पुस्तक सदन, पटना । 

१५६. वही ॥। 

१५७- अमृत राय ; प्रेमचन्द ; कलम का सिपाही, चिद॒की-पत्नी २, पु० २६। 

१५८, अमृत राय : प्रेम्नन्द : कलम फा सिपाही, खिद्ठीन्यत्री २, पु० २७१ 

१५९. डॉ० साताप्रसाद गुप्त : ग्रेमचन्द की कृतियों की प्रकाशननतिथियाँ, साहित्य, 
(९६०। 

१६०, अमृत राध : प्रेमचन्द + कऊूस का सिपाही, चिदृदी-पत्नी १, पृ० १७१॥ 

१६१. बही, जोदनी-खण्ड, पृ> ६५५) १६२. प्रा०“सव१०--आ० भा० पु०, कशशी। 
१६३. प्रा०-हथा०- हिन्दी विभागीय पुस्तकालय, पटना विश्वविद्यालय । 

१६४. प्रा०-स्थ०--भानस पुस्तक-विक्लेता, पटना! 

१६५. प्रा०-स्था०--हि० पुए ए०, पटना। 

१६६. मुखपृष्ठ को प्रतिल्धि---बोदाल; केखक--अ्रेमचन्द; सरस्वती प्रेस, 
प्र 
१६७ अमृत राय : प्रेमचन्द : कलूझ का लिपाही, चिट॒ठी-पत्री १, पृ० १९२३ 

१६८. वही, खिट॒की-पत्री २, पृ० ३८। १६५९. यही, पु० ६४॑। 

१७०. अनजान, गोवान के मुहरत को एक झलक, आज १० मई १०५९ ई०१ 

१७१. प्रा०-ह्थ०--आ० भा० यु०, काशी। सुश्॒पृष्ठ की प्रतिक्तपि--मड़ल-सुत्र 
“प्रेंभचर्द; प्रकादक---हिंखुस्तानों पव्लिशिक्ः हाउस, बनारस; प्रथम संस्करण ३००० * 


सूरदास का निधन-काल 


सूरदास के निधन-काल के विर्णय-समस्बन्धी 
अत्यन्त विवादग्रस्त 

एवं अन्धकाराच्छन्न प्रश्न पर 

सुनिश्िचत निष्कर्षापण का प्रामाणिक प्रथत्त 
्ष 


हरिप्रसाद नायक 


सूरदास जैसे सतत और भागवत कवि के स्थिति-काछ के बारे भें विद्वानों में अद्यावधि 
एक मत का स्रथा अभाव बना है। सूरदास के निश्चित काल-निर्णय के लिए तिद्वानों ने निरन्तर 
प्रयत्न किये हैं, परन्तु मतों की विभिन्नता ज्यों को त्पों बनो है। अनसखानों की जो परियाटी 
चली, उससे सूरदास का जन्म-काल हं। अनुमान के अन्यकार मे प्रकाद में आया, परतलु सियस-काह 
सन्दिग्धावस्था में हू। बना रहा। सूरदास की विश्चित जल्ा-तिवि को पकाकझ्ष में लाने फा सेय 
डॉ० दीसदयार गुप्त, द्वारकादास परीख, प्रभुदयाल मीतलछ प्रभृति विद्वानों को है। अन्र यह 
निबिबाद सत्य है कि सुरदास जो आचार्य मद्लाप्रभ रवामी बललभाचाय जो से उन्र में दस दिन के 
छोटे थे। प्र/चीन-वार्ता-राहित्य में निज वार्ता का प्रत्छेख है, जो गूसाई गोकुजमाथ जी द्रारा 
रचित है। इसमें सुरदागय जी के जन्म के बारे मे उत्लेख दस प्रकार है; सो सुरदास जो जब 
श्री आचार्य जं। महाँप्रभुन को प्रतकदय मयो है, तब इनको जन्म भग्रों है! सो श्र। आचार्य जीसीं 
ये दस बिन छोटे हुते।” 'माक्-संग्रह' से भी उपर्युक्त कथन को पुष्टि होती हे। बह सम्रदद 
श्री द्वारिकेश जी का किया हुआ है जिधयका रचना-कालछ संवत्‌ १७७६ से १८०० थि० तक का 
माना गया है। सूर-सम्बन्धी उल्लेख इसमें इस' प्रकार है: सो सूरदास जी आचार्य जो महाप्रभून 
ते दस दिन छोटे हते ।” 

महाप्रमु बहलभाचार्य जय का जन्म-काल वैशाख मास, कृष्ण-पक्ष १० उपरान्त १९, 
दिन रविवार सवत १५३५ विक्रम/ निश्चित हैं. परन्तु कल्याणभट्ट जी ने ग्रस्ष में 
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सबत्‌ १५२९ वि> में महाप्रभु जी का आविर्भाव माना है। बड़ौदा के ओरिएण्डल इंस्टीट्यूड के 
डायरेक्टर और पुष्टिमार्गीय साहित्य के अद्वितीय विद्वान्‌ प्रोफ़ेसर मोविन्दछाल भट्ट महाग्रभु जी 
का जन्;-पंवत्‌ १५३० वि० मानते है। प्रोफ़ेसर साहुव को सम्प्रदाय, में प्रचलित महाप्रभू जी 
की जन्म-तिथि अमान्य है। परन्तु इस विषय पर सम्पदाय में बहुत वाद-विवाद के बाद थस्तिम 
रूप से संवत्‌ १५३५ ही आचार्य महाप्रभु जी को प्रामाणिक जन्म-तिथि मानी गयी है। इस आधार 
पर सूरदास जी का जन्म-काक वेगाख छुक्ल ५, संबत्‌ १५३५ विक्रमी होता है। 

सबसे अधिक विवावपूर्ण सूरदास जी का निवन-काल है। सूरदास के निवन-काल सवन्‌ 
१६२० की सर्वप्रथम बाबू भारतेन्दु हरिदचन्द्र ने मान्यता दी थी और यह भिवन-कालछ डॉ० ग्रियर्म न 
के कारण बहुत दिनों तक साहित्य-क्षेत्र प्ें स्वीकार किया जाता रहा है। मिश्रवन्धुओं ने भी 
सूरदास की! ८० वर्ष को अवस्था में सं० १६२० बि० में मृत्यु मानी है। अवस्था का अनुमान रचना- 
बाहुल्‍थ से हुआ है। वावू राधाकृष्ण दास ने भी इस निधन-संदत को प्रामाणिक माना है। राम वच्ध 
शुक्ल तथा डॉ० रसाहू के भी यही मत हैं। लाला भगवानदीन दीन ने भी १६२० को हू) 
सूरदास का निधम-संवत माना है। परन्तु नलिनीमोहन सास्याल मे सं० १६१७ के निकटठवर्ती 
किसी समय में सूरदास का दिवज्भत होना लिखा है। डॉ० ब्रजेइवर वर्मा ने अनुमान किया है 
कि संवत्‌ १६३७ के लगभग सूरदास जी का निश्चित रूप से गोलोकवास हो गया था। 
डॉ० दभदयाल गुप्त के मतानुसार सुरदास जो की मृत्यु लग्भग सं० १६३८ अथवा! १६३९ थि० सें 
हुई स्वय सूरदास जी के एक राजभोग” सम्बन्धित पद के आधार पर सुर-निर्णयकारो ने 
(दारिकादास पर/ख और प्रभुदयाल मीतल) युरदास की उपस्थिति सं० १६४० तक सिद्ध किया 
है। प्रो० भट्ट (बड़ौदा बाले) के मत की पुष्टि करते हुए नन्ददुलारे वाजपेयी ने सूरदास को विक्रम 
सवत्‌ १६४० तक जीवित माना है। डॉ० पीताम्बरदत बड़थ्वाल के अनुसार सूरदास की मृत्यु 
सं० १६४० और १६४२ के बं।च किसी! समय में होनी चाहिए। सूरदास के ताम अबुल-फजक 
के पत्र को प्रामाणिक सान' कर डॉ० रामकुमार वर्भा ने सूरदास की मृत्यु स॑ं० १६४२ के श्रावण 
और फाल्गुत के बीच मानी है। 'छूपकर्ा जी ते न जाने किस आधार पर सूरदास जी का स्थिति- 
काल सं० १६१७ से सं० १६९० तक का माना है। उन्होंने सक्ति-सुघा-स्वाद-तिलक' की पृष्ठ 
समस्या ५६४ की पाद-टिप्पर्ण! में लिखा है कि ' श्री सुर जी ने अकबर, जहाँगीर, शाहजअहाँ 
तोनीं के समय देखे थे। आपका समय प्रायः संबत्‌ १६१७ से १६९० तक के कृगभएश कहा जाता 
है।” इक प्रकार सूरदास की निधन-तिथि संवत्‌ु १६२० से १६९० विक्रम! तक को हूष्बो 
अंवधि में पड़ती हैं। 

किशी के स्थिति-काल की प्रामाणिकता के छिए अन्तःसाक्ष्यों का ही आधार अपेक्षित हैं, 
परन्तु इनके अभाव में बाह्य साक्ष्यों का सहारा लेना अनिवार्य है। घृरदास के निधन-काछ पर 
अन्तासाक्ष्य द्वारा धुँधछा प्रकाश ही पड़ता है। अन्तःसाक्षवरों के रूप में उपस्थित किये जाने वाछे 
पदो में केवल दो ही पद ऐसे हैं जिनमें काऊ-प्रभाण का उल्लेख है। उन दोनों पदों से सूरदाश्र के 
स्थिति-काछ का अनुमान तो होता है परन्तु निधन-काछ पर कुछ भी प्रकाश नहीं पढ़ता । सूर- 
सारावल्ी' को “गुक प्रसाद होत यह दरसन सरसठ वरुष प्वोन वाले पद से सिर्फ़ इतना ही पता 
चलता है कि सारावली' के रचना-काल के समय सुरदास की अवस्था सरसठ वरष को यी। 
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सूर सारसवली को डा० दीनदयाल गप्ल ने प्रामाणिक ग्राथ माना है। परन्तु डाए अमनारायण 
दण्डन ने विस्तृत प्रमाणों के ब्रा इसे सवथा अप्रामाणिक सिद्ध कर दिया है। ऐसी परिस्थिति में 
उपयुक्त पद पर निश्चित रूप से विश्वास नहीं किया जा सकता। इसके जलाने इस पद से किसी 
तरह का प्रकाश भी तो हमारे आलोच्य विपय पर नहीं पडता है। इस पद से न स्थिति-काल का 
ही अनुमान होता है, न निधन-काल का ही। इसी प्रकार साहित्य-लहरी' के “सुलि पुनि रसन के 
रस लेख वाले पद से भी सुरदास के निधनन्‍काल के लिए विशेष सहायता नहीं मिलती है। रसत 
की क्या संख्या होगी, इसके लिए विद्वानों में मतैक्य नहीं है--ओोई शून्य, कोई एक' और कोई 
दो' भानते हैं और इस प्रकार साहित्य-लहरी' का रचना-काल संबत्‌ १६०७, १६१७ अथवा' 
१६२७ अनुमानित होता है। अधिक से अधिक संदत्‌ १६२७ बि० तक सूरदास की स्थिति 
का अन्दाज! हम ऊकूगा सकते हैं। इसलिए इस पद से भी किसी' सर्वमान्य काछ-प्रमाण की 
सिद्धि नहीं होती है। ऐसी हालत में यूरद्ास के निश्चित निधम-कार के लिए बाह्य साक्ष्यो 
की और ध्यान देना ही ठीक होगा। बाह्य साक्ष्यों के रूप में अभिगत सामग्री में सबसे 
अधिक महत्वपुर्ण साम्पदायिक साहित्य तथ्य वार्ता-साहित्य है जिसे सूरदास बा उल्लेख 
हुआ है। 
सूरदास का प्रथम परिचय चीराटी वैप्णयन की बारां में मिलता है। परन्नु इस बातो 
में सूरदास का पुष्टि-सा्प्रदाय से दीक्षित होते के आारात्त का ही पश्चिय उपलब्ध होता है। 
गूसाई विट्ठकताथ जी के सम्मुख सुरदास का गोली क-यगन हुआ थो, इतना ही! इस वार्ता से बता 
चलता है। उनकी लिवम-तिथि का इसमें उत्छेव नहाँ हें। बातों में तिथि-संबत्‌ का एकान्स 
अभाव है परन्तु वार्ता के ऐेनिहासिक तथ्य की प्राभशाणिकता अनच्िग्ध है। बाला का रचना- 
काल संवत्‌ १६४२ के वाद जोर १६४५ के पूर्व का है। इस वार्ला' के रचविता महाप्रशु 
ऑीवल्लभाचायं जी के पीज और ग॒साई विदकल्याव जा के चदुव पूछ गुझ्ई गोफुलनाथ जी भाते 
जाते है। परन्तु इसके गुसाई गौकुछताथ जो एल होते में पण्चित रामचस जुक्स ने सन्देत प्रकट 
किया हैं, क्योंकि इस वार्ता में कई जवह गाजुतमाथ जो के श्रोगुल्ष से कही हुईं बातों का बढ़े 
आदर और सम्मान के कब्दों में बश्कख है ओर ब्लभावाय मी को शिप्या न होने के कारण 
मोराबाई को बहुत बुरा-भला हा गया है और गालियाँ तक दे गयो हूं रख -दकु से यह वार्ता 
गोकुछनाथ जो के प+छ उसके कियो यु जरा जिध्य के: रचना ए्तन पड़ती हे ४” परन्तु हारकादास 
पुरुपोत्तमदास परीख का विद्यार इस सर्व वा पिता ह। पर और लिखे है कि “िर्ता की 
जितनी भी प्राचीन प्रतियाँ मिल्क! हैं उसमें लो बोकुलनाव जा-रखिता, शी हरिराय जी-कृत' 
इस प्रकार लिखा हुआ है।” प्रभदयाल मीौसल से एक प्रकार ते गरेक्ष जी के शिचार का रमन 
करते हुए लिखा है: “इन बर्ता-पुस्तकों का गोकुलमाथ जी-हल होने का केवल इतमा ही सभिप्राय 
है. कि उनका सूल रुप अवचन के झूप सें सर्व-मयत्र गोकुलवाय जोर दारा छह हुआ है, किन्तु 
उनकी छिखित रूप हरिराद जी ने दिया था। हरिराय जो ने ही। उनके सम्पादन के समय प्रसझ- 
वचन गोकुलनाथ जी के नाम का समाबेद कर दिया है।* 
डॉ० हरिहरनाथ टश्वव ने 'वार्ता-साहित्य का बृहत्‌ अध्ययन अस्तुल किया है। डॉक्टर 
साहब ने भी वार्ता-साहित्य का श्रा माकुछनाय-कृत' माना है और स्पष्ट कप से शिश्ला है कि 


सूरदास का निधषन-कार डेप 


“बार्ता-साहित्य के श्री मोकुलनाथ जी रचित होवे के लिए कोई सन्देह नहीं होना चाहिए।" 
टण्डन जी ने रामचम्द्र शक्ल के आक्षेप का भी तर्क-सम्मत निराकरण किया है :--- 

#श्रद्धेय आचार्ष शुक्ल जी बज की व्यावहारिक भाषा से अपरिचित थे। अग्यथा उससे 
ऐसी भूल होने की साम्भावता नहीं थी। बज सें 'राड' दाव्द एक सामान्य एवं भित्य को बोलचाल 
का दाब्द है और वहाँ घरों में बह-बेटियों तक के लिए ताड़ना के काम में माता है।* 

वार्ताओं के सम्पादक और प्रचारक श्री हरिराय जी का स्थिति-काल विद्वानों ने सदत्‌ 
१६४७ से १७७२ विक्रपी तेक का माना है। श्रों हरिराय जी युसाई गोकुलनाथ ज॑। के बड़े भाई, 
श्री गोविन्दशय जी के पौत्र और श्री! कल्याणराय जी के पुत्र थे। वे बराबर ओर गोकुलनाय' जो 
के साथ रहा करते थे। श्री हरिराय जी सम्पदाय में बहुत बड़े ठेखक प्रसिद्ध हैं। श्री' हरिराय 
ज॑। मे बार्ताओं का माव-प्रकाश' भी किया है। भाव-प्रकाश' में श्री हरिशथ ज॑। ने श्री गोकु लमाथ 
जी द्वारा रचित मूल-बार्ता का विस्तुत विवेचन किया है। परन्तु माव-प्रकाश' को हम वार्ता को 

टीका नहीं कह सकते। दर असल ये स्वृतन्त्र व्याख्यात्मक प्रत्थ हैं। इसका रचता-काल 
भ। विमनलास गासत्र) के कवनानुस॥र संबत्‌ १७२९ और १७५० के मध्य पइता है। 

थी यदुवाथ जी-रवित वल्कम-दिग्विजय का रचना-काछ सं० १६२८ वि० है। उसमे 
आये एक इछोक के आवार पर “यही सिद्ध हं।ता है कि संवत्‌ १६५८ विक्ररो तक बौरासी सक्‍त 
ओर उनको वार्ताएँ सम्प्रदाय में अबलित जोए प्रतिष्ठित है चुकी थीं, और भी गं।फुलछवाथ जो ही 

उस समय इसके सुल्य प्रेरक ये । सुसाई गोकुरूनाथ जंए का जन्म सं० १६०८ और निश्वन 
स० १६९८ में हुआ । 

'चौराय। बैं्णदन को बार्ता में सुरषास ज॑ की जो वार्ता है, उस पर अविश्वास करने का 
कार्ट आयार हमारे पास यही है। इलिहांस के कोर्ट पर बानी में आयी हुई बटनाएँ खर। उतरत! 
हैं। प्रायः सो बिहानों ने वार्वा की वाफाणिकता पर उिश्तास पक किया हैं। परन्तु कार्शी- 
निवासी शाधफ्रप्णदाम ते लिखा है कि  सुरबार जा के बाई हा दिन पोछे गोस्वामी श्री विदृदल- 
बाय जा भहाराज के पुत्र क्री गोद उस्शव जो ते जा चोशेग/ वैष्णव की जाता किए! उसमे भी 
सुरवास जं। का चरित्र जुना-तुनाय हैंए लिख दिश। । राधाकृष्णदास ने सूरदास का तिधन-काछ 
सबत १६२७ माता है, इसलिए दाता में जाये सूरदास जी के जरित्र को सुना-सतुताया कहां है। 

ऊपर लिखा जा चुका है कि गूसाई थो पिदेठछनाव जी के जीवच-काक ही में सुरदास जो 
दिवज़ुब हू। गये थे जिस; पुष्टि वार्ता से होती है। गुसाई जी का परलोकअमन सवतू १६४२ 
बि० में हुआ, इसमें प्रायः शर्म! विद्मात्‌ एकमन हैं। शप्टछाप' के संस्थापक गुसाई जा ह। थे । 
भुझाई जी ने अप्टछाग' की स्थापना होश अचने जीवन-कालछ में बहुत बड़ा कार्य किया था। 
अप्दक्ाप की स्थापना ने धामिकता के अनुवान से भारत॑यता को गरने से बचाया था। सबत्‌ 

१६०२ भि० में गृस्नाई जे ने खार सहाप्रभु के और चर अपने शिप्पों को ले कर अष्टछ!प' की 
स्थापना की भी। पुष्टि-सम्पदाय की शिप्य-मण्ड्ली में श्र वल्छभाचार जी, आचाये जी महाप्रभु 
और उनके पुत्र श्री! विदठललनाथ जी गूसाई जी के नाम से प्रसिद्ध हैं। मुरदास, कुम्मनदास, 
परमानस्वदास और कृष्णदास अधिकारी--ये चार आचार्य जी महाप्रगु के सेवक और छीतस्वामी, 
चतुर्मुजदास कौर ““ये चार गुसाए ज। के सेवक ये ये आठी महाकवि थे _ 


है इहिन्तुस्तानी 


अष्टछाप के आठो दिष्यों में सूरपय जो का नाथ अप्रगण्य है पहड़े छिखा गया है 
कि अष्टछाप के सस्यापक गुसाइ श्र, विटृटठच-थ जे. थे. अपने पिता महप्रभु श्री वल्कभाचाय 
ज॑ के निवन-संवत्‌ १५८७ के वाद हू। अध्टछाप' को स्थायना को! सी । गुज़ाई जो का जन्म- 
सवत्‌ १५७२ वि० में हुआ। अष्टछा५ को स्थापना के समय गुसाई जो को अवस्या अगर कम से 
कम वोस वर्ष की भी मानी जाय तो स० १५९२ के पूर्ज अध्ठछाप' को स्थापना का अनुमान करना 
असजुत प्रतोत होता है। प्रभुदयाक्त मीतछ के अतूसार सं० १६०२ वि> में अप्टछाप को स्थामना 
हुई। सूरदास जी भी अष्टछारप में गुसाई जो द्वारा मामिल किये गये थे और इसके समन में 
प्रचुर सामग्री' (बाह्य साक्ष्य) उपलब्ध है। अन्तः साक्ष्य के किए साहित्य-लहरो' का थरि गुर्साई 
करी मेरी आठ भधे छा वारका पद अस्तुत किया जा सकता है, परन्तु यह पत्र अप्रामाणिक 
है जिसके विषय में आगे कहा गया है। अप्दछाए' के स्थापना-संचत्‌ १६०२ और मस्ाई 
विदृखल्लनाथ जी के निबन-संवत्‌ १६४२ के बीच किये! समय सुरदास जो का मिवन तिश्चिल रूप 
से होता चाहिए। 

सुरदास के जीवन-वृत्त के छिए जनश्रुत्ति अथवा किवदन्तियों का मम्बरू अग्राह्म नहीं है। 
एक जनश्रुति है अकबर-सू रद्स-मिलन की। इस जनश्रुति की हम सर्वथा उपेक्षा नहीं कर सकते । 
वार्ता से भी इस मिक्कना की पुष्टि होती है। इससे यह निष्कर्ष विककता है कि सूरदास जी 
अकवर के समकालीन थे। वार्ताकार ने लिखा है कि सुरदास् जौ से सहल्ावधि पद कीये हैं 
ताकी सागर कहिये हो सब जगत दें असि्धि भये सो सुरदास जो के पद देशाधिपति ने (अकबर) 
सुदे सो सुनिक यहूु विचारों जी सुरदात जो कांड विवियों मिले तो भलो सो भगवक्च्छिते 
सुरदास जो मिले ।" अकबर बादशाह का झासन-काल सं० १६१३ से १६६२ तक का है। 
इसलिए विक्रमी संवत १६१३ के पदचात्‌ ही धूरदास जी का निधन होना जाहिए। 

अकबर का जन्म संबत्‌ ६५९९ वि> में हुआ था और वह संबत्‌ १६१३ में १४ वर्ष की आयु 
में सिहासतारूढ़ हुआ था। बाल्यावस्था से ही लामिक कविता के प्रति उसे विशेष अनुराग था। 
सूरसागर के पदों को सुना-समझा सकते वीग्य उसकी न्यूनतम अवस्था १६ वर्ष भी मान छी जाये 
तो संवत्‌ १६१५ के बाद ही सुरदासु जी का स्वर्गवास हुआ होगा। 

तानसेन द्वारा सूरदास का एक पद गाये जाने पर अकबर ने सूर-बर्गेत की वछा प्रकठ की 
थी जिसका उल्लेख अप्टसखान की वार्ता में है। संवत्‌ १६२० वि० में तानसेन का प्रमेण अकवरी 
दरबार में हुआ था। ऐतिहासिक तथ्यों और घटनाओं के आधार से अकबर-सूरदास का मिलन 
स॒० १६२३ बि० भें मथुरा में होना निश्चित होता है। सं० १६२३ में कुछ दिलों के लिए श्रीवाथ 
जी की श्री गिरिघर जी मथुरा लाये थे। श्षी गोवर्धनदात जी के प्राकट्य की वार्ता में श्री हरिराय 
जी ने लिखा है :--- 

“थी गंवर्धननाथ जो श्री गिरिधार जो के कन्माएें चढ़िजं वण्डोत्ती शिलां सूँ रममें 
बिराजे। श्री धिरिवर जो रवक हॉकके श्री स्युरा जो अपने घर पधारें तहाँ सतधरा में 
शी पुतताई जो के घर पधराये संवत १६२३ फाह्युन यदोीं छ ग्ररवार के दिन बाद बैंठाये ।* 
कॉकरोली के इतिहासकार ने भी इस घटना का समर्थन किया है--सिं० १६२३ में 
किदृ्सेशवर जी ने युजवरात को यांत्रा के अर्य प्रयुरा से पुन” प्रस्पात किया । इधर जब ग्रह प्रवेश- 


सूरदास का निधम-क्राल ०] 


परिघम्रमण कर रहे थे स० १६२३ के मन्‍्त में इनके ज्येष्ठ पुत्र गिरिघर जी ने श्रोनाथ जी को 
सथुरा ला कर पधराया, और इसी सतधरा में श्रीजी को विराजनान किया। भथुरा में 
श्रीताव जी सं० १६२४ के वेशाख शु० १३ तक विराजे।”' उस समय श्रीनाथ जी के साथ 
सूरदास जी मधुरा गये थे। अष्टसखान की वार्ता' में छिखा है कि अकबर को जब सूरदास से 
मिलने की इच्छा हुई, तब उनकी खोज के लिए गोवर्धन पर एक 'हलकारा' भेजा गया। उससे 
ज्ञात हुआ कि सुरबास जा तो भयूराजं। गये हैं। सोतब वे हलकारा श्री भयुरार्से भाग के 
सुरवास को नजरि में राखे, जाया समय यहाँ बेठे हैं। तब उन हलकारान ने देसाथिपर्ति को 
खबरि करी, जो-अजी साहब / सुरदांस जी तो मथुरा जी में हैं।'” उसी समय मथूरा' में अकबर 
की उपस्थिति भी इतिहास से सिद्ध है। इसलिए सं० १६२३ तक सूरदास जी निश्चित रूप से 
जीवित थे। 

डॉ० दीनदयालु गुप्त ते अकबर की धा्िक प्रव॒ुल्ति पर विचार करते हुए “अकबर- 
सुरमभिलन सन्‌ १५७४ ई० और सन्‌ शप८२ ई० के बीज का समय माना है। सन्‌ १५७९ 
ई० में मिलना अधिक सद्भत जेंचता है, बयोंकि अकबर ने उसो साल में धामिक आचार्यों को 
बहूसे सुती थीं और अपने दरबार में भी भिन्न-भिन्न स्तों के सहात्माओं को बुलाया था। 
डाक्टर गुप्त के अनुसार यह मिलन सं० १६३६ में हुआ। डॉ० हरबंशलाल क्षर्मा ने भी लिखा है 
कि ऐतिहासिक साक्ष्यों के अनुशार सुर और अकबर की भेंट संवत्‌ १६३१ से पहले सम्भव नही 
और इस मिलन की प्रायः सभी ने स्वीकार किया है। सम्प्रदाय-कल्पद्रुम में भी श्रीनाथ जी के 
भथुरा जाने का संवत्‌ १६३३ दिया है। परन्तु काँकरोडी के इतिहासकार श्री कण्ठ्मणि शास्त्री 
ने घटना-क्रम के आधार से संवत्‌ १६२३ को ही अधिक सद्भुत माना है। सूर-निर्णयकारों 
(परीख और मीतलछ) के मतानुसार भी अकबर-सूर-मिक्लन सं० १६२३ वि० में मथ्रा में हुआ 
था। अपने भत के समर्थन मे उपर्युक्त छेखक-हढय ने काफ़ी प्रमाण प्रस्तुत किये हैं। 

अकबर-सू र-मिललन संवत्‌ १६३६ में हुआ था, इसकी पुष्टि के लिए डॉ० गुप्त ने कंम्बनज 
हिस्ट्री ऑंव इण्डिया, विसेण्ट स्मिथ, पं० श्रीराम शर्मा आदि के कथनों का आधार माना है। 
उन अधारों से पता चरूता है कि अकबर के जावन में एक ऐसा समय आया था, जिसमें उत्तको 
मानसिक प्रवत्ति घर्भमिक सत्य की खोज में लगे थे ओर बहू भिन्न-भिन्न सम्प्रदाय के फ़कोर, साथु- 
सहात्मा तथा आधचायों से मिलता था। 

विसेण्ट स्मिथ-कृत अकबर, दि ग्रेट मोगछ' का जो उद्धरण ड० गुप्त ने दिया है, उससे तो' 
बह स्पष्ट होता है कि अकबर के जीवन में व्यक्तिगत रूप से धामिक परिवतंन हुए थे। अकबर 
की इस मानसिक परिस्थिति को तीन अवस्थाओं में विभाजित किया गया है। प्रारम्भ में बहुत 
दिनों तक अकबर उत्साही कट्टर सुज्नी मुसलमान था। इसके बाद अकबर की धामिक वृत्ति उदार 
रही। तीसरी अवस्था बहू रही जब अकबर ने अपने को ईदवर का दूत मात कर एक स्वतन्त 
दीन इलाही' मत चराया।' परन्तु अकबर के इस धार्मिक परिवर्तन से हिन्दू-धर्म के प्रति अकबर 
की अनुदारता का परिचय नहीं मिलता। 

बिसेंट स्मिथ का हवाला दे कर डॉ० गुप्त ने अकबर-सूर“मिलन को स॑ं० १६३६ वि० मे 
माना है. डाक्टर साहब ने मपने अनुमान की पुष्टि के लिए जो त्तर्क दिये हैं थे स्वस्थ सही हैं। 
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हरा» गुप्त ने लिखा है कि इतिहास से ज्ञात हाता है कि अकवर कई स्वायों पद उयश्रयों को 
शान्त करने, राज्यों को जलने तथा राजकीय प्रबंध करने मे व्यस्त हू। गया। सन्‌ १५८१ का 
संभय उसके लिए बड़ी चिन्ता का था। ४ इसलिए डॉ० गुप्त वे सतू १५८१ तदनुसार विक्रम- 
सवत १६३८ के पुर्वे ही अर्थात्‌ संवत्‌ १६३६ में अकबर-सूर-मिक्तन का हीना प्रामाणिक माना है। 
बस्‍्तुतः: अकबर का तो सम्पूर्ण जीवन राजनीतिक अज्ञान्ति से परिपूर्ण था। किन्तु सवत्‌ 
१६१९ थि० अकबर के लिए आध्यात्मिक जागरण का काल था। केम्व्रिज हिस्ट्री ऑँव इण्डिया 
के लेखक से भी इसकी पुष्ठि की है। ' संवत्‌ १९२० भें अकबर ने तीर्थस्थानों के रिए हिन्दुओं पर 
लगने वाले करों का विरोध किया था।  सं० १६२१ वि० में जजिया-कर को तोड कर हिन्दुओं के 
प्रति विशेष सहानुभूति दिखछायी थी।” एमी बैलेस में भी छिखा है कि रंवत्‌ १६१५ मे ही 
मुगल-सत्तनत में हिन्दू-पजा को भी समानाधिकार मिलने छगे। इनसे दो मिप्कर्प मिकलते है 
एक तो अकबर-सुरदास-मिल्लन संवत्‌ १६३६ के पूर्व नी सम्मव हे; और दूसरा यह कि सबत्‌ 
१६१९ के बाद से ही अकवर हिन्दुओं और हिल्दू-बर्म के प्रस्ति बिशेष रूप से अनुरजत होता गया ! 
इसलिए सं० १६२३ में अकबर-सूर-मिऊून हुआ हो तो कोई आश्चर्य नहीं। 
वार्ता में पहले अकवार-सूर-मिलन' वाली घटना है, तब सूरदास के गोकुछ जाने की वार्ता 
है। गोकुल-गमत सम्बन्धी वार्ता की रचना स० १६२८ में हुई थी। उसलिए अकबर और सूरदास 
का मिलन संवत्‌ १६२८ के पून ही होना चाहिए। संबनू १६३१ और १६३८ वि० में गुसाई जी' 
गोकुछ से ही द्ारिका-बात्रा को गये थे, परन्तु संदत्‌ १६४८ ब्ि० के पूर्व की यात्रा मथूरा से हुई थी । 
पहुले लिखा जा चुका है कि मथुरा से गुमाई जी यात्रा को गये थे, तन उनकी अनुपस्थिति में शौनाथ 
जी को मथुरा छाया गया था। इसलिए से० १६२८ के पू्त ही अर्थात मं० १६२३ में अकबर- 
सूर-मिलने होना चाहिए। 
दो सो बावन वैष्णवत् की वार्ता से पता चलता है कि अकब र-सस्ददार- मिलन भी हुआ 
था और अकबर की उपरिथत्ति में नन्ददास ने देह-त्याग किया था। गरह्ढ घटनी सं० १६३२० 
१६३९ वि० के मध्य की है। उपर्युक्त दाता में छिखा है कि, से; एक एटेन सब्ययात के आस में पेंची 
आई, जो-जते तुलसीदास ज। ने रामायण भाषा किये हैं। तय हसाद शीजद भा एकत भाषा करे ।! * 
अयोध्या की एक सनुश्षुत्ति के अनुसार तुछसीदास ने रामचरितमानस' की सम्रोष्ति लं० १६३३ 
की राम-विवाहु-तिथ्रि पर की थी। इसलिए उप्क्त घटता सं० १६३३ के बाद की है। गुसाई 
विदृठल्नाथ जी पाँचवी बार सं० १६३२ भौर छटी बार स॑० १६३८ में गोौकुल मे गुजरात-यात्रा 
को गये थे। अकवर बादशाह और बीरबल मथरा जी गये थे आर उन दिनों गसाई जी भी श्रीनाय 
जी के दर्शन हेतु श्री गंवर्धन गये हुए थे। इसलिए सं० १६३३ और १६३७ के मध्य अकथर- 
नन्‍्ददास-मिलन हुआ होगा । 
इतिहास से बह पता चलता है कि संबत १६३४ और १६३६ में अकबर अजमेर की और 
गया था। अजमेर की अन्तिम यात्रा सं० १६३६ में ही अवाबर ने की थी। सम्भवतः संबत्‌ १६३६ 
में ही यह मिलन (अकबर-तन्ददास ) हुआ होगा और इसलिए मल्ददास का निबम संवत्‌ १६३६ 
ही प्रामाणिक हूँ। डॉ० गुप्त से मन्ददास का निम्न संबत १६३५ में और श्री मीतछ़ ने मं 6 १६४० 
में माना है डॉ० ग्रप्त ने अपने मत व समर्थत में छिन्ता है कि अफ़्बर की धार्मिक जिज्ञासा 
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तथा उदार वृत्ति दीन-इलाही मत के चलाने के ठीक पूर्व समय में बहुत प्रबल थी, उसी समय बहु 
हिन्दू देवस्थानों में अधिक जाता था, सम्त और भक्तों से मिलता था तथा उनके प्रवचनों को 
उत्सुकता के साथ सुनता था; यह समय इतिहासकारों ने सनू १५८२ ई० के पूर्व दी-तीन साल 
पहले का बताया है। . . .इंसलिए नन्ददास के मियल का संबत्‌ अनुमान से रूपभग १६३९ बिं० 
कहां जा सकता है।” अकबर के सम्मुख नन्‍्ददास की मृत्यु हुई होगी, इसे मीतरू जी नहीं 
मानते हैं। उनके अनुसार नन्ददास की मृत्यु स्वाभाविक रूप से अनुमावतः संबत्‌ १६४० विं० 
के लगभग हुई होगी। 

डॉ० गुप्त तथा श्री मीतल ने नन्ददास के निध्वन-काल को निर्धारित करने के लिए जनुसाना 
का ही सहारा छिया है। इसलिए उपर्युक्त दोनों विद्वानों का अनुमान” स्थिर नहीं है। बीन- 
इलाही की उद्घोषणा सन्‌ १५८२ ई० के प्रारम्भ अर्थात्‌ विकस-संवत्‌ १६३४ में हुई थी। नन्ददास' 
के निधन के समय गुसाई जी भी श्रीनाथ जी के दर्शनार्थ श्री गोवर्धन ऊपर पथधारे हुए थे। 
इसलिए नन्ददास का निधन निद्िचित रूप से संवत्‌ १६३८ के पूर्व ही हुआ होगा। इसके अछावे 
वार्ता' से भी पता चलता है कि नन्‍्ददास की मृत्यु के समय श्री विट्ठक्नाथ जी को 'गुसाई' की' 
उपाधि नहीं मिली थी। उन दिनों तक दीक्षित ही कहलाते थे क्योंकि वार्ता में अकबर ने 
गुसाई जी को दीक्षित' ही कहा है।” जैसा कि आगे प्रमाणित किया गया है, श्री. विट्ठलनाथ 
जी को गुसाई' उपाधि संवत्‌ १६३१९ वि० में मिछी थी। इसलिए नन्ददास' का सिधन सं० १६३९ 
के पूर्व ही सिद्ध होता है। गोकुल' का भी उल्लेख उपर्युक्त वार्ता' में है, इसलिए सं० १६२८ के' 
परचात ही यह लिधन-काल होना चाहिए। इस प्रकार संवत्‌ १६३६ को ही हम नन्ददास का 
प्रमाणिक निधन-संवत्‌ मान सकते है। डॉ० गुप्त मे जो अनुमान किया है कि सं० १६३६ मे 
अकबर-सूर-मिल्न हुआ होगा, वह अप्रामाणिक है, क्योंकि इस समय अकंबर-नब्ददास-मिलून 
हुआ था। इस मिलन के पूर्व ही अकबर-सुर-मिलूम होना चाहिए। डॉ० हरवंशलछाल शर्मा का 
यह अनुमान भी कि अकवर-सूर-मिल्लन सं० १६३१ के पूर्व सिद्ध नहीं होता, आमक है, क्योकि 
स० १६३१ में अकबर ने क्रुम्भनदास' को फतहपुर-स्तीकरी बुराया था जिसका उल्लेख 
अगले पृण्ठों में है। इसलिए सूरदास की स्थिति सं० १६२३ में निदिचत रूप से प्रमाणित 
होती है। 

वार्ता' से पता चलता है कि सुरदास जी बोच-बीच में श्री गोकुल श्रो नवनीसपभिया जी 
के दर्शन को आते सो! एव समय शो सूर्वात्त जो औी गोकुल आये; सं० १६२८ में गोकुछ' 
ग्राम बचाया गया था। दो सती वाबन वंष्णवन की वार्ता के अन्तर्गत पीताम्बरदास की वाता 
में लिखा है: सं० १६२८ काम बदि छ को श्रो गोकुछ को वास किये हते ४” क्ॉकरोली 
के इतिहास से भी इसकी पुष्टि होती है।” इसी साल श्री भवनीत प्रिया जी के मन्दिर का 
निर्माण भी हुआ था। इससे सं० १६२८ के बाद ही किसी समय सूरदास जी का निधन होना 
प्रमाणित होता है । 

सुरदास की वार्ता से जात होता है कि सुरदाल जो मणिकोठा में ठाडे ठाडे कीर्तन करते ।** 
सबत्‌ १६३० में मणिकोठा का निर्माण हुआ था। इसलिए सं० १६३० तक सूरदास जी का 
छीवित रहना प्रमाणित होता है। 
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सूरदास के निधन-काल निणय के पूव और कुम्भनदास के निभन-कार. 
पर क्चार कर लेना अपक्षित है क्योकि सूरदास के दहान्त के समय कृम्भनदास जी भी उपस्थित 
ये और कुम्मनदास जी परमानन्ददास जी के पूतर ही दिवज्भत हो चुक थे। “वार्ता से उपयुक्त 
घटना की पुष्टि होती है। 

सूरदास के निधन के समय महाप्रभु श्री वल्लभाचार्य जी के विष्यों में श्री परमानन्ददास 
सथा श्रीकृष्णास अधिकारी के नाम का उल्लेख वार्ता' में नहीं हैं। परमानन्ददास जी का स्वेर्ग- 
वास कब हुआ, इसका कोई लिखित प्रमाण नहीं मिलता है। वार्ता से भी परमानत्दवास जी को 
मृत्यु का कुछ भी सझ्धुत नहीं मिलता है। कुम्भनदास जो सब वैष्णव सिलिफें परमालन्द जी जहाँ 
रहुत हुते वहाँ आये सो भगवदीय जाये जानिकं परमानन्ददास जोर बहुत प्रसन्न भये। इससे तो 
सिफ़ इतना ही पता चलता है कि कुम्मनदास जी और परमानन्ददास जी दोनों समकालीन थे । 
परन्तु लीछाभावना वाली वार्ता से पदा चलता है कि श्री कुम्भनदास जी के दिवज़ुत होने के बाद 
ही श्री परमानन्दवास जी का निधन हुआ था . अर गुक्षाई जो आपु परभावत्ददास के जलोेकिक 
दसा देख के कहे, जो जेते कुस्भनदास की कियोर छीछा में निरोध भयो, सो तैसे लीका में परम।- 
मचदास को निरोध भय है। 

सूरदास के मिथन सवत्‌ १६४० के आधार पर ही मीतकछ जी ने श्री परमानन्ध का निधन 
स० १६४१ में माना है। श्ली परसानन्ददास जी ने अपने एक पत्र में गुसाईं जी के स्रातवें पुत्र 
घनश्याम' का उल्लेख किया है: स्तरों घनस्याम पुरत काम पीक। में ध्यान” उनके एक और 
पद में धतक््याम का नाम आया है: संज्ू उयंक श्रा बबुवति घनदमाम पितु समान श्रो विदृकल 
सुस्ताभिषत्रम 7 गुसाई विदृठलनाथ जी के सातवें पुत्र प्वश्याम जी का जन्म गुन्ताई जी की 
द्वितीय पत्नी पद्मावती जी से विक्रम-संवत्‌ १६२८ में अग्नहण कृष्ण ब्रयोदशी को गोकुल में हुआ 
था। ओीवल्कम-वंशब॒क्ष' (स्म्पादक : गो० क्षी वजमृपण शर्मा, कांबारेकी ) के अनुभार धतश्याम 
जी का उपर्युक्त जन्म-संवत्‌ प्रामाणिक है। उपर्युक्त दोनों पदों में श्री परमानन्ददास जी ने घवश्याम 
जी को विश्येय श्रद्धा के साथ स्मरण (नामोल्लेंख) किया है। मद्दाप्रम श्री वल्छभाचार जी के 
बश्चों में बाऊकों का उपनयन-संस्कार अधिक से अधिक आठ बर्ष की अवस्या में सम्पन्न होता था । 
तत्कालीन सामाजिक व्यवस्था ऐसी थी कि कम से कम आठवें वर्ष यह ग्रंस्कार मिशियत रूप से 
सम्पन्न हो जाता था। सम्भवत: इस संस्कार के सम्पन्न होने के पश्चात ही उपर पदों भें पुर 
काम और पितु समान बददों का उल्लेख कवि से किया है। पौथी में ध्यान भी लाक्षणिक प्रयोग 
हैं। पितु समात से उपसयन-संस्कार सम्पन्न हो जाने का भाव अभिव्यण्जित है। इस 
प्रकार अधिक से अंधिक सं० १६३५ तक घनद्याम जी का उपनयन-संस्कार हो गया 
होगा, ऐसा प्रतीत होता है। पोची में ध्यान! चालछे पद के अधार पर डॉ० दीनदयाल गुप्त में 
दिखा है :-+- 

“उस समय अनुमान से चतदयाम जी की आय ऊगभत आंठ था दस वर्ष की अवदय रहो 
हींगी। क्योंकि दसचित हो! कर पढ़ने वाके बालक की आयु नी या दक्ष बे को अवश्य 
दीदी चाहिप। इससे सिद्ध होता है कि परमानन्ददास ने इस पद की रचता संदत्‌ १६४३८ 
बथि० के रूगमग की। 


सूरदास का निभ्न-काल मरे 


इस प्रकार सं० १६३४८ तक परमानन्ददास जी की स्थिति का ज्ञान स्वाभाविक रूप से हो 
जाता है। इसलिए इनका निधन सं० १६३८ और गुसाई जी का गोलोकवास सं० १६४२ के बीच 
होना चाहिए। 

श्री परमानन्ददास जी' के एक पद में गुसाईं शब्द का प्रयोग श्री विद्ठलताथ जी के लिए 
हुआ है :---- 

“जब कग जमुना गाय गोवर्घेत जब रूप गोकुल गाम गुसाई 
वार्ताओं' में वैष्णवों ने गुसाई' जी को प्राय: महाराज", महाराजाधिराज' अथवा 'राज' कह कर 
ही सम्बोबित किये हैं। श्री प्रभुदयाल मीतल ने 'साहित्य-लहरी” (भूमिका) की पृष्ठ-संख्या ४१ 
भें लिखा है: ते (श्री विदठलनाथ जी) सं० १६३४४ तक दीक्षित' अथवा अभु-चरण' कहे 
जाते थे और उसके पश्चात्‌ ही गोसाई जी कहलाने रंगे थे। यह उपाधि उन्हें सम्भवतः 
अकबर बादशाह ने प्रदान की थी। अकबर बादशाह के सं० १६३४ वाले फ़रमान में सिर्फ 
“विदृठकराया लिखा हुआ है और सं० १६३८ वाले फ़रमान में 'विदृखछलराय विरहमना का 
झउत्लेख है। सं० १६५१ के दोनों फ़रमानों में गूसाई विदृठछूराय' स्पष्ट रूप से लिखित है।* 
इसी फ़रमान (सं० १६५१) के आधार पर श्री महावीर सिंह गहलोत ने सं० १६५१ तक 
गूसाईं जी की उपस्थिति मानी है और सं० १६५५ में उनका देहान्त होना भाना है। परल्तु 
डॉ० दीनदयाल गुप्त ने गुसाई जी के इस निब्रन-कारू का खण्डन किया है जो सर्वथा 
मान्य है।-- 

“बहुघा देखा जाता है कि किसी व्यक्ति के भरने के बाद, जब तक उसके उत्तराधिकारियों 
के नाम उसकी सम्पत्ति के कागज्ञों सें दाखिल खारिज नहीं होता, तब तक सरकारी कागज उसी 
के वाम जारी होते रहते हैं।* 

श्री विदुठछनाथजी को गुसाई की उपाधि सम्भवलः अच्तिम गुजरात-यात्रा से वापस आने 
के परचात्‌ भिकछी होगी। संवत्‌ १६३८ में गुसाई जी ने गुजरात (द्वारिका) की अन्तिम यात्रा की 
थी। इसलिए हो सकता है कि सं० १६३९ में अकबर ने श्री विटठछनाथ जी को गुंसाई उपाधि 
से सम्मानित किया हो। अगर सं० १६३४ के बाद गुसाईँं उपाधि मिलती तो सं० १६३८ वाले 
फ़रमान में गुसाई' शब्द श्री विट्ठलनाथ जी के नाम के आगे अथवा पीछे अवश्य लिखा जाता, 
क्योंकि सरकारी उपाधि नाम के साथ लिखने का सरकारी क़ायदा है। सरकारी फ़रमानों में तो 
सरकारी उपाधि का न रिखना, क़ानून का उल्लड्ून करना है और यह दण्डनीय अपराध के 
अन्तर्गत आता है। 

श्री परमानन्ददास जी ने अपने एक पद में श्री विद्ठछनाथ जी के छिए गुसाई दब्द का 
उल्लेख किया है। इसलिए यह निष्कर्ष मिकछता है कि सं० १६३९ के बाद ही श्री मरमानन्ददास' 
जी का निमत होता चाहिए। वार्ता से यह सिद्ध होता है कि गुसाई जी के सम्मुख ही 
परमानन्ददास जी ने देझु-त्थाग किया था । सम्भवत: संवंत्‌ २६४० में परमानन्ददास जी दिवस 
हुए होगे । इनके निधन के उपरान्त ही गुसाई जी मे बँटवारा किया होगा। सम्प्रदाय-कल्पदुम' 
के अनुसार यह बेटवार। सं० १६४० में हुआ था। श्री परमानन्ददास जी के इस निधनन्‍सचत 
१६४० को हो मुप्त पे मी प्रामाणिक माना है / 


पर हिन्दुस्तानी 


जब श्री कुम्मनदास जी के निघन-काल प्र विचार करना है श्री जी 
के विधन के पूरे ही कुम्भनदास जी का गोछोकवास हो गया था। गुस्ताईजी ने परमानल्ददास 
जी की मृत्यु से पूर्व कहा है कि, “जसे कुस्पतदास को किसोर-लीला में मिशेध भयो, सो 
तैसे बाल-लीला में परमानन्दवास को निरोध भय है।' इससे यह आभास होता है कि 
परमानन्ददास जी की मृत्यु ले थोड़े दित ही पूर्व कुम्भनदास जी दिवद्धत हुए होंगे। इसलिए 
श्री परमानन्ददास के निधन-संवत्‌ १६४० के पूर्व थी कुम्भवदास का निधन होना 
साहिए। 
श्री कुम्मनदास जी के एक पद में गूसाई जी के सातवें पुत्र घनश्याम जी का नाम आया है * 
“री घश्याम सुख धाम जग-जोचत सन, बच, क्रम एही चाह चहुरे । घनइ्याम जी के जल्म- 
सवत्‌ १६२८ के आधार पर श्री कुम्भवदास जी की स्थिति संबत्‌ १६३८ वि० तक निश्चित रूप 
से प्रमाणित है। श्री कुम्भनदास के निधन-कारू को निश्चित करने के लिए अकवर-कुम्मनदास- 
मिलन पर विचार कर छेना अग्रा्साछुक ने होगा। 
चौरासी वैष्णवन की वार्ता' से पता चलता है कि कुम्भनदास जी को अकबर ने फ्तहपुर- 
पीकरी दर्शन! के लिए बुछाया था। डॉ० दीनदयारू गृुत्त के मतानुसार यह मिलन स० १६३८ 
में हुआ था। श्री प्रभुदयाल् मीतल ने भी इसी संवत्‌ का समर्थन किया है। डां० गुप्त ने कुम्मनदास 
जी का जन्म संदत्‌ १५२८ स्रि० में माना है। मीतकू जी के अनुमार कुम्भनदान जी का जन्म 
सवत्‌ १५२६ बि० में हुआ परन्तु श्री कण्ठमणि शासली ने १५३५ को प्रामाणिक जन्म-संयतु माना 
है। अगर १५३५ को ही जन्म-संकत्‌ साथा जाय तो स० १६३८ में कुम्मनदास जी की अवस्था 
सौ वर्ष से भी अधिक की हो जाती है। इतनी वद्धावस्था में कृस्भनदास को रीकरी घुलावा अकवर 
जैसे बादगाह के छिए तकंयद्भन नहीं प्रतीत होता। 
वार्ता' से ऐसा अनुमान होता है कि गुसाई जी की अनुपस्थिति में ही कुम्भतदास जी को 
फतहपुर-सीकरी जाना पड़ा था। गुसाई जी ने सं० १६३१ के बाद सं० १६३८ में गोकुल से मुजरात 
की अन्तिम यात्रा की थी। वार्ता में एक घटना का उल्लेस है कि गुसाई जी एक बार कुम्भवदास 
जी को &7रिका ले जाना चाहते थे परन्तु श्रीनाव् जी के वियोग की सहन-गक्ति इनमें लहीं थी, 
इसलिए बाध्य हो कर गुसाई जी इन्हें अपने साथ नहीं के जा सके थे।' कृम्मनदास जी की वार्ता 
में जो घटनाओं का क्रम है, उसमें उपर्युक्त घटना का उत्केखश अकबर-कुम्भनदास-मिलत के बाद 
है। अगर सं० १६३८ में कुम्मतदास जी का सीकरी जाना माना जाय, तलब द्वारिका नहीं जाने वाला 
प्रसज कब हुआ ? इसलिए संवत्‌ १६३१ में ही अकबर-कुृग्भनदास-मिलन होना निरिचत होता 
है। संक्‍त्‌ १६३० और १६३१ में अकवर का फतहपुर-सीकरी जाता इतिहास से अमाणित है। 
स०१६३८ में कुस्मनदात जी का गुसाईं जी के साथ द्वारिका वे जा पाने की घटना चढिा हुई। 
'छीला-भावना बाली वार्ता से भी इस घटना-करम की पृप्टि होती है। कुम्भनदास जी की आधथिक 
अवस्था में कुछ सुधार छामे के घ्येय से ही गुयाई जी यात्रा में उन्हें पड़ के जाता चाहते थे ।'* हो 
सकता है, अवस्था अधिक होते के कारण कुम्मतदास जी मृसाई जी के साथ न जा सके हो। 
इसलिए संवत्‌ १६३८ विक्रमी तक कुम्मनदास जी की स्थिति की पृष्टि होती है। 
कुम्मनदास जी की वार्ता में एक प्रसज्ञ इस प्रकार है 


सुरदास का निघन-काछ पुर 


“और एक समय कुब्भनवास जी श्री गुसाई जी के पास बैठ हुते तब कुभ्मनदास ने श्री 
थुसाईं सो कहो जो महाराज बेदा डेढ है और हैं तो साथ तब शी पुसाई जी ने कहयो जो कुश्मन- 
दास डेढ़ को कारन कहा धब फेरि कुस्भवदास जौ कहें जो महाराज आखी बेटा तो चत्रमुजदास है 
ओर आधो वेट! कृष्णदास हैं सो श्रीनाथ जी को गायन की सेवा करत है ताप्तों जाधी है।* 
द्वारिका ने जाने वाले प्रसद्ध के बाद का उपर्युक्त प्रसद्भ है। गुसाई जी की अन्तिम यात्रा सं० १६३८ 
वि० में हुई थी। इस यात्रा से वापस आ जाने पर ही उर्युक्त प्रसज्ध होता चाहिए। ऐसी हालत 
भें कुम्भनवास जी की स्थिति को सं० १६३९ तक सप्रमाण हम मान सकते हैं। इसलिए कुम्भवदास 
जी का निवन सं० १६४० में ही निश्चित रूप से होना चाहिए। श्री प्रभुदयाक्त मीतरू तया 
श्री कण्ठमणि शास्त्री ने इस मिथन-संबत की युष्ठि की है। 

अकबर-कुम्भवदास-मिछूत सं० १६३१ में निश्चित रूप से हुआ। इस मिलन के कुछ 
दित दाद ही राजा मानसिह परासोली गये थे। राजा मानसिह ने एक ब्रजवासी से पूछा कि, 
“ज्ीगीवर्धतनाथ जी के आगे कीन मावत हुतो इनने ऐसे विसन पद गाये हैं जो कछ कह्िये में नाहीं 
आचत तब कहूते कही जी महाराज एक ब्जवासी है कुम्भवदास नाम है सो आपने सुनेही होंगे 
देशाधिपति सो भिल्े हुते सी है तब राजा मार्नाशह ने कह जो हुअह इनसों सिलेती आछी ।* “लीला- 
भावना बाछी वार्ता में भी इस घटना का उल्लेख है। गुसाई जी की अनुपस्थिति में ही राजा मानसिह 
श्री गोवर्भननाथ जी के दर्शन को गये थे। इसलिए यह घटना भी संवत्‌ १६३ १ की है क्योंकि इस 
साल गुसाईं जी यात्रा को गये हुए थे। अकवर-कुम्भवदास-मिलव के थोड़े दिनो बाद ही राजा 
मानसिह का कुम्भवदास जी से मिलना सिद्ध होता है । अकबर-कुम्भनदास-मिल्लन अगर झं० १६४८ 
बि० में हुआ होगा तो इस मिल्तन॒ के बाद ही राजा मान सिंह का परासोली जाना मान्य होता चाहिए । 
परन्तु राजा मानसिह का परासोली जाना संबत्‌ १६३८ में इतिहास से भी प्रमाणित नहीं होता । 
उन दिनों राजा मानसिह पेशाबर के युद्ध में व्यस्त थे! इसलिए सं० १६३१ वि० में ही अकबर- 
कुम्भनदास-मिक्तन का होना सब तरह से प्रमाणित है। 

अब हम अपने विषय पर आते हैं। सूरदास जी का स्थायी निवास-स्थान परासीछी में था 
और भत्त में यहीं इनका देहान्त भी हुआ था। राजा मानसिंह का कुम्भनदास जी के दर्शन हेतु 
प्रासोली जाना वार्ता से सिद्ध होता है। * इस प्रस॒ ज्ञ से ऐसा आभास होता है कि राजा मानसिह 
के परासोछी जाने के पूर्व ही सूरदास जी दिवजूत हो चुके थे। अयर सुरदास जी जीवित रहते तो 
राजा मानसिह परासोली में उनका दर्शन अवश्य करते परन्तु सूरदास की चर्चा का अभाव ही सूरदास 
के निधन की पुष्टि करता है। अप्टछाप के आडों कवियों में सूरदास जी का ही नाम सबसे अधिक 
जाज्वल्यमान है। गुसाई जी के झब्दों में सूरदास जी पुटमार्गकों जिहाज' थे। कुम्भनदास के 
दर्शन की इच्छा करने बाला अकवरी दरवार का नवरत्न' राजा मानसिंह सूरदास के दर्शन का लोभ 
कंसे सवरण कर सकता था, जबकि सूरसागर के नाम से भी सूरदास की प्रसिद्धि अकबरी दरवार 
तक पहुँच चुकी थी और जैसा कि पहले छिखा जा चुका है, स॑० १६२३ में अकबर-सू र-मिलन भी 
सम्पन्न हो चुका था। इसलिए सुरदास का सिधन अधिक से अधिक सं० १६३१ वि० तक मान 
सकते है। गुसाईंजी ने सूरदास के निघन के परचात्‌ ही सं० १६३१ वि में द्वारिका की यात्रा 


की होगी । 


हहष्पुस्तस्नी 
अष्टछाप के कवि श्री कृष्णयास अधिकारी रचित वसन्‍्त के एक पद में पनश्याम के साथ 
सूरदास के नाम का भी उल्लेख हुआ हैः--- 


घनस्याम बाय फेंटनल भराथघ। सब बालक खेलत एक दाय। 
तहाँ सुरदास नाँचत है अत्य। परमानन्द घोरि गुसाल लाय।॥। 


सूरनिर्णयकारों (परीख औ रमीतल ) के अनुसार बसन्‍त खेलते सबब उनकी (घनदयाम की ) 

आयु कप से कम १० चर्य की मानी जाय, तो सं० १६३८ तक सूरदास की उपस्थिति सिद्ध होती 
है!” इस प्रकार उपर्युक्त पद के रचयिता श्री क्ृष्णदास अधिकारी की भी उपस्थिति सं० १६३८ 
तक सिद्ध होनी चाहिए, परन्तु सूर-निर्णय' के छेखक्‌-द्रय में मे एक लेखक श्री प्रभुदयाल मीतछ ने 
श्री कृष्णास अधिकारी का निधन-संवत्‌ १६३६ वि० छिखा हैं।" इसलिए मीतकछ जी के तक 
क्षमास्य हैं, क्योंकि सूरदास जी के स्थिति-संवत्‌ १६३१८ का खण्डव मीतल जी के हार ही हो जाता 
है। वसन्तोत्सव के समय घनश्याभ' धाय फेंटन भराय' से घनश्याम की अवस्था बहुत ही न्यून 
मालूम पढ़ती है। यह अनुमान अस्वाभाविक नहीं है कि उक्त पद की रखता के सभग् तक स्रक्षस 
जी दिवद्भत हो चुके होंगे। 'तहां सूरदास नॉचत हैं आय में बर्तमान-कालिक क्रिया का प्रयोग 
हुआ है, इस आधार पर सूरदास की स्थिति की निश्चित रूप से प्राम्मणिक नहीँ माना जा सकता । 
बर्तमान-कालिक क्रिया में पद की रखसा कलात्मक प्रयोग मान है। इससे कोर्ट सनन्‍्देह नहीं कि 
श्री कृष्णास अधिकारी ने 'वसन्त' की रचना अपनी सह जानुमृति-अवस्था में, की थी। “अनुभुति- 
काल में कवि को सुध्टि-चेतता अभिभूत होती है। उस समय रचना की प्रेरणा असभ्यय है। 
जब कवि अनुभूति से अछूग हु। जाता है तो उस अनुभूति के एक स्मृति रह जाती है और तन 
उसे व्यक्त करने की प्रेरणा मिलते है। इस व्यक्तीक्षरण में सहुजानभूति होती है क्योकि 
अनुभूति में हुमारा ज्ञान पिचार के रूप में रक्षित रहता है और सहजानुभति में उसी शान का पक 
विशेष चित्र कल्पना सें स्पष्ट ही जाता है !।* 

बालक एक वर्ष की अवस्था में पाँवों के बल चछने छगता है और अवस्था के दूसरे वर्ष 
साधारण रूप से दौड़ने भी ऊगता है। उपर्यकत वसस्त-पर्दा में घनध्याम जी कम से कभ दो वे के 
अवदय रहे होंगे। इसलिए संबत्‌ १६३१ विक्रमी में यूरदास जी का निधन होता सवेथा प्रभाणित है | 

श्री प्रभूदबाल जी मीतक ते श्री कृष्णदाण अधिकारी के निधन के चार वर्ष बाद सुरदास 
जी का निधन माता है, परन्तु श्री कण्ठसणि शास्त्री ने एक ही संवत्‌ में दोनों अध्टछापी कवियों का 
निधन होता लिखा है। श्री कृण्णदास अधिकारी के निधन के बारे में जो तक हॉ० दीनदयाल गप्क 
ने प्रस्तुत किये हैं, वे अमान्य नहीं है:--- 

“बापा भाई गोस्वामी जी की से ० १६३१ वि० की गुजरात-यात्रः में उनके साथ उपस्थित 
थे। यह बात गोस्वार्स! जं। के बात्राओं के वर्णन से ज्ञात होती है। उनकी दूसरी याचा में जो 
उन्होंने सं० १६३८ में की, लापर भाई के साथ जाने का उल्लेख नहीं मिल्तता। अमुमात से ये उस 
समय करीनचपव जी के अधिकार के पक्ष वर थे। इसलिए यहु कहा जा सकता है कि कृष्णदास का 
गीलोकवास सं० १६३१ और घमं० १६३८ के बीच में हुआ।' 

श्री प्रभूवयाठ मीतकू ने अनुमान से श्री कृष्णदास अधिकारी का देहान्त स* १६३६ 


सुरवास का सिघन-काल च्प 


के लगभग माना है। मीतकू जी अपने अनुमान' पर पूर्ण रूप से स्थिर नहीं हैं। सं० १६३१ वाली 
गुजरात-यांत्रा से मूसाई जी के वापस आने पर ही श्री कृष्णदास अधिकारी का निधत अस्वामाविक 
(आकस्मिक) रूप से हो गया होगा। 

श्री कृष्णास अधिकारी ने एक पद में गुसाईं जी के पुत्रों की बधाई मनायी है जिसमें 
घनव्याम जी के नाम का भी उल्लेख है:--- 


श्री घनव्रणाम बाल बल अध्थिल केलि कलोल, 
कुडिचत फेश कमल भुल जानों मधुपन के ठोल (४ 


डॉ० दीनदयाल गुप्त के मत से उपर्यूक्त पद की रचना के समय घनर्याम की आयु तीन 
वर्ष की अवश्य 'रही होगी।'' इस हिसाब से श्री कृष्णास अधिकारी का देहान्त सं० १६३१ के 
बाद ही होना प्रमाणित होता है। इस प्रकार संवत्‌ १६३२ के पह्चात्‌ और नन्ददास' के सिधन- 
सबत्‌ १६३६ के पूर्व ही श्री कृष्णास अधिकारी का निधन होना चाहिए। श्री कष्ठमणि शास्त्री 
ने इनका अन्तिम समय सं० १६२० के रूगभग माना है जो सर्वधा अप्रामाणिक है।" घटनाओ के 
क्रम से इस निधन-संवत्‌ की पुष्टि नहीं होती है। सम्भवतः संवत्‌ १६३३ में श्री कृष्णदास 
अधिकारी का सुवर्गंवास हो गया होगा। 

वार्ता से पता चलता है कि दिवज्ञत होने के पूर्व तक सूरदास जी नियमित रूप से 'सणि- 
कोठा में ठाडे ठाड़े कीर्तन करते।' वार्ताकार ने ठाडे ठाडे' का प्रयोग स्पष्ठ छूप से किया है। 
इस ग्रयोग से सूरदास की अवस्था का स छुँत विद्येप रूप से मिलता है। निधन के समय थ्रूरदास की 
अवस्था सौ वर्ष से अधिक की रही हो, उसकी कल्पना हम नहीं कर सकते, क्योंकि इतनी वृद्धावस्था 
मे सूरदास का 'ठाडे ठाड़े कीर्तन करना' सर्वथा' असम्भव प्रतीत होता है। इस प्रकार भी सूरदास 
जी का निधन-संवत्‌ १६३१ विक्रमी अप्रामाणिक नहीं है। 

सूरदास कृत जेंवनार' (कृप्पन भोग) वाले पद का उद्धरण दे कर सूर-निर्णयकारों ने 
सूरदास का निधन-संवत्‌ १६४० माना है। परन्तु यह प्रमाण स्वस्थ नही है। श्री, कण्ठमणि 
शास्त्री ने रिखा है कि सिं> १६१४-१५ के रूगभग गिरिराज का कर इन्होंने (गुसाई 
विट॒&लनाथ जे ने) छप्पन भोग का मतोरण किया, जिसे हुम सम्प्रदाय का प्रथम छप्पन भोग 
कह सकते हैं।”* दस प्रकार जेंवनार' वाले पद का रचना-काल संबत्‌ १६१८ के बाद और 
सवत १६२५ के पूर्व का है। इसके अछावा डॉ० दीनदयाल गुप्त ने इस जेबनार' वाले 
प्रसज्र को अछूता ही छोड़ा है। सूरनिर्णयकारों का प्रमाण सर्वथा कल्पना और भावना- 
प्रधान है। 

ऊपर लिखा जा चुका है कि गूसाई' उपाधि श्री विटुठछनाथ जी को सं० १६३८ वि० के 
बाद अकबर द्वारा मिल्ली। सूरदास जी ने अपने पदों में गुसाई' शब्द का प्रयोग किया हैं, इस कारण 
सं० १६४० तक सूरदास जी की स्थिति का अनुमान लगाना असज्ुत नहीं है। 'गुसाईं शब्द का 
प्रयोग सूरसायर में निरन्तर हुआ हैः-- 

मेरी सन अति-हीत सुसाई ॥ 
तुम्हरी कृपा मोपार गुसाई ४ 


किक हहन्चुस्तानी 


मोर्सो पतित न औौर यूसाई 
तिन सुसम प॑ ग्रोजिन्द-गुसाद 7: 


उपयुक्त पदों में गुसाई कृष्ण के लिए प्रयुक्त हुआ है, न कि श्री विदेठऊनाथ जी के 
लिए। श्ली विट्ठछनाथ जी के लछिए गुसाई' शब्द का प्रयोग सिर्फ एक बार साहित्य-छहूरी' में 


हुआ है:--- 
थपि गुसाई करी मेरी आठ सद्धे छाप ॥4" 


परन्तु साहित्य-लहरी' का उपर्यक्त पद सर्वथा अप्रामाणिक हे, क्योंकि यह पद 'साहित्य-लहरी' 
के रचना-काछ के बहुत वाद का है। 'साहित्य-लहरी' में एक पद हे जिससे उसके रखना-कार पर 
प्रकाश पड़ता है:-- 

सुमि पुलि रन के रस छेख। 

दसन ग्ौर॑तननन्‍्द को लिग्ि, सुबल चंवत पेख॥ 


(सूनि-+७; रसन + ०, १ अथवा २; रस-. ६६ दसस गणरीमस्द १।) 


इस प्रकार साहित्य-लहरी' का सचना-पालछ संदस्‌ १३६०७, १६१७ अथवा १६२७ होना 
नाहिए। अगर अधिक से अभिक सं० १६०७ ही. 'साहिहा-लक्षरी' का रचना-काऊ मान लिया 
जाए तो सं० १६३८ के बाद दी गयी 'युलाई' उपाधि का उपर्ध का पद में प्रयुकत हीना चि्त्य है। 
'थपि गुसाई करी मेरी आट मर्धे छाप' बाला पद ,सलिए प्रतिप्तांश है। मीतर जी मे इस पद 
को साहित्य-लहरी' के यरिश्िष्ट-भाग में दिया है। 

इस प्रकार हम देखते हैं कि संवल्‌ू १६३१ विक्रमी के बाद सूरदास जी की उपस्थिति का 
समर्थन किसी भी आधार से नहीं होता है। इसलिए १६३१ दी सूरदारा जी का पागाणिक 
निधन-संवत हूँ। 

ननन्‍्ददास की वार्ता ( थी हरिराय जी-प्रणीत ) में घटनाओं का जो क्रम है, उस पर जगर: ट्ैम 
विदवास करे तो पता चलता है कि तुलशीदास की रामायण-रखना के पूर्व ही सूश्दास जी का योसोक- 
वास हो गया था। रामचरितमानस' के अनुकरण पर "हम्बदः्स मे 'अं,भत्भागदत दशम' भाषा 
सम्पुरन कियो 7 यह घटना रांंबत्‌ १६६३ बि० के बाद ही होनी चाहिए। इस घटना हे पूर्व दी 
सूरदास जी के सखज्ज नत्ददास जी के छह मास तक परासोली भें रहने बाला प्रथाक्ष है। जैसा कि 
पहुले लिखा जा चुका है, मानस' सम्भवत, संबत १६३४३ बि० में शम्पूर्ण हुआ था, दसलछिए इस 
संवत के पूर्व ही सूरदास जी का दिवज्जत होता सिद्ध होता है। इस दृष्टिकोण से भी सूरदास जी 
का सिध्न संबत १६३१ वि० प्रामाणिक है। 


सूरदास का निधत-काल 


>अज्जेत-- 


१. 
र्‌ 
डर 
ड 
दि 
॥ 


८, 


हिन्दी साहित्य का इतिहास (० २००३), पुष्ठ १६२। 


- अष्दछाप-परिचय, पृष्ठ ५०१ 


बार्ता-साहित्य : एक बृहुत्‌ अध्ययन, पृष्ठ ११२। 


न 


« बही, पृष्ठ १२८। ५. दही, पृष्ठ १२०॥। 
, शत सुरसागर (श्रों वेड्धूडेकवर प्रेस, बम्बई; सं० २०१३), पृष्ठ १। 
, चौरास बैष्णवन को वार्ता (शो बेडूस्टेश्वर बेस, बम्जई; सं० २०१५), पृष्ठ 


श्री गोवर्णेनवाव जी के प्रक्षट्य की बातो, सोहनछाल विष्मुजाल पण्डवा द्वारा 


स० १९६१, पृष्ठ ३३। 


छ 
१० 
११. 


१२. 
१३० 


श्द् 
श५ 
१६. 
१८. 
१९ 
२७, 


ऋ५, 
२६. 
२७. 
२८ 
२९ 

३०. 
३१. 
३४६ 
३३ 


कॉकरोली का इतिहास, कण्ठमणि शास्त्री, क्ॉकरोली, पृष्ठ १०१। 
अष्टसखान को दार्ता, परीख हरा सम्पादित (अग्रवाल पेस, मथुरा ), पृष्ठ १४ 
अध्दछाप और बल्लभ-सच्जदाय [प्रथम भाग ), ड/० दंदयाल गुप्त, पृष्ठ २ १६- 
सुर और उनका साहित्य (द्वितीय संस्करण ), पृष्ठ ३३। 

कॉकरोली का इतिहास, पृष्ठ १०११ 

सुर-निर्णय, पृ० ९२ । 

अष्टछाप और बल्लभ-सम्प्रदाय (प्रयभ भाग), पृष्ठ २१६। 

बही, पृष्ठ २१६ १७. बढ़ी, पृष्ठ २१८। 
अकबर, दि ग्रेथ मोगल: स्मिद (सन्‌ १९२६), पृष्ठ ६२। 

कैम्ब्रिज हिस्दए। आंब इण्डिया (जोचा भाग), दिल्‍लकी-संस्करण, पृष्ठ ८४। 
अकबर, दि ग्रेट मोगल : स्मिथ (सत्‌ १९२६३), पृष्ठ ६४। 


- बहू पृष्ठ ६५ 
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ऋफापज शलाएड (करा, 4952 ९०४० 0) 


- वी सो बावत बेप्णवन्त की बाता (तोधरा भाग; कॉकरो्), पुष्ठ २७८-२४ 
- बंही, पृष्ठ २७५॥ 


अध्टछाय और बल्लभ-सम्परदाथ (अयन भाग); पृष्ठ २६१-२६२॥। 
अष्टछाप-परियय, पृष्ठ १९४। 
दी संत बावन बेष्णबन की चार्ता, पृष्ठ २७६ । 
चौरासी वेष्णवन को वार्ता (चें० श्रे० सें०, २०१५) पृष्ठ रण८ । 
दी सो वावन वेष्यवन की वार्ता, ढ८१: 
कॉकरोली का इलिहास, पुष्ठ १०२॥ 
सौरासी बेष्णवन को वार्ता, पृष्ठ २६११ 
अष्टसलान की वार्ता, पृष्ठ ७९। 
चौरासा बष्णवन का वार्ता पष्ठ रटट 
८ 





पट हिन्दुस्तानी 


३४. चौरासी उच्णवन को वार्ता (परोख - सथरा स० २०१७), पृष्ठ बेडद। 

३५- परमानन्द सागर : डॉ० गोवर्धननाथ शक्ल हारा सम्बादित, पृष्ठ १९७॥ 

३६. बहीं, पृष्ठ २०४ ३ 

३७. अष्टछाप और वल्‍लभ-सम्प्रदाय (प्रव्ध भाग), पृष्ठ २३०॥ 

३८. परसानन्द सागर, पृष्ठ २८८१ 

३९. वार्ता-साहित्य : डॉ० हरिहरनाथ टण्डन : फरमान धझंख्या १, २, ४ और ५, पृष्ठ 
५११-५१२॥१ 

४०. अष्टछाप जोर वल्‍लभ-सम्प्रदाय (अवस भाग); पृष्ठ ७८ । 

४१. बही, पृष्ठ २३०१ 

४२. चौरासी वेष्णवन की वार्ता (परीख), पृष्ठ ४४ढढ। 

४३. कुम्भनदास (विद्या-विभाग, कॉकरोंली ), पृष्ठ १२८१ 

४४. कॉकरोली का इतिहास, पृष्ठ ९९१ 

४५. चौरासी' बेष्णयस की वार्ता (बें० प्रे० ), पृष्ठ ३०४-३० ६ । 

४६. चौरासी बेष्णबन की वार्ता (परोल), १ष्ठ ४६९-४७२ । 

४७. चोरासी डेप्णबन पा वातई (बें> प्रें०), पृष्ठ ३०८१ 

४८. चही, पृष्ठ ३००। ४९. यही, पृग्ठ ३००१ 

५०. सुर-निर्णय, पृष्ठ १००१ ५१. अप्टछाप-परिचय, पृदद १६६। 

५२. काज्य-्द्दण : रामदहित मिश्र ६ग्रन्यमाऊछा कार्यालय, पटना), पृष्ठ १५६३ 

५३. अष्टछाप और वल्लभ-सम्प्रदाय (प्रथम भाग), पृष्ठ २०५ । 

५४. बसन्त-बमार, कीर्तन-संग्रहु, मास दे; पृष्ठ १८१॥ 

५५. अष्दछाप और घल्लभ-सस्थदाय (प्रवम भाव), पृष्ठ २०४ । 

५६. कॉँकरोर्ला कर इतिहास, पृष्ठ ८३ ॥ 

५७. चौरास वेष्णवन की वार्ता (में० प्रें०) , पृष्ठ २६१॥ 


५८. सूर-निर्णय, पृष्ठ १००। ५६. करेंकराली का इलिहास, पुंप्ठ १०७३ 
६०. सुरणताधर : रत्ताकर हारा सम्पादित, पृष्ठ ५३। 
६१. यहाँ; पृष्ठ ६०। ६२. बहा, पृष्ध ७७। 


६३. बहु, पृष्ठ १०१। 
६४. साहित्य-छहुरी : प्रभुदयाल मीसल द्वारा सम्पावित, पृष्ठ २१७ । 
६५. चही, पृष्ठ २०११ 


जी नी] 


हर अफषकल ऑ्कथा 
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श् ग्रोचित्य-विचार 


रैतिहासिक अनुद्धष्टि 


है 


काव्य के शरीर एवं आत्मा को 

एकान्वित परिकल्पना तथा 

आत्मगत एवं वस्तुगत के समन्वित परिप्रेक्ष्य 
पर आधारित 

साहित्यशास्त्रीय औचित्य-सिद्धान्त का 
ऐतिहासिक अनुदृष्टि से निरूपण 


गरुरदत ओमा 


संस्कृत-साहित्य की दीर्घ काछीत परम्परा में समय-समय पर अलच्धार, रीति, वक्रोक्ति 
एवं रस (रस-ध्वनि) को उनके प्रतिप्ठापकों ने काव्य का आत्मभूत तत्त्व माना है। काल-करम 
से काव्य के ये मार्य कृबियों एवं साहित्य-समीक्षकों के छिए मापदण्ड बनते गये। विशेषतः रुस- 
ध्वत्ति का मार्ग तो बहुत ही प्रशस्त और सर्वाधिक मान्य रहा। महान्‌ दाशतिक एवं काव्यशास्त्र 
के महारथी आचार्य अभिनवगुप्त ते ध्वनि (रस) के सिद्धान्त को इस तरह सुदुढ़ कर दिया तथा 
आचार्य मम्मठ एवं कविवर विश्वताथ ने उसे इस प्रकार मान्य एवं ग्राह्म वना दिया कि रस-ध्वनि 
की प्रतिष्ठा सदा के लिए अभर हो गयी। काव्य का आत्मतत्त्व रक्ष है--इसमें किसी को लेश 
मात्र भी विप्रतिपत्ति नहीं रह गयी। साथ ही किसी अन्य परवर्ती आचारये में इतना सामर्थ्य न 
रहा कि रस-मार्ग का खण्डन करता और अपना नवीन मत समीक्षा-जगत्‌ में प्रचछित करा पाता । 

कुन्तक ने बक्रोक्ति को काव्य का आत्मभूत तत्त्त अवश्य माना है, किन्तु वह भी अन्त में 
चल न पाया भ्यारहवीं शताजदी के प्रास्म्म में ज्व कि रस-सिद्धास्त पूर्णत स्थिर हो चुका था, 


घि० हू बुस्ताना 


साहित्य-जगत्‌ में कविवर क्षेमेन्द्र का प्रादुर्भाव हुआ! क्षेमेद्ध साहित्यधास्त्र में अभिनवमुष्त के 
शिष्य थे। विचारणीय बात है कि क्षेमेद्-जैसी विदरघता एर्म झोकोत्तर प्रतिभा वाले विद्वानू 
ने औचित्य को आत्म-तत््व माना है, जब कि उसके गुर्देव अभिनव के गगध्वत्ि-मिद्धान्त अपनी 
जड जमा चुका था। इसका यही दात्पय है कि औवित्य-गिद्धाल्त कोई ऐसा भिद्धात्त नहीं था जो 
अलडूुार, रीति इत्यादि की भाँति केवल बाह्य घोभावायक तत्व वन कर रहू भया ही, अपितु 
औचित्य तो रस के भी ऊपर की वस्तु या यो कहिए रस का भी नियामक वत्त्त बच कर रह, जिसका 
प्रतिपादन एक सिद्धान्त के रूप में कविवर क्षेमेन्द ने किया। यहाँ औचित्य-तत्त्त के इतिहास पर 
सक्षेप में विवरण हस्तुत किया जा रहा है। 

यह सत्य है कि औषित्य के जन्मवाता रबय॑ ख्षेमस्र नहीं हैं, बल्कि औचित्म का विचार 
आचार्य भरत के ताटयशास्त्र में भी किया गया है। भरत से छे कर सब्री शताब्दी के आचाये 
आनन्द्वर्धन' तक औौचित्य का विचार किसी न किसी रूप में होता जाया #। भरत के वाटयशास्थ 
में औचित्य का विचार बिना भौचित्य का सानोलख किये हुआ हू अततव औजित्य के प्रवर्तेन 
का श्रेय भरत से ले कर आनन्ददर्धत तक होने बाले आहाबयों को दिया जाता है, किन्तु औचित्य 
को एक सिद्धान्त मान कर उसे काव्य का यात्मभन तत्व मावने का खंब समन की ही है । 


रत में औचित्व का स्थान 


भरत ने तादेयशास्त्र में मादूआ पर विखार किया है। उनके अनगार लोक का अनेकविध 
अनुकरण ही नाट्य कहलाता है। दीतः हो माट्य की यार हीता #ै। साद्य यह छोक की गहरी 
छाया हैं, स्पष्ट प्रभाव है। लोक में जिसके बेग, रूग, अवस्था, काग आदि जैसे हों, साइुय में भी 
उसी प्रकार का अतुकरण किया जाना चाझिग-ल्‍्यह आधा मर्त का कथन हैं। जो बात 
लोक-सिद्ध होती है, वही सभी माने में सिद्ध सोती आती है। हीक की प्रकृति एवं जीक (चरित्र) 
जैगे हों बेसे ही साट्य में भी प्रकृति एच गीट का दिखने कराना चाड़िए। तात्यब यह है कि 
कोक-धर्म--जयग की रीनि--की हो मसल से नाटय का एक मात्र प्रमाण माना ह। छोक ही नाहय 
का नियामक-निर्णायक होता है। आद्र्यनअभिनय के सम्यस्थ में उसकी उक्त हैं कि प्रकृत रस के 
अनुकूल ही पात्रों की नेश-भपा होनी ऋािए:--- 

एतटिमूषणं माया अजे लादानस्वादमि 

यथाभावरसावस्य दिल्ागर्द प्रदोधयेत ॥ (-ताट्बशास्ज २३।४२) 

भरत ने रस की ही नाट्य का प्रधान तत्व माना है। इसकिंत नाट्य की प्रत्येक वस्तु 
रम के अनुकूल ही होनी चाहिए। इसी तथ्य वी भरत ने 'रस-प्रयोग' के याम मे पुकारा है। जो 
भी वस्तु नाट्य में प्रयुतत हों, उत्ते प्राकृर्शणका सम का बाधक नहीं होना साहिए। इसीलिए 
उन्होंने प्रकृति और झील पर जोर दिया है'--- 

नाना झीलाः प्रकृत+: शीके वादून प्रतिष्चिलम ।(-ता० शा २६। ११३--११९१) 

भरत का केथन है कि अवस्था के अनुरुप वह होना वाडिए, वेश के अनुरूप गति और 
प्ति के अनुरूप ही पाठ्य तवा पाठ्य के ही अनुरूप जमिनय हावा चाहिए 


साहित्यज्लास्ज में ऐतिहासिक अनुदृषध्टि ६१ 


वयोपइनुरूपः प्रथमस्तु वेषः वेबासुरूपदय गतिः प्रचारः। 
गतिः प्रचारानुगर्त च पाठ्य पाठ्यानुरूपो५मिनयइच कार्य: ;॥ (--ना० ज्ञा० १४; ६८) 


वेश के सम्बन्ध में भरत का स्पष्ट कथन है| कि देश के अनुसार यदि बेश न हो तो वह 
सौन्दर्यजषनक्त नहीं होता और यह विरूपता उसी तरह हँसी क्रा विषय बन जाएगी जैसे गले में यदि 
कोई करथधनी पहुल छे:-- 

अदेशजों हि वेषत्तु ल शोभा जनयथिष्यति। 

भेखलोरसि बन्धे च हस्यायवोपजायते॥ («ता० बा० २३१६९) 


बिलकुल इसी भाव को क्षेमेन्द्र ने औचित्य-विचार-चर्चा' में सविस्तर कहा है--- किण्छ 
में करधनी, नितम्बों पर चल्चल हार, हाथों में तूपुर और पैरों में केयूर पहनने से निबंछ पर झूरता 
तथा शर्तरु पर दथा-भाव दिखाने वाले की तरह ही किसकी हँसी न होगी ! ”/ बिना औचित्य के 
अलछूर मन को तहीं भाते। 

गुणों आर दोपों की नित्यानित्य व्यवस्था का वीज भी भरत ने ही वो दिया था। ग्रवरण 
के अतुसार उचितानुचित प्रयोग गुण था दोप का कारण बनता है। जो प्रकृत-रस के अनुरूप है 
और उचित है. बही रस का पोंपक धर्म और गुण है; और जो उसका परिपन्धी है वही रसास्वाद 
का घातक है और दोप है। ऊपर कहे गये अदेशजों हि वेपस्तु' इत्यादि में अनुचित स्थान-विन्यास 
के कारण इसी बात की ओर सछूत है। 

उपर्युवत विवेचन से इतना स्पष्ट हो जाता है कि भरत के अनुसार सामझजस्य (#क्षए्ाणाए) 
का नामान्तर ही ओचित्य है--अज्भी और अचज्छ का सामज्जस्य, मुख्य और गौण का, 
पूर्ण एवं अंश का सामम्जस्य ही औचित्य है। इसी समझ्जसता में काव्य का सौन्दय निहित 
होता है। भरत ने प्रवृत्ति, वृत्ति, गण, अलछूार, आहाये, अभिनय, पाठ्य, गुण, स्वर इत्यादि 
के प्रसद्भ मे रक्त-प्रयोग' की चर्चा की है जिसका तात्पर्य यही है कि ये प्रवृत्ति, बृत्ति आदि यदि 
प्ऱ्त रस के अनुरूप प्रयवत होते हैं तभी काव्य का सौप्ठव है। इससे स्पष्ट है कि भरत मे औषित्य- 
तत्व का पूर्ण आदर किया है, भकठे ही उन्होंने औचित्य” शब्द का उल्लेख नहीं किया। 


माघ, भामह और दण्डी 
महाकवि माध भी औचित्य के समर्थक दिखकायी देते हैं।--- 


तेज: क्षमा या सेकान्त कालज्नस्यथ महीपतेः। 
नेकसौजः प्रसादों था रखभावदिदः कथेः॥ (--शिक्षुपाल्ृयध २८३ ) 


कृवि का कथन है कि यज्मस्वी, विजिगीपु और काछज्ञ शासक तभी सफल होता है जब 
उसमें परिस्थिति के अनरूप नीति-प्रयोग की कुशलता हों। जिस प्रकार रस-सिद्ध कवि रफ़ानुरूप 
ही ओोज था माधुय गुणों का प्रयोग करता है, क्योंकि रसपरक गुणों की सुयोजता से ही काव्य 
उत्तम कोटि का बनता है, उसी तरह सफल शासक अवसर के अनकछ ही कहीं तेज एवं कहीं क्षमा 
की भावना दिखलाता है क्‍्यांकि इसी में उसकी है जिस प्रकार गुण फा उचित प्रयोग 


8२ हिन्दुस्तानी 


ही अभीष्ट रस-भिष्पत्ति कराता है, उसी तरह उच्तित नीति-प्रयोग अभीष्ठ कार्य सिद्ध करता है। 
अवसर के अनुकूल कार्य का होना ही औचित्य है। अंग्रेज़ी का शब्द '0रतंशुप््षा।ल' इसी मात्र का 
अभिधान करता है। अतः निस्‍्सन्देह कविश्वेष्ठ मात्र औचित्य को मानते हैं। 

भागह ने गुणों के सम्बन्ध में ही औषित्य का वर्णन किया है । उनके अनुसार ये दोग कभी- 
कभी दोप नहीं रह जाते, उल्टे काव्य में सौन्दर्य भर देते हैं। कहीं-कहीं प्रयोग की विशेगता से 
अनचित उक्ति भी शोभा देती है--जैसे फूछों की माला के मध्य में (विसदुश) तीलफमल भी 
शोभावधंक होता है। भाश्नय की सुन्दरता से अमाधु भी धुन्दर बन जाता है। काझा जांजन भी 
नायिका के नय्तों में पड़ कर शोभाजनक हो जाता है:-+- 


सब्निवेशविशेषात्त दुशक्तमपि शोभते। 

नीले पेलतामाबद्धमच्तराले.. क्षज्षासिव ॥। 

किल्चियाश्पसोन्दर्याव घसे शोभायसाध्दापि । 

कान्ताविकीबनन्‍्यत्त॑ मलीमसमिवारूजनस्‌ ॥॥ (--काव्यालजूपर, अधप्त करिचकोद) 

इन पंक्तियों को पढ़ने पर लेश मात्र भी सब्बेद् नहीं रह जाता है कि उतके अच्लर्गत विधा 
गया विकार औचित्य पर ही आबारित है। चोधे वरिकोद में भामह लोक-विशती दाया की चर्ना 
करते हैं। आचार्य भरत के प्रकृत्यौचित्य की भाति मे भी प्रद्दतिगस' ऑजित्य या अनौजित्य के 
उदाहरण देते है। उद्यहरणार् पृनरुक्तित एक दोय है, किलु भय, झोक, असया, छप, आश्चर्य मे 
यही दोष उस में जीवन डाल्‍ू देता है:--- 


भयशीकास्यसूबासु. हर्वश्रिश्मययोरदि । 
यथाहू गच्छ गच्छेति पुनर्क्त वतदबितर:॥ (--काव्यालकूतर ४१४) 


आत्रार्य दण्डी ने भी दोपों के प्रसाज्ञ में ही औजित्य का वर्णव किया ह8 आलार्ग ररत 
और भामह की तरह इन्होंने भी गुणों और दीपों की लिल्यानित्व द्यवस्था' को रतीबार किया है। 
कड़ी का दोपए कहीं का भुण बन जाता है। उदाहरणार्थ, अपार्थ एक दोध है किन्‍्सू पागल व्यक्ति 
या बालक की उक्त में बह्ी दोय गुण बन जाता है, क्योंकि महां यह सर्वधा' जॉवित है 


समुवायार्थज्ञन्यं यत्त सदपार्थमितीष्यते । 
उन्‍्मत्तमत्तबालानामृवतेरन्यत्र दुष्यति ॥ (--कांव्यादर्श ४४५) 
दोष और गुण, नित्य और प्रकृतिगत नहीं होते बल्कि पर्शिस्थिति के अनशार गण दीय 
न जाते है और दोष भी गुण बव जाया करनते हैं:-..- 
विरोधस्सकलोपप्येश._ कवाचित्कविकीयालातू । 
उत्कल्थ दोषगणनां गुणवीयी विगाहतेश (---काव्यादर्त ४॥५-७) 


उपमा के दोष-प्रस हु में दण्डी का कहना है कि सहृदय ही उपया के गण-दोष के निर्णायक 
ठीते हैं. यदि सहृदय किसी उपमा को उचित समझत हैं तो वह उचित ही है मल ही उसमें मिज्न, 


साहित्यक्षास्त्र में मौच्स्य विधघार ऐतिहासिक अनुदृष्टि दर 


वचन की हीनता या आधिक्य जैसे दोय वर्तमान हों। जो उपसा सहृदयों की प्रिय एवं उचित ने 
लगे वही सदोषा उपभा होगी । अर्थात्‌ औचित्य ही गुण-दोप का नियामक तस्व होता है। अत 
स्पष्टत: दण्डी की समीक्षा में भी औचित्य की पूरी मान्यता रही है। 


आनन्दवर्धन : ओछदित्स का प्रथम मामोल्लेख 


आचार्य आनन्दवर्धन ने सर्वप्रथम औचित्य का विशद एवं विस्तृत विवेचन किया। साहित्य- 
शास्त्र की अब तक की परम्परा में ये प्रथम आचायें हैं जिन्होंने औचित्य का नामोल्लेख किया। 
आमन्‍्दवर्धन ही विशेष रूप से क्षेमेद्ध की औचित्य-सम्वन्धी विचारधारा के मूल स्रोत रहे। आनन्द- 
वर्धेव ने छह प्रकार के औषित्य का प्रतिपादन किया है--रसौचित्य, अछ्भारौचित्य, गुणौचित्य 
सद्ठृटनौचित्य, प्रबन्नौचित्य और रीत्यौचित्य | रस से पृथक रह कर अलक्कार स्वयं में निरर्थक 
है, अतएवं अलज्ू।र को रस के उपयुक्त तथा उसका पोषक होना चाहिए, उनका प्रतिबन्धक 
नहीं। काव्य में अलड्भूारों का प्रयोग जबरदस्ती न होना चाहिए। यमक, इलेषादि शब्दालड्ू।रो 
का प्रयोग केवल चमत्कार एवं बाह्य रूप के लिए नहीं होना चाहिए। काव्य में अछड्ूूरों का स्थान 
गौण ही रहना चाहिए, मुख्य नहीं | 

आनन्दवर्धन ने गुणौचित्म का वर्णन किया है। गुण, रस के धर्म होते हैँ। गुणों की अभि- 
व्य- जना बर्णों के द्वारा होती है। विप्रकूम्म एवं सम्भोग श्यज्भूरर में माधुयें गुण के व्यजूजक एव 
रौद तथा बीर रख में ओजोगुण-व्य5जक वर्णों का प्रयोग होना चाहिए। इसी तरह अन्य रसो के 
अनुकेक ही गुणों का प्रयोग होना चाहिए। 

वर्णों की सच्छूटना गुणा पर आधारित रहती है और गुण, रस का धर्म होता है। अत 
वर्ण-सच्च॑टना भी रसानुरूप ही होनी चाहिए। वर्ण-सज्जूटनागत औचित्य' भी परमाबध्यक है। 
जहाँ भी रस की अभिव्यज्जन! होगी, वहाँ उसका प्रमुख कारण होगा रसानुरूप वर्णों की सड्भुटना 
वा औषित्य | 

काव्य में रस की प्रधानता के लिए शब्द और अर्थ की योजना औचित्यमयी होनी चाहिए । 
विरोधी रसों का समानाधिकरण्य से (एक ही स्थल में ) प्रयोग न होना चाहिए, विरोधी' रसों के 
विभावादिकों का वर्णन न होना च्राहिए। गौण वस्तु, पात्र एवं वातावरण आदि का इतना अधिक 
वर्णन नहों कि अज्जी रस सीचे दव जाय। अद्भीर्स का वर्णेन सर्वाज्ध तथा अद्भरत रसों का वर्णन 
आशिक होना चाहिए। इन सभी रस-सम्बन्धी स्थलों में भथदि औचित्य की रक्षा न की गयी तो 
अड्रीरस का पूर्ण आस्वादन नहीं मिल सकेगा, क्योंकि रसभड्भ का एक मात्र कारण अनौचित्य 
ही होता है :--- 

अनोचित्यादृति नाम्यद्रसभद्भधरथ कारणम्‌। 

प्रसिद्षीचित्यवन्धस्तु रस्तस्थोपनिषत्परा ॥ (--धवच्याल्लीक ३१०) 


ओऔलजित्यपूर्ण रस का प्रयोग ही रस का महान्‌ रहस्य है । और अज्ञरसों का अविरोध- 
पूर्ण बर्णेन तभी सम्भव है जब कि विरोधी या अविरोधी रस को अज्धीरस में परस्पर मिला-जरू 
क्र बणन न किया जाय इरड 


द््द हन्दृस्तानी 


आनन्दवर्धन का प्रबन्धौचित्य-वर्णत भी वड़ा मासिक है। प्रवन्ध-कल्पना की पूर्ण 
सफलता के लिए आवश्यक है कि प्रसिद्ध तथा कल्पित वतों में जनुदयता हो। प्रतिपाध कथा- 
बस्लु का प्रयोग प्रकृत रस के विरुद्ध नहीं होना चाहिए। प्रा्साज्विक इतिवलों का बन अज्रीस्स 
को दृष्टि में रख कर करना चाहिए! ऐसी घटनाएँ ही काव्य में चुनी जाय॑ जो प्राकर्राणक रस 
की अनुगामिनी हों, विरोधी रस की पोषिका कदापि न हों 

आतनन्दवर्धन के अनुसार औचित्य शैली का भी नियामक होता हे। किस प्रकार की देली 
किस प्रकार के काव्य के अनुझूप एवं योग्य होगी, यह औरनित्य के द्वारा ही लिर्णीन होता है। काव्या 
के वर्णन में उन्होंने वृत्यौचित्य का वर्णन किया हैं। बृत्योचित्य को परिभाषा छाखव में इस प्रवार 
दी गयी है -- परुणोपनायरिकग्रास्याणों दृत्ती नामोखित्यम्‌। मुख्य रस के अतुकूड ही वृत्तिया 
का सिबन्धन होना चाहिए। 

आलनन्दवर्धन ने दो प्रकार के दोष बतकांगे हैं-- (2) अआल्ाति (जब) के ने होने से 
और (२) प्रतिभा के अभाव से। इसमें प्रथम वीप प्रतिभा के चमत्दार से छिप सकती है और 
फिर बहू दोप नहीं रह जाता। उदाहरणा्, कालिदास ने जआाराध्य पवेता दिख एव प्रावसी का 
शुद्धार, जनसामान्य के श्र छ्वार के समान वर्शन किया है। यहे ठीक है कि रस बन मे व्यूहात्ति 
की कर्मी है, किन्‍्लू इस वर्णन में प्रतिभा का एतना सूखर जिलास है एस हे बशन रस थे इतना औत- 
प्रोत्त है कि यहां अव्युलत्तिकृत दोप प्रतीत ही नहीं होने पाया। अधिश के अमत्यार में 
दाष दव गया है। कहते की आवश्यकता नहीं कि यहां भी बाप का वियामक ऑचत्य 
ही है :>- 

दिबियों हि दं।य: छवेरच्पत्यालकृतो:दाश्तिकृंतग्य । तबाध्यत्पतलिहृती दे।षः गोफिततिर- 
स्कृतत्वात्कदाचिशय् लक्ष्यते । पर्त्वशवितकू्त। दाव: से सदिति अर्तीयर्ते।, . .तथाहि महाकंथी- 
तामप्युत्तमदेबताबिवयप्रशिद्धसम्मोग्रथ छुलर निबन्‍्य नाश व आादन। दि शांबिततिरकुसत्यादुप समन 
त्वेन प्रतिभासते। . . एय्सादो तू विबये यवीखित्यात्यानस्तव! दशिसभेयात्रे । [-ध्वस्य् के 8५ | 

आनन्दवर्धन ने रससिद्धि में ऑजित्य को अल्यासश्यत्र माना है। दस अवशार औभित्त 
ही रस का परम रहेस्‍थ है (रसत्य परा उपलिषत ) । वे राध्यति का आत्यभत तलब मानने ई 
अत उनके लिए जो भी वस्तु रमझवनि का प्रतिबन:श्क की, वष्ट हेख है जौर अभीवित्ता चुकि 
रसभजूु का एकमात्र कारण है, अतः वष्ठ सर्वश्षा हवाज्य है। देशलिए आमन्दरवर्भन ने औवित्य- 
तत्व को स्वीकारा ते अवश्य ही, दिन्‍तु उम्का ध्या रख के चीच विया। 'परह्ाीन जित्य की 
परिभाषा भी नहीं दी, नहीं तो स्मप्ट हो जाता कि उनकी दृगिड मे जीवित्य का मिश्वित रुप मं क्‍या 
स्थान था। 


राजशेंसर और अभिनवशुप्त 


काल ने महाकथि राजगेखर की कांव्य-मीमांसो की अज्र ही जमे दिया है। कवि-शहस्स 
के प्रथम अध्याय में ही राजशेखर ने व्युत्पात की चर्चा की है। उनके जनुगार जो उचितान[चित 
का भेद करे, वही व्युत्पत्ति है (उकच्तितानुचित बियेकी व्यूत्पलिरिति याधावरोयः) । रजधेखर की 
परम विदृषी पत्नी अवन्तिसुन्दरी ने भी औौखित्य का पर्याप्त महत्व दिया है. पाक क॑ ढकाण में 


साहित्यझास्त्र में मौचित्य-विचार एतिहासिक अनुदृष्टि ६५ 


ऊल्होंने औचित्य को ही आधार बनाया है। प्रकृत रस के अनुरूप शब्द एवं अर्थ का निबन्धन ही 
पाक है। पाक का झ्ाब्दिक अर्थ है काव्य की प्रौद़ता। राजशेखर ने भी गुण-दोप के नित्यानित्ट 
स्वरूप को स्वीकार किया है। कोई भी दोष परिस्थिति के अनुकूल ही दोष बनता है। उसके 
विपरीत परिस्थिति में वही गुण बन जाता है। इसका नियामक तत्व औचित्य होता है, क्योंकि 
वह जब दृष्य-क्रिया से अनुचित हो जाता है तभी वह गुण बनता है। जिस क॒ज्ि में औचित्य-जझञान 
एव कांब्य के प्रति जागरूकता रहती है, वहु दोप को भूषण बता देता है और निम्त कोठि के कवि 
का भूषण भी दोष बन जाता है। कारण यही है कि उसमें औचित्य का अनुसन्धान नहीं होता । 

ओऔघचित्य के इतिहास में आचार्य अभिनवगुप्त का नाम' महत्वपूर्ण है। उन्होंने औचित्य पर 
विस्तुत विचार करने वाले ध्वन्याकोक ग्रन्थ पर टीका लिखी। इसलिए इनका औचित्य-तरेव के 
प्रति दृष्टिकोण भी आनन्दवर्धन के समान ही है। अभिनव का कथन है कि रस-ध्वनि की सिश्चि मे 
ओवित्य का नाम लेते ही हमारे सामने सीधे एक प्रश्व उठता है कि उचित किसी अन्य वस्तु के लिए 
ही कहा जाता है, क्योंकि क्रोई वस्तु स्वयं में उचित या अनुचित तो होती नहीं। वहू किसी इतर 
वस्तु की अपेक्षा रखती है जिसके लिए वह उचित या अनुचित हुआ करती है। वे सभी वस्तुएँ 
जिस तत्त्व के लिए उचित या अनुचित होती हैं, वह एक मात्र शिरोमणिसृत्र काव्य का आत्मतत्त्व' 
रस-ध्वनि ही है :-- 

उचितशब्वेन रसविषयमौचित्य भवतोति बर्शाधन रसध्वनेः जीवितत्वं सुचयसि । 

(--लोचन ) 


अलड्धारोजित्य के प्रसज्ञ में उनका कथन हैं कि अहक्बार का सवसे महात्‌ औचित्य यह है 
कि वह अलूझ्वाय तत्व (रस-ध्वनि) के लिए हो, क्योंकि अलज्धार शब्द तभी सार्थक होगा, जब॑ 
उसका कोई अरद्धुर्य तत्तव रहे, अन्यथा शव को सजाने की तरह ही अलक्भार भी व्यर्थ है। अतएवं' 
अलझ्ार भी आात्मभृत रस-ध्वनि को ही अरूड्ूत करते हैं। वीतराग सन्यासी के शरीर पर अछ ड्ार 
हास्यास्पद ही होते हैं, साथ ही अनुचित भी लगते हैं। इसका कारण यही है कि अलड्ध।य--यति- 
शरीर--अलऊझूरों के छिए अनुचित है :--- 

तथा हाचितन शवशरीरं कुण्डलाइुपेतशऋरि न भाति असडूवर्यस्थाभावात्‌। यतिशरीर 
फटकावियुक्त हास्यावहँ भ्वति अखडझूएरयस्थानौच्ित्यात्‌॥ (--+लोचन ) 


अभिनवमुष्त ने औचित्य को एक सम्बन्ध के रूप में स्वीकार किया है। उनके अनुसार 
उस वस्तु या तत्व को सबसे पहले ढूंढ़ना चाहिए जिसके सम्बन्ध में औचित्य बँधा रहता है। और 
यह तत्त्व रस-ध्वति ही है। अतएवं औचित्य रस-ध्वति की सदा अपेक्षा रखता है। यह स्पष्ट है 
कि अभिमवगुप्त ते भी आपन्‍्दवर्धन की भांति औचित्य को गौण स्थान दिया है। 


म्रोज, कुन्तक और सहिस भट्ट 


भीज ने सरस्वतीकष्ठाभरण' में औचित्य का प्रतिपादन किया है। उन्होंने अर्थ-दोषों में 
ओभचित्य-यिरुद्ध नामक एक दोष स्वीकार किया है. ने बौचित्य' को भाषा तथा झैली का मूण 


हर 


६६ हिन्ुस्ताना 
मानते हैं। इसी प्रकार विषय वाच्य देश काल आदि गौचित्य का वणन उन्होंने किया है! ओचित्य 
को वे काव्य का एक गौण अज् ही मानते है। 


आचाय॑ कुन्तक बक्रोक्ति को काव्य का आत्मतत्व मानते हैं। वक्ता का मूलाघार है 
ओऔचित्य। काव्य-गुणों एवं वच्नता के भेदों में उन्होंने औशित्य को ही भाधार माना हैं - 


आउजसेन स्वभावस्य महत्व येव पोष्यते। 
प्रकारेण तदौचित्यमुचितास्थानजीजिदम्‌ ॥ (--वकरोब्ितिजीबित १५३ ) 


कुन्तक के मत में औचित्य काव्य-सौन्दर्य अथवा बकता का अनिवार्य किन्तु एक सामान्य 
गुण मात्र है, अन्य कुछ नहीं । 

बाचार्य महिम भट्ट रस को परम तत्व सानते हैं। रस, भाव, प्रकृतिगत औजित्य' को 
इन्होंने स्वीकार किया है। ध्वनि को इच्होंने अनुमिति में अन्तर्भत किया है। शब्द एवं अर्थगत' 
आऔधचित्य की गणना भी इन्होंने की है जिसमें केवद बब्दगत औवित्स पर विचार किया गया है और 
अथेगल औचनित्य को,यह कह कर छोड़ दिया गया है कि आवच्दबर्शन ने उसका वर्णन कर ही दिया 
है। भहिम भट्ट के शब्दगृत औवित्य वस्तुतः पांच प्रकार के दोष ही हैं--विभेयाविभशें, प्रकम्भेंद, 
क्रमभेद, पुनरुक्ति और अधिकपदता। उनके सन में थे दोग ही अनोधित्य हैं। उन्होंने दांधी 
के अभाव को ही औचित्य समझा हैं। मद़िम भट्ठ के बाद दुर्भाग्य हे यही यरियाटी चछ पड़ी और 
ब्राद के आचार्यों ने प्राय, औचित्य को दोपाभाव ही माना जिसका कि औखचित्य के अनुयागी' 
उद्याता कविवर क्षेगेत्ध ने जोरदार खण्डन किया है। 


क्षेमेस्द्र-कृत सर्वाज्ज़ोण विवेचन 


ओऔचित्य का सर्वाज्ञीष विभेच्नन आचार्य ध्षेकद् ने किया। काब्य-मामान्य को परखने 
की कसौटी कौचित्य है। उनके अनुयार औवित्य ही काव्य का सिशेममिभूत आत्गतल्य हैं। 
अचित्य रस का भी जीवय है। क्षेभसद्र का कहता है कि काव्य में यदि अनौजित्य रहे तो भरे ही 
वहु अछझुूरों एवं गुण इत्यादि काव्य के शोमाधायक ततवी से वुकत हो, किन्तु बढ़ काव्य व्यर्थ है। 
बलकुर वी कुएडल्ादि की तरह अब कूर ही है और गुण भी भौर्यादि को भाँति काव्य के भुण-परात 
है। काव्य का स्थिर जीवित तो औजित्य है। उसके अनभार रसे काव्य का केक अस्थिर जीवित 
है। क्षेमेद्ध की सम्मात में रस का सत्र ओनित्य की परिधि के जन्तगेस जा जाता है। अलदुतर 
एवं गृणों का एक मात्र कार्य है काव्य की सुख्दश और मनोहुर अंनालों, और बह तभी 
सम्मव हो करकेंगा जब कि अलछूरों एवं गुणों का प्रयोग काव्य में उचित ढक से किया 
गया हो । 

क्षेमेन्द्र ते औचित्य की बड़ी गम्भीर एवं मार्मिक पदिभमाषा की हूँ। कोई भी वस्तु यदि 
किसी वस्तु के अनुरूप या अनुकूल होती है, तो विद्वान छोग उस बस्सु को उचित कहते हैं। और 
डथजित भाव को ही औषित्य' कहते हैं 


सहित्यञ्ञास्त्र में... ८ एतिहासिक मअनुवृध्टि द्ज 


उचित प्रहुराचायः सदृश किल यस्य यत्‌। 
उचितस्थ च॑ यो भावस्तदोचित्यं प्रचक्षते॥ (---ओऔदित्य-विचार-चर्चा) 


भौतिक एवं काव्य-जगत्‌ में कोई भी वस्तु अपने में न तो प्रिय और व सुन्दर होती है, 
अपितु उस वस्तु का सौन्दर्य और प्रियत्व इस बात पर निर्भर रहता है कि वह वस्तु किस स्थिति 
मे कैसी ख़प जाती है। सुन्दरत्व' और भ्रियत््व सापेक्ष शब्द है, कोई वस्तु कहीं सुन्दर लगती है तो 
कहीं दोष भी बच जाती है । परुप व्यञ्जनों का शब्दाडम्बर शत ज़ार रस का परिपन्‍्थी हो सकता है, 
किन्तु वीर एवं रौद रसेों में वही शब्दाडम्बर गुण बन जाता है। छोक में भी दध जेसा छाभदायक 
पदार्थ उदर-रोगी के छिए हानिकारक ही नहीं, घातक भी सिद्ध हो जाता है, क्योंकि उसका प्रयोग 
उदर-रोग की स्थिति में अत्यन्त अनुचित होता है। औचित्य देश, कार, परिस्थिति, वक्‍ता, वाच्य 
इत्यादि के अनुसार असंख्य प्रकार का हो सकता है, किन्तु सामान्यतः: औचित्य' पद से उन सबका 
तात्पर्य समझ में आ जाता है। रस को काव्य का आत्मा मानने वाले साहित्याचार्थों के प्रति क्षेमेन्द्र 
का कथन हैं कि रस सो काब्य का अस्थिर तत्त्व होता है, स्थिर तत्व तो औचित्य ही है :--- 


ओचित्यस्य चमत्कारकारिणदनारुचकंणे । 
रसजीवितभृतस्य बिचार॑ कुस्तेइवुना।। (--ओऔखित्य-विचार-चर्चा ) 


वेणीसंहार! वादक में भऊे ही दुर्योध्रित एवं उसकी प्रिया भानुमती का ख्ज्भार-वर्णन 
काव्य-कछा की दृष्टि से उत्कृष्ट और मजा हुआ हो, और रस-परिषाक में पूर्णतः खरा उतरे, किन्तु 
नाटक की कथा-वस्तु को ध्यान में रखते हुए यदि विचार किया जाय तो उस अवसर पर जब कि 
रणभेरी बज रही है, दुर्योधन के वन्धु एवं उसके सपक्षी वीरों के वध की पाण्डवों द्वारा निर्मम प्रति- 
ज्ञाएँ की जा रही हैं, उस समय उसका अपनी प्रियतमा के साथ प्रमदवन में प्रणय-केलि करता 
सर्वधा अप्रासड्िक एंवं अनुचित है। अतएव यह श्वज्ञार-वर्गन यहाँ हेय है, प्रिय केदापि नही । 
इस अकाण्डताण्डव से नाद्य-प्रबन्ध-कल्पना में दाग रूम जाता है। अतः स्पष्ट हैं कि यहाँ नाटक 
के सुन्दरत्व एवं प्रियत्व का नियामक औचित्य ही है। साथ ही यह भी सिद्ध हो जाता है कि अचित्य 
ही काव्य का स्थिर तत्त्व है जिसके त रहने पर काव्य उपहास का साधत बन कर एक विद्ग॒प सात्र 
रहु जाता है। 


उपर्युक्त रसगत अनौचित्य पर हम एक प्रकार से और भी विचार कर सकते हैं। दुर्योधिन' 
नाठक का खलनाबक है, अतएव' नाटककार नाठक के प्रधान लक्ष्य की सिद्धि के लिए सिद्धान्त: 
खलनायक की कमजो-याँ, दुष्टता, उसके अनुचित कार्य तथा उसकी उच समस्त हास्यास्पद घटनाओं 
का चित्रण कर सकता है, जो नायक की कार्य-सिद्धि में सहायक बनें और खलनायक के विनाश 
में कारण बलें। इस बात को दृष्ठिगत करते हुए उपर्युक्त केलि-वर्णन नायक भीम की कार्य-सिद्धि 
में सहायक होता है तथा खलसायक दुर्योधन के बितादा की सूचना देता है जो असमय में कामिनी- 
कटाक्षों के चबकर में फँस जाता है। स्पष्ट है कि यह रसगत अनौचित्य भी नाटक की लक्ष्य-सिद्धि 
को ध्यान में रख कर देखने से परम औचित्यपूर्ण प्रतीत होता है। अतएव इस विरोधी दृष्टिकोण 
से बिचार करने पर मी यही बात सिद्ध होंती है कि रसगत औचित्य एवं झनौचित्व भी काव्य 


द््ट हिन्युसतानी 


का उपकारक हो सकता है। अतएवं औौचित्य हर हालत में रस का नियामक ही दिखलायी 
पडता है। 

उपर्यक्त विवेचन पहले विचार में विस््ध भछे ही हो. किन्नू तात्यय बढ़ है कि काव्य के 
रस की स्थिति उसके अनचित या उबित होने पेश निर्भर रहती हैं। क्षेमेल्ध का सही मत्स्य है 
जब जे कहते हैं कि औचित्य काव्य का स्थिर तत्व है जब कि रस अस्यिर तत्व । 

क्षेमेद्ध ने औचित्य को काव्य का आत्मभृत तत्व माना है और रस को काव्य का जीवन 
मात्रा है। जिस प्रकार मानव को आत्म एवं जीवत-लत्वब दोनों की गमान आवइ्मकना होती है, 
ठीक उसी तरह काव्य को जीवनस्वदूभ रस की तथा आत्मस्थ्ूप आधित्य की श्रावश्यकता है। 
बिना आत्म-तस्व के जैसे जीवन की पृथक सला नहीं, बगे ही आचित्व के बिया रस की भी कोई 
स्थिति नहीं---यही रहस्य है कदाचित्‌ क्षेमन्द्र की औतित्व-परिधागा बा--औतित्य रससिद्धस्थ 
स्थिर काव्यस्थ जीवितम्‌) सेमेख का कंथन है कि काव्य मे बलड्रार्स तजा गणी से गया प्रयोजन 
जब औचित्य जो कि कर्य का जीवित तत्व है. काव्य में बनंभान हो, क्योंकि अछ छोर नो अकूर 
ही हैं (अर्थात्‌ अलद्ार्य तो हैं नहीं) भर गृण भी गुणमबरूप हे (अर्थात गणी' नहीं) । वस्तुत 
इन अलक्धारों एवं गुणों की योजना काव्य के आत्म-वम्त औचित्य के पीपक के रूप में ही 
होती है :--- 

काव्यस्पालसलखुपरें:.. कि. मिथ्यानशिवशणः । 

पस्य जीवितरमोचित्य विश्विम्त्यापि मे बुद्कतेवग। 

अलजूपरास्त्वलखरा गुमा एवं गुणा; स्वा। 

ऑआँचिस्य रससिद्धस्थ घिवर काध्यम्धथ जीदितमू । (--अषित्य-विश्वार-चर्चा 


अतएव गुण-अलखु रादि गे समवत होते हा। भी काब्य शेसेद के लिए निर्जीन है म्रदि उससे 
ओऔचित्य का अभाव हो :-- 

भोचित त्वग्रेवधमाणलक्ष्ण स्विश्मविनर॒थर्र जीविय क्ाय्यस्था। तेन पिवासव 
गुणालजुतरपुक्तस्वाधि निर्भोचितत्वात) (>«ऑशिएफचिल्ार-धर्ता) >-ऑजितं) जिसकी 
परिभाषा आगे की जायगी काव्य का स्थिश एवं अमर प्राण है। इसके बिना गुणों एवं ज्ञ"करों 
से यक्‍त हो कर भी काव्य-शरीर निष्िमाण होता है। 
ह इसी तथ्य की पुष्टि करते हुए धंमच् ने अन्य ड़ से ही विवेचन किया है। उनका कहना 
है कि उचित स्थान पर प्रयुधत होने से ही अलूडूार, अलदुार कहछाते हैं, तथा ऑचित्य से सज़ूल 
हो कर ही गुण, गुण कहछा सकते है; अन्यथा अनुचित, स्थान पर प्रयुक्त होते पर अरूघुतर दूपण 
बच जाते हैं, तथा गुण हर्गुण हो जाते हैं :+-- 

उचितस्थानविष्यासाबलडकूृलिरलआकृ लि: । 

ऑजित्यादच्युतानित्यं भवन्मेव गुणा वुणा:॥ ६->यीवन-धि०-छ*) 


क्षेमेद्ध ने अनौचित्य और काय्य-दोधों का भेद भी स्पाप्ट कर दिया है। अनीचित्य और 
बोड पर्यायवाची छत्द नहीं हैं। अनौचित्य काव्यत्व को नप्ट क्र रेता है। अनोचिस्पयुक्त काव्य 


साहित्यशास्त्र म॑ एॉतिहासक मनुदब्टि च्द 


काव्य ही नहीं रह जायगा, जब कि दोप की उपस्थिति काव्य में भले ही न्यूनता-हीवता छा दे किन्तु 
दोष के आ जाते से काव्य का काव्यत्व नष्ट नहीं होता । जिस प्रकार पिशुनता आदि दोषों से दूषित 
भी मनुष्य, मनुष्य ही कहराता है (भर्ठे ही वह दोषी मनुप्य कहलाये ), वैसे ही' सदोष काव्य भी 
काव्य वो कहलाता ही है। कीटों से अनुविद्ध रत्न का रलत्व नहीं समाप्त होता, परन्तु जनौ- 
चित्य से दुपित होने पर तो काव्य की संज्ञा ही तष्ट हो जायगी । अतएवं अनौचित्य काव्य का घातक 
तत्व है जब कि दोप, काव्य के सौन्दर्य में केवल न्‍्यूनता ही छाता है। 

आचार क्षेमेल्द्र वे औक्ित्य के २८ भेदों का वर्णन किया है। उन्होंने प्रत्येक भेद के औचित्य 
एवं अनीचित्व का उदाहरण दिया है। इन २८ भेदों का सद्भुलब इस प्रकार किया गया है :-- 


पे बावये प्रबन्याथें गुणेरूदूरणें रसे। 

क्रियाया कारके लछिड्डे बचने थे चिशेषणें ॥ 

उपसर्ग निषाते च काले देशे कुले बते। 

तत्वे सस्वेष्प्रभिआाये, स्वभाते सारसंग्रहे ॥ 
' प्रतिभायामयस्थार्या बिचारे मास्व्यथाशिषि। | 
काव्यस्थाड्रेयु व प्राहुरौचित्यं व्यापि जीवितम्‌ ॥। (--औ५० वि० च०) 


उपर्युक्त कारिकाओं में २८ भेद स्पष्ट हैं। अन्तिम पंक्ति में काव्यस्थाजरपु पद महत्वपूर्ण 
है। औचित्य उपर्युक्त पद, वाक्य आदि में तो वर्तमान रहता ही है, पर काव्य के एतदतिरिक्त 
समस्त अज्भू-उपाज़ों में भी परिव्याप्त रहता है। जब औचित्य के निवास-स्थान स्वरूप इन २८ 
तथा काव्याज़ों के अगणित रूप पर हम विचार करते है तो समझ में आता है कि औचित्य किस प्रकार 
काव्य-शरीर' की धमनी-धमनी, शिरा-शिरा, कण-कण में रक्त की वूँदों के समान भरा' रहता 
है। वस्तुतः पद इत्यादि इन स्थुछ आवासों के कथन से क्षेमेन्ध का यही तात्पय समझ में आत। हे 
कि ऐसा कोई काव्य ही नहीं सम्भव है जिसके किसी न किसी अज्ज में अनौचित्य वर्तमान न हो और 
बहू काव्य कहलाता हो । ेल्‍ 

क्षेमेन्द्र ने इन भेदों को गिना कर ही नहीं छोड़ा, बल्कि उन्होंने प्रत्येक के औचित्य एव 
अनौचित्य के उदाहरण दे कर बड़ें ताकिक ढऊु से विषय का विश्वद-विवेखन' भी किया है। इन 
एदाहूरणों से औचित्य-सिद्धान्त की व्यावहारिकता स्पष्ट झलक उठती है। 

क्षेमेद्ध के औचित्य-प्रिद्धान्त ने साहित्यशास्त्र-जगत्‌ में एक क्रान्तिकारी माँग दिखलाया। 
अरूझूार, रीति एवं रस-सिद्धान्त भादशेवादी भावना से प्रेरित हैं। इनकी युक्त प्राय: आत्मनिष्ठ 
होती है, किन्तु औचित्य में तो विशुद्ध वस्तुनिप्ठ दृष्टिकोण निहित है--यह अध्यव्त व्यावहारिक 
सिद्धान्त है। क्षेमेद्ध ते औचित्य का विवेचन बड़े ही सरल किन्तु स्पष्ट रूप में किया है। उन्होंने 
ऑऔदचित्य का भेद अन्य काब्याऊों से स्पष्ट किया है और अन्त में इसे काव्य का आत्मा ठहराया है। 
बिना किसी पूर्वग्रह के यदि निष्पक्ष हो क्र औचित्य-सिद्धात्त पर विच्ञार किया जाय तो यही कहना 
होंगा कि इस सिद्धान्त के प्रतिपादित होने के बाद साहित्यधास्त्र-जगत्‌ में काव्य के आत्म-सत्त्व- 
विप्रय को एक बार पुतः बदलना चाहिए था और वह स्थान औचित्य को मिलना चाहिए था, परन्तु 
दुर्माब्य की बात है कि इस सिद्धान्त को जो कि वस्तुतः व्यावहारिक्त था. अंपे बदने का सुअवसर न 
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मिले सका जिसका प्रमुख कारण कदाचित यह रहा कि औचित्य ब४" ही सीघा-याला सामास्य-मा 
सिद्धान्त रहा। इसलिए उसकी प्रतिष्ठापना के लिए क्षेमेन्द्र ने तकों मे भरे अपन बसिद्ध पर्गीरत्यमूण 
लक्षण-ग्रन्थों के टक्कर के पण्डिताऊ लक्षण-प्रन्थ का प्रणयन नहीं किया। परिणामस्वरूप विद्ञाला 
की संद्भावनापूर्ण दृष्ठि सिद्धान्त पर पड़ी ही बहीं। दूसरे उन्हें कोई व्यू्न सहयोगी आचार्य 
आगे मिला नहीं जो अभिनव की तरह ही औषित्य को काञ्य का आत्मतत्व सनबा कर झोड्सा | 
वस्तुत: औचित्य अत्यन्त व्यापक तत्त्व है। इसकी परम व्यापकता का सत्रसे बड़ा प्रमाण 
यही है. कि इसे अत्यन्त साधारण समझ कर ही परवर्ती साहित्य-महारथियों ने हुस क्ाह््य का आत्म- 
तत्त्व मानने में बड़ी हिचक दिखल्‍ायी। फिर भी क्षेमेत्र की मह औजित्यकात्पता अध्यल्त उपर, 
गश्भीर एवं सार्थक है। आज के व्यवहार-पधान यूय में क्षेमेद्ध के सिद्धान्त का समादर दम देख 
सकते हैं। वर्तमान साहित्य की गतिविधि औवित्य-सिद्धान्त पर ही आधारित देखी जा सकती है 
(यद्यपि प्रत्यक्षतः कोई साहित्यकार इसे माने या न माने) । अलझ्ूएर, रीति, गुण एवं रश-तत्व तक 
को आधुनिक साहित्य में सम्भवत्‌: उतना आदर और माव्यता नहीं मिल रही है. जितना औजित्य 
की भावना को। सामज्जस्यथ और समरसता का नाम ही औचित्य है। अंग्रेजी की शब्दावली में 
इसे 770एशं209, 04707, 50[20977क्षा०5 आदि नामों से हम पुकार सकते हैं। 
प्राच्य तथा पाश्वात्य साहित्य की समस्त विधाओं में आज साहित्य के सच्चे साहित्य होने की 
कसौटी हैं, उसका औचित्यपूर्ण होना । 


क्षेमेस्द्रीसर आचारये 


क्षेमेन्द्र के बाद औचित्य पर किसी आचार्य ने विस्तृत विभार नहीं किया। आचार्य मम्मट 
एवं कविव॒र विदवनाथ ने औचित्य को सृण-दोगों तक हो सीमित रखा। भागड़, दण्डी आदि की 
भाँति ही मम्मट का कथन है. कि औचित्य के समावेश मे राव्य में कहीं-कढ़ी दोध भी गुग हो जाते 
हैं, और कहीं न गुण , न बोष :-- 


सकक्‍्याधानोचित्यवदादोषो5पि गुण: क्वचिस्कवचिक्नोमी । (--फास्यप्रकाश) 


साहित्य-महारथी पण्डितराज जगन्नाथ ने भी दाब्दसामर्थ्य के सम्बन्ध में औशिए को 
काव्य का गूण माना है, इससे अधिक कुछ नहीं। 'सरस्वती-कृष्ठामरण के स्थवथिता भोज मे 
ओचित्य पर बड़े संक्षेप भें विचार किया है। रस-सिद्धान्त के समर्थक होते के कारण भोज ने औचित्य 
को काम्य-दैंडी तथा भाषा के अधीन स्थान दिया है। साथ ही गुभ-दोषों के अमेसे में ही औतित्य 
को भी समेठ कर रख दिया है। वाक्या्थे-दोधों के अन्तर्गत मोज ते 'औचित्य-विरुदध' नामक दोद 
का उल्लेख किया है। अछद्छारों के वर्णन-अस ज्ञ में उन्होंने औधित्य को हैली-भाषा के अधीन 
रखा है। उन्होंने छहू प्रकार के औजित्य का वर्णन किया है--विषयोजित्य, वाच्यौचित्य, 
देशोचित्य, समयोचित्य, वक्‍तुविषयौचित्य तथा अधीचित्य। भोज के ओोचित्य-वर्णन से यह स्पष्ट 
है कि उनकी दृष्टि में ओचित्य का स्थान काव्य में यदि नगण्य नहीं तो अल्प महत्व का अवदय है 
तथा काव्य के आत्म-तत्त्व बनने से इसका कोई सम्बन्ध नहीं । 
के छेखक हेमचन्द्र ने यद्यपि औजित्य का भोज की अपेक्षा बड़े विस्तार 


साहित्यश्ञास्त्र भे औचित्य-विचार एतिहासिक अनुदृध्दि ७१ 


से वणन किया है. किन्तु इनकी दष्टि मे भी औचित्य का स्थान काव्य मे गौण ही है मुख्य नही। 
और इन्होने भी औचित्य को गृण-दोष के साथ ही घुला-मिल्ा कर रखा है। 

कविवर विष्वनाथ ने भी मम्मठ की भाँति औचित्य को गुण॑-दोषों के नियामक के रूप 
में ही प्रस्तुत किया। इस विवेचन से स्पष्ट हो जाता है कि औचित्य का जो स्वरूप क्षेम्रेन्द्र ने 
साहित्यश्ञास्त्र को प्रस्तुत किया, वह सर्वधा ववीन था। प्रथम बार औचित्य-तत्त्वः को काव्य का 
आत्मतत्त्व बनने का सौभाग्य मिला। 

वस्तुत: औचित्य ऐसा तत्त्व है जो काव्य के रूप एव मावपक्ष, दोनों को अपनी परिधि सें 
घेर लेता है। काव्य के वाह्य को सजाने-सँंचारने वाके तत्त्व हैं अलद्भारर, गुण, रीति आदि और 
हृदयपक्ष के तत्त्व हैं रस, ध्वनि इत्यादि। ओऔचित्य इन सबको अपने घेरे में समेट लेता है। 
महामहोपाध्याय कुप्पुस्वामी शास्त्री के अनुसार :-- 


आओजितोसनुधावन्ति सर्वे ध्वनिरसोन्नयाः। 
गृुणालडू-सतिरीतीनां नयाइचातृजुबाइसया: ॥ 


जब कक #.. 


न आपदा 


कलर 


नस, के 


ग्रीर उनका रचनाएँ 





जानक 


शा 
रामकिशोर मौर्य 
् 


जानकवि के जीवन-दृत्त 
तथा उतस्तके समस्त 
साहित्य का अनुसस्थान 


जयपुर राज्य के अन्तर्गत एक हजार गांव की स्वतस्त्र जावीर सेयावादी पाँच ट्स्सो में 
बंटी थी--बिसाऊ, यूस्जगढ़, इण्डलोद, सूजनूं तथा वेनड़ो। इसी शाजउय के प्रसिद्ध करद सस्बान 
सीकर के इलाक़ में एक परगना फ़तहपुर है। वर्तमान गलाबट राजवंश से पहद कंममसानी 
नवाब्रों का गरासत रह चुका है। ये क्रायमखानी नवाब मृभखमातवी मजहओ स्वीकार फर्म से 
पूर्व चौहान राजपुत थे। देश के मोदाशव चौहान के पूत्र कश्ससी को से १४7० में किली 
के बादशाह फिरोजशाह तुगलक के अहदेशर सैयद नासिश ने मंसछभानस बबाया और उगका 
नाम क््याम खो रता। यही क्वामखानी या वायमलायनी बच का सल पुरुष था। सैयद सॉसिर 
की मृत्यु ही जाने के पश्चात्‌ वयाम सा उसकी जगह निगुवत हुऊझा। बेड राजपुली आन का छक्क 
वीर था। हदिल्वार इसको जागीर में शिखा था। अपने प्रभाव से महस्मद जा तथा ताजा 
की हिसार के बाहर निकाकू दिया था। बाद से दोनों अलग हो कर खहनूँ लथा फयहपूर में 
रियासतें कायम कीं । 

फनहला, फ़्तहुपुर का पहुछा नवाब था। इसके आद काश: जन्वाख्कर्था, ६४ दौलतलों, 
नोहरखा, फदनखा, ताजजाँ, अलफ़लां, दीठतखां, तारमा, सरदार, वीनदारपा, सीदर्मा, 
सरदारखा ववाब हुए। इस सवाबों के बाद ऋमत: फ़पुर तथा सुज्नू पर शिक्षसह साखावद 
तथा ठाकुर शार्दूल सिह क्षेखावट का अधिकार हुआ। अछफ़र्सा फ़ाहुपुर का सातका क़ायमक्षानी 
सवाब था। भवाब' अलफ़्सा के ऊपर फ़तह़पुर में एक बड़ा गम्बजबार आलोमान मक़बरा बता 
हुआ है जो उनके भाम का स्मरण करा रहे है। 

प्रायम्भ में स्वर्यीस दरिनारायण पुरोहित (सुन्दर ग्रन्यावली'' शिन्लेखर ड्विवेदी 


आनकयि और उनकी रचनाएं छ३्‌ 


( घूमकेतु' अगस्त १९३९ हिन्दी-ससार का अपरिचित कवि शीषक लेख) शर्मा 
[ राजस्थानी", भाग ३, अ्डू ४, 'क्रायमखाबी नवाब अलछफ़साँ और उसकी हिन्दी कविता 
बीर्षक लेख) तथा मोतीछाछ मेनारिया (“राजस्थान में हिन्दी के हस्तलिखित ग्रन्थों की खोज, 
भाग १) आदि अधिकांश विद्वानों न जानकवि का असली त्ाम अछूफखाँ बताया और शाहजहाँ 
का साछा माना; किन्तु अगस्चन्द नाहुटा ने अपनी विभिन्न खतोजों तथा क़ायमरास्रो' प्रन्थ के 
आधार पर यह सही प्रमाणित किया कि अलूफ़्खो जानकवि नहीं, बल्कि उसका पिता था। 
अलफ़्ला के पाँच पुत्र थे --दौलतखाँ, न्यामत्खाँ, शरीफ्खा, जरीफ़र्तां तथा फकीरखाँ। यही 
“यामलखाँ या तियामतख्माँ हमारे जानकबि है। कविता में अपना उपनाम जानकवि ही लिखते 
रहे हैं। पित्ता का द्वितीय पुत्र होने से ये' शाप्षक न हो सके। अलफ़साँ के बाद दौलतखाँ राज्य 
के उत्तराधिकारी हुए। इसी से इतके सम्बन्ध में अन्यत् कुछ भी लिखा नहीं मिलता। 
कायमरासो' में जानकवि ने फ़तहपुर के क्रायमस्रानी नवाबों का प्रारम्भिक इतिहास संक्षेप में दे 
कर अपने पिता अलफ़ख़ाँ का विस्तार से परिचय दिया है। इस ग्रन्थ में कवि ने दो-तीन स्थलों 
प्र अपना नाम न्यामत दिया है और ग्रन्थ के आरम्भ में अलूफ़ताँ को अपना पित्ता 
लिसा है।--- 


कहुत जॉन अब बरनिहों, अलिफलान को जात। 
पिता जानि बढ़िें ना कहाँ, भारखों साची बात ।॥। 


कहा जाता है कि नारी-रत्स ताज' की शिक्षा एवं सज्भ से बाल्य-काल में ही नवाब 
न्यामतर्खा उपनाम जानकवि के हृदय में कविता के संस्कार अद्भारित हो उठे थे। यह ताज 
न्यामतर्खां के पितामह नवाब ताजखाँ (ट्वितीय) की सहोदरा बहिन थी । अपनी शादी के अनन्तर 
बहें कृष्ण की अनन्य उपासिका बन गई थी। 


सुनो बिल जानी मेरे दिल की कहानी, तुम, 
इश्क की बिकामी कदतानी ही सहूँगी में । 
देव - पूजा ठानी थें मवाज हू भुलानी, 
तजे काहमा कुरान सारे गुनत गहूँगी सें। 
इसामऊझा सलोता सिर ताज पाण कुल्हेदार, 
तेरे नेह दाग में निदाय हु दहुँगी में। 
भन्द के कुभार कुरबान ताणी सुरत पे, 
हूँ तो मुगलानी घिन्दुबानो, हू रहेंगी गे। 


फ़तहपुर के उदार नवाब शासक अपनी उद्यारता और विद्या-प्रेम के छिए विख्यात रहे 

हैं। आज इन नवाबी राज्यों का केवल नाम ही क्षेप रह गया है। इनकी दान में छोड़ी हुई अति 

बिस्तृत मोचर-भूमि इनकी प्रजा-हितैषिता का साक्षी है। यहाँ की सुप्रसिद्ध बावड़ी विद्याथियों 

की सुविधा के छिए बनवायी गयी बतायी जाती है। यहाँ के नवाबों ने शिक्षणालयों, चिकित्सालयों 

आदि के निर्माण में भी वढा उत्साह दिखाया था सन्त दादुदयाल के प्रधान शिष्य सुन्दरदास 
|१्० 


छ हि इस्तानो 


प्रभानतया फतहपुर मे ही निवास करत थ मांकर कह चारण-कवियां मे ज्पारास खब्या दुर्मादन 
बारहट गोपाऊ॒दान कृविया नगराम खल्यि सच्दतान कविया तडराम पविया रामनाथ रतन 
हरदान किमिया, रामदयारू कविया, मानदान किया आदि कुशल नीतिकार, कि और इसि- 
हासवेत्ता हो चुके हैं। रामगढ़, जखरापुर, मकसीसर, डूपइजोद, बिसाऊ, मंदवा, पुशन्‌.. मुझुस्द- 
यढ, तवलगढ़, मण्ड्रेला तथा चिड़ावा में अनेक कत्रि हुए हैं। डृश्डछोंद के शिर्वानिह्र गेखावट का 
प्रीतिकलिका' प्रेमास्यान प्रसिद्ध है। जेखावट के 'ज्याक्त| (एक प्रकार के जीति-ताट्य) के 
रखयिताओं में नानूछाल राणा, उजीरा, प्रेमसुख भोजक, झालीराम सिरमर  फ़तहुपुर ) , पहछादी- 
राम पुरोहित (फ़तहपुर), शलूराम अग्रवाल, घवराज़ सीती, भानजोतगी, भुवरमल बादि के 
नाम विशेष छूप से उल्लेखनीय हैं। इनके बनाये हुए सुयालों का किसी समस' बड़ा महुत्त था| 
आज भी सरूयालों का अभिनय करने बाली कुछ मण्डछिया हैं। 

जानकवि मुसलमात होते हुए भी हिन्दुत्व के रवाभिमान मे ओनप्रोत थे। 'कायमरशसा' 
मे अपने चौहान-बंश के होने का उच्होंने बडे अभिमान के गाथ उनरीख किया है । 


जिमी जात रजपूल फी, सगरे हिदसतान ! 
सबसें निहुले जालियो, बदा गीत चहुंवांत ॥ 


ड हर 
5 5 ब्ख 


चाहयांन पायें कही, चहूँ कृट में आन । 
समरे जम्वूदीप में, सम को गात ने आना 


वे हिन्दी, अरबी तथा फ़ारसी के विह्ञन होने के साथ-साव सस्कृत के अच्छे झाता थे। 

धामिक कंट्टरता भी उससे नहीं छूपती। पिला को सृत्य पण० अलफ़ला वैकृण्ठ गये! बाज्द लिखे है। 
फत्तहपुर का नवाब घराना अपनी धामिक उदारता के लिए प्रसिद्व रहा हैं। उनथे बोौज़ञन- 
जाति का हिन्दू रकत-संस्तार बहुत कुछ ज्यों का त्मीं विशमान था। 

कवि ने हांसी के शेख मोहम्मद बिस्ती को क्षपना गूरू बताया हैं ।' 

'कविवल्‍्लभ' तथा बुद्धिमागर' ग्रन्थ में दौर मुहम्मद के ढ यूज कुपवॉ--जमाखछ, बुरहान, 
अनवर तथा नूरदी--के भी नाम दिगे है। 

जानकबि के जन्म तथा मृत्यु के सम्बन्ध में कोई उल्हेख नही मिलता है। उसकी समस्त 
रचनाओं में अन्त में रचना-काल विया हुआ है, इससे उनके काझ का अनुमान ऊमावा जे। सकता 
है। उसकी मर्वप्रथम रचना स० १६६५ बा: 'कबा कठाकती' वश! अन्तिम रुवन। सं ७ 2 ४२१ 
की जफरनासानोस*खोँ है। इससे असृमान किया जा सकता है कि उनका जन्म कम से कम 
विक्रम की सबहूवीं शताब्दी के उत्तरा्व में अथवा इसके कुछ पहले हुआ होगा और मृत्य अदारहवी 
शताब्दी के पूर्वार्त के अन्त तक हुई होगी। इसे तरह ५३ बर्ष के दीथेकाल पर्नेग्स उस कवि ने 
साहित्य की सेवा की है। प्रथम रचना के पूर्थ यदि सनकी १८-१९ वर्ष भी उच्च मान ली जाय मो 
वे लगभग ७० वर्ष से अधिक जीवित रहे हूँ। दे व्यापक अव्ययन सथा अनुभव से सम्पन्न आशु- 
कृति थे। उन्होंने अनेक अन्य दो या नीन पहर में था दो-रफ विनों भे रच हाछे हैं। इतका रचना 
कुछ भाहूजहाँ तथा बंहांगीर वा राज्य-क्रार था * 


जानकथयि और उनकी रचनाएँ छ्च्‌ 


रचनाएँ 

जानकवि राजस्थान के निवासी होने से इनकी समस्त रचनाओं की हस्तलिखित प्रतियाँ 
राजस्थान के विभिन्न संग्रहालयों में उपलब्ध होती हैं। जुछाई सन्‌ १९४४ में डॉ० धीरेन्द्र वर्मा ने 
अंगरचन्द नाहुटो की सहायता से वीकानेर के एक सज्जन के पास से जातकवि के ७० हस्तलिखित 
अ्रन्‍्थों की प्रतियाँ, हिन्दुस्तानी एकेडेमी, इलाहाबाद, में मंगवायीं। ये समस्त प्रतियाँ एकेडेमी हारा 
खरीद ली गयी हैं। पहले ये समस्त ग्रन्थ एक ही जिल्दवबंधी पोथी के रूप में थे। बाद में इन्हे 
अलग-अछूग कर दिया गया । ये समस्त प्रतियाँ अभी वैसे ही हस्तलिखित रूप मे सुरक्षित हैं, 
किन्तु शीक्र ही उनके प्रकाशित होते की सम्भावना है। इनके अतिरिक्त मुझे ८ अन्य ब्न्धी की 
प्रतियाँ राजस्थान के विभिन्न मग्रहालयों में देखने को मिली । इस तरह जानकवि के ग्रत्थों की सख्या 
७८ हो जाती है। केवल कायमरासो' तथा अलिफ्णा की पैड़ी' ग्रन्थ को छोड़ कर शेष समस्त 
ग्रन्थ हस्तलिखित रूप में ही हैं। प्रायः ॥ल सभी प्राप्त-प्रतियों की अवस्था अच्छी है। रचनाएँ 
मोलिक तथा अनूदित, दीनो रूपों में प्राप्त होती हैं। एकेडेमी की प्रतियाँ सं० १७७७ से स० 
१७८४ के बीच किसी फरतेहनन्द ताराचन्द काडीडनानिया' द्वाश प्रस्तुत की गयी है। अन्यत्र 
इससे पहले या बाद में क्िपिवद्ध की गयी प्रतियाँ भी मिलती हैं। इनका सबसे बड़ा ग्रन्थ वुद्धि- 
सागर है जो छगभग २०० पत्रों पर लिखित है तथा सबसे छोटा अन्य सवइया या झूलनाह' 
है। शेष में से ७-८ ग्रन्थ ६० या ७० पत्रों के, २२ प्रन्‍्ध छमभग २० या ३० पत्रों के, १०-१२ 
ग्रल्थ १० पर्जी के तथा शेष २ से ४ पन्नों के हैं। बुद्धिसागर' की उत्पत्ति का इतिहास कब ने स्वय 
विस्तार से दिया है। प्रस्तुत ग्रस्थ पठ्चतन्त्र नाभक प्रसिद्ध ग्रन्थ का स्वतन्त्र अनुवाद-मा है। कवि 
ने इस प्न्‍रन्थ को छोकग्रियता एवं विभिन्न अनुवाद रूपों का उल्लेख किया है। 

प्रस्थों के विषय की दृष्टि से जानकवि बहुधुत कवि था। परशुराम चतुर्वेदी के शब्दों मे 
“इस कवि की विज्ञेपता इसकी रचनाओं की पंक्तियं। की द्रतगामिता में देखी जा सकती है। जाव 
पड़ता है, इसकी प्रत्येक १क्ति तत्क्षण अपने आप बनती चली गयी है; न तो उसे उसके लिए कुछ 
सोचना पड़ा है और न कोई परिश्रम ही करता पड़ा है। कथासक की रूपरेखा इस कवि के केवल 
सकूत मात्र से ही भरती चछी जाती है और कुछ काल में प्रेम-गाथा प्रस्तुत हो जाती है। फिर भी 
इसकी रचनाएँ कोरी तुकबन्दियाँ नहीं कही जा सकतीं। उनके वीच “बीच में कुछ ऐसी सरस 
पा तथा आ जाती हैं जो किसी प्रौढ़ या सुन्दर काव्य का अज्भू बन जाती हैं और उनकी संख्या 
किसी भी प्रकार कम भी नहीं की जा सकती ।” कवि ने अपने पुर्व तथा वर्तमान की प्रचलित समस्त 
साहित्यिक धाराओं के विषयों को अपने ग्रन्थ का विषय बसाया। सुफ्री तथा असूफ़ी कृनियों की 
प्रेम-पद्वति, सिद्धों तथा नाथों की सिद्ध एव योग-साधना, सस्तों की दार्शनिक एवं नी तिपूर्ण उपदेशा- 
त्मक पद्धति, रीतिकाछीन कवियों की श्ज्भारिक- मुक्तक, नीतिपरक तथा काव्यशास्व्रीय-पद्धति 
को अपनाते हुए चरित-काव्यों तथा अन्य अनेक शज्भारिक-मुक्तक, ऐतिहासिक, वैथक सम्बन्धी 
रत्व-परीक्षा- विषयक, वार्ता-सम्बन्धी ग्रन्थों की रचना की । अगरचन्द नाहुटा छिखते है कि “कवि 
का अध्ययन विशारू और अनुभव परिपक्‍ था। कोप, अलड्भुपर, रस-निरूपण, वैद्यक आदि 
विविध विषयों के ग्रन्थ उसकी घिद्वता के परिचायक हैं। जानकवि की रचताएँ बड़ी ही सरस 
भौर जोजपूर्ण हैं. उनमें अधिकांटा सद्भार रसात्मक हैं और उनमें सी प्रेमाल्यानों की ई 


६ हिन्दुस्ताना 


अधिकता है। जानकवि फो हिन्दी का सबसे बड़ा ..... .... «कार्यों का रद्रयिता कहा जा 
सकता है।”' 
जानकवि की एक विश्येयता यह भी रही है कि उन्होंने अपने समय की प्रचलित कथाओं 
को ले कर काव्य-रचना की। भनेक ग्रन्थों में कथा की प्राचीनता की दुह्लाई भी दी है।' इस रूप 
में कवि ने अरबी, फ़ारसी, संस्कृत, हिन्दी आदि सभी स्रोतों का उपयोग किया है। देव दे की 
कथा अमीर खुसरो ने छिखी थी, लैछा-मजर्न की कथा फ़ैजी, अमीर खुनरों तथा निज़ामी ने छिसी 
थी, नकछ-दमयन्ती की पौराणिक कथा तो विद्यात ही रही है, छिताई की कथा भी मध्ययुग की 
प्रसिद्ध प्रचकित कथा है। हिन्दू और मुझ्लछमान दोतों धर्मों एबं सम्यताओं के विशिन्न 
ग्रस्थों का इनका अध्ययन अत्यन्त विस्तृत था। इसलिए जायसी की भाति अप्रतीत्ति-दोष 
इममें कहीं भी नहीं आने पाया है।. . . इनकी भागा अत्यन्त मधुर और प्राध्जल है। शृतसी सरसे 
और बुद्ध भाषा का गर्व मुसलमान तो क्या हिन्दी कवियों में भी बहुत कम ही कर सकने हैं। दसके 
अआद्भार और शान्तरस के चित्रण अत्यन्त सुन्दर हैं। इसके अपनी उक्तियों की मॉछिकसा पर 
अभिमान है। जो सत्य है-- 
सबन प्रस्थ करि हैं जो कोई। 
बाकी उकति न कहे जोई।॥ (--कृषा कबझाबती) ” 
इन समस्त विययों के आधार पर जानकाकि के ग्रस्वों की लिम्नडिखिल बसों ते विभवत 
किया जा सकता है.--- 
जातदयि के प्रस्धा 


हम 


प्रेमार्यानक काय्य अन्य काव्य 
हा आह ४ 
दाम्पत्यपरक स्वच्छन्दलापरफ सम्सपरक अध्यात्मप्त्क 
थ्रेंसस्याव प्रेमाच्यात प्रमाष्यत भंभारयाम 
भर | न्न 


विवाह में समाप्त... घियाहु के बाद कहालियों 
होने वाली कहामियाँ.. के चसते रहने का प्रसडः 
६ ० के 5 ७ 0 


हनन जशजक-न०५- कत जकरमजन 5» + ५४ ह 


कक का की कट शक 
शूडरिकमृक्तक नीतिया साध्य- प्रति- वैद्वक- बाता- संगोत- फाम- 


काब्य उपदेशान्मक सोस्त्रीम हासिक काव्य संधंधी- काथ्य शासग्रीय विषय- 
काव्य कार्य. काश्य काध्य कमाय पदक 
| | काश्य 
(02.... । का 
ईववरीन्मुल लोकिक मौलिक अर घोलिक हि 
जुज़परिक गस्पूद्धारिक 
मुक्तक सुक्तक 


काव्य काव्य 


जानकथयि और उनकी रघनाएं के 


अमसारुषालक-काज्य 
१-दाम्पत्यपरक प्रेमाख्यान 


(ज) विवाह में समाप्त होने बाली कहानियाँ 

(१) कथा कछावसती--रुचना-काल : सं० १६६९ वि०। छिपि-काल :सं० १७७८ 
वि०, मिती कार्तिक सुदी १ १, शुक्रवार। विस्तार : १६ पृष्ठों में ३६ दोहे, ३६ चौपाई, २ सववेगे 
तथा १३ पवद्भुम छन्द। 

इसमे राजकुवर पुरन्दर आठ विवाह के वाद भी कलावन्ती' के रूप-सौन्दर्य पर मोहित 
हो कर योगि-वैश में बीणा में विरह व्यकत्त करता हुआ कलावन्ती से एक अन्य विवाह करता है ! 

(२) कथा कौतुहली--रचना-काछ : सं० १६७५। लिपि-काल : सं० १७७८, मिती 
चैत सुदी १०, मज्जेलबार। विस्तार : ३२ पृष्ठ, विविध छत्द | पुरीगाँव के राजा चद्धसेन के पुत्र 
मरबज्ी तथा! छवितेर देश के राजा जगरूप और रानी रूपसरिसट की पुत्री कौतूहली की प्रेम- 
कथा है। ह 

(३) वाथा-कासरता---रचना-काल : सं० १६७८ वि०] लिपि-काल, सं० १७७८, 
मित्ती कातिक सुदी ९। विस्तार: ८ पृष्ठ, ३१ चौपाइयाँ तथा ३१ दोहे। इसमे हंसपुरी के राजा 
रसारू तथा सुन्दरपुरी की शासिका कामछता की छोटी-सी प्रेमकथा है। 

(४) कथा युश्ुपत्नरिणा---रचना-काल : सं० १६८५ वि०। किपि-काकू .सं० १७७८, 
मिती कारतिक युदी ७। विस्तार: ५४ पृष्ठ, १७२ चौपाइयाँ तथा १७४ दोहे। चौहानवंशीय 
श्रीनगर के राजा भूपाल के पुत्र पुरुषोत्तम तथा प्रेमपुरी के रूपनिधि रानी की पुत्री सुकेसी के पक्षी 
रूप में कहानी कहने से दोनों में दाम्यत्य-प्रेम सम्पन्न होता है। सुकेसी के पक्षी रूप में कहानी कहने 
का कवि का अपना ढक है। 

(५) कथा रूमसज्अरी--रचना-काल : सं० १६८५ अगहन मास। लिपि-काल:स० 
१७८४, मिती चैत बदी ७ मज्जलवबार। विस्तार: १२ पृष्ठ, ४४ चौपाइयाँ तथा ४४ दोहे । इसमे 
हस्तिनापुर की रानी परभावती के पुत्र ग्यानसिन्‍्ध तथा कनकपुर की सुन्दरी रूपमड्जरी की प्रेम- 
कथा है! 

(६) कथर रततमठ्जरी--” रचना-काल:सं० १६८६ वि०। लिपि-कांछ : स० 
१७७८, मित्ती पूल वदी १ बृहस्पतिवार। विस्तार : ७८ पृष्ठ, २६४ चौपाइयाँ तथा २६६ दोहे । 
विस्तार की दृष्टि से प्रेमाल्यानों में सबसे वड़ा। इसमें स्वप्ल-दर्शन से उत्पन्न राजकुंबर मधुसूदन 
तथा राजकुमारी रतनमण्जरी की कौतूहलूपूर्ण प्रेमकथा है। 

(७) कथा रतनावती--रचना-काल : सं० १६९१ अगहत बदी ७। लिपि-काल ' स० 
१७८४, मिती फासुन सुदी ९ बुबवार। विस्तार: ७४ पृष्ठ, १७३ चौपाइयाँ तथा १७३ दोहे। 
इसमें अश्रितपुरी के राजा जगतराइ के पुत्र राजकुंबर महिमोहन तथा फुलवारी नगर के राजा 
सूरज तथा रानी चन्द्रावती की पुत्री अप्सरा रत्तनावती की कौतृहलूपूर्ण प्रेमकथा वर्णित है। 

- इसकी दो अन्य हस्तलिखित अतियाँ प्राच्य विद्याप्रतिष्ठान, शाखा जयपुर में हैं। 
(८) मचुकर सालतो--« रचना-काल सं० १६९१ फागुन सुदी एक्कम। छिपि 


७८ हिडुस्तामी 


कार स॒० १७७८ मिती पूस सुदी ३ एतवार। विस्तार २६ पष्ठ चौपाई दोड़े लथा पवल्धम 
छत्द अयोध्या तगर के रतन सौदागर के पुत्र मपूकर तथा लत्या” मे पतल बाडी छव अवीब 
सुन्दरी मालती की प्रेम-कथा है। इसमें अनेक पुरुषा को ठुकरा कर अपन अहविभ्-भाव से सथुरर 
से प्रेम की सत्यता व्यक्त की है। 

(९) कथा छीता--रचता-काल :मं० १६९३ कातिक सुंदी ६।लिपिल्‍काल :स० 
१७८४, मिती चैत बदी ५। विस्तार: १६ पृष्ठ, चौपाइयाँ तथा दोहे। इसमें देवगिरि के राजा 
देव की रूपवती कन्या छीता तथा पश्चिम दिश्या के राजा राम की प्रेम-क्था है। 

(१०) कया मोहनो--रचता-काल : सं० १६९४ जि०, अगहन सुदी ४। छिपि-काल 
स० १७८४, चैत बदी ८। विस्तार: ८ पृष्य, ११२ दोहे। इसमें मोहत-मोहिनी की प्रेम-कया 
है। पद्टेलियाँ बुझवाने का प्रसद्भः मुख्य है। 

(११) कथा छबिसागर---रचना-काल :सें० १७०६ बि० । लिपिन्काल : संत १७७८, 
कार्तिक सुदी ९ बुधवार । विस्तार : ७ पृष्ठ, १५ चौपाई तथा १५८ दोहें। जैनपुरी के राजा जैव 
के पुत्र गुनआगर तथा रामपुरी के राजा की छविवन्ती कन्या छविशागर वी प्रेम-कथा है। ध्यमे 
कालिदास की भाँति चार प्रइनों के मौन उत्तर में ही पाणिग्रहण होता हैं। 


(ब) विवाह के बाव कहानियों के चलते रहुने का प्सझ्भ 


(१२) कथा कवलाबती--रचवा-काड : सं० १६६५ वि अर्थात्‌ हिए सन्‌ १०२३: 
लिपि-कालू : स॑ं० १७एट, मिती असाढ़ बदी १४३ विश्मार : ६६ पृष्ठ, चौगाउयां, दोड़े, भोरदे 
तथा सवेये। रूपनगरी के राजा रूपराइ नथा रानी रूपरेशद के पुत्र इख्द्रवरत तथा मदनसंगरों के 
राजा भदनराइ तथा रानी मदनकला की पुत्री करछावती की प्रेम-कथा है। 

(१३) कथा वानकावर्ती--रचना-काल : मं& १६७४ जिं० (जहाँगीर का शज्य)। 
लिपि-काल : सं० १७७८, मितती चैंत शुदी ८। विस्तार | २२ पृष्ठ, चीपाडया, दोहे एक शीरके। 
भरतनेर नगरी के राजा मरत के पुत्र परमरूप लेखा सिहपुरी के राजा जवप्रतिशम की बुंती 
कनकावती की प्रेमकथा है। कच्छपनिधि! विद्या का महत्व प्रत्थ से सपा है। 

(१४) कथा नकूदसयन्ती--रखता-काल : हि०ए समू १०७२ अथ्ति सं० हछ१८ भि>। 
लिपि-काल : संठ १७७८। विस्तार: ६० पृष्ठ, १४६ चौगादर्मा, १४६ दोद़े सथा ५८ सर्वे । 
इसमें उज्जैन नगर के राजा वीरसेन के पुत्र नल सथा विदर्भ देश के राजा मीमसेम की पूरी दसमन्धी 
की असि प्रापीत पौराणिक प्रेम-कथा वर्णित है। 

(१५) कथा सुमटराहकी--रचना-काज : हित सन १०७४ सभा सं७ १७२० कालिक 4 * 
लिपि-काल : स॑० १७८४, मिती चैत वदी १, बुधवार । विस्तार : १८ पृष्ठ, चौपाइगाँ तथा दीड़ि। 
इसके कंथातक में सूरनगर के राजा सूरज्मलछ के पुत्र कुबर सृभनटराह उदीबी, अतीची तथा 
अवाची दिशाओं के राजाओं की राजकुमाश्यों की रक्षा कर के तीनों से विवाह कर्ता है. और 
दाग्पत्य-सुख का भोग करने हुए सानन्द काल-यापन करता हैं। 

(१६) कथा तमीसअनसारी---स्वना-काल : सं० १७०२ वि० तथा दि सन्‌ १०७५। 
सिपि-कास सं० १७७७, फामुन सुदी ८ विस्तार १४ पृष्ठ दो-दो पंक्तियों की १५० 


जानकथि और उनकी रचमाएँ ९ 


चौपाइयाँ इसमें व्यापारी त्मीम अनसारी की विपत्ति-कथा है। वह अपनी पत्नी तथा अ्न्चों 
को छोड़ कर मदीना से बाहर व्यापार के लिए जाता है। अनेक विपत्तिपूर्ण परिस्थितियों का 
सामता करने के पदचात्‌ वापस आ कर सपरिवार दाम्पत्य सुख का अनुभव करता हुआ काल- 
यापन करता है। इस ग्रन्थ में अनेक छोटी-छोटी चमत्कारपुर्ण घटनाओं का उल्लेख है। 


२. स्वच्छन्दतापरक ग्रेमाख्यान 


(१७) कथा अरदसेर पतिसाह----रचना-काल : सं० १६९० कुवार, बदी १२ शुक्रवार । 
कलिपि-काल सं० १७८४, मित्री चैत बदी १०। विस्तार: १० पृष्ठ, २२ चौपाइयाँ तथा २० 
दोहे। इसमें अरदसेर अरदुबान की पुत्री को युद्ध द्वारा बलातु का कर अपनी पटठरानी 
बनाता है। 

(१८) कथा कामरानी वत्पोेत्मदास--रचना-काल : सं० १६९ १, पूस बदी १० बुध- 
वार (दोपहर मभें)। लिपि-काछ : सं० १७८४, वि० मिती चैत बदी' १०। विस्तार : २४ पृष्ठ, 
चौपाइयाँ और दोहे। इसमें मुछतान नगर का राजकुँवर पीतमदास अपने चार मित्रों (सौदागर, 
सुर/ज्वया, बढ़ईपुत्र तथा काछीपुत्र) की सहायता से राजाराम की पटरानी हरिदास की पुत्री 
कामरानी को लाकर चिवाह करता है। 

(१९) ग्रन्थ लेलंमजन “--रचता-काल : सं० १६९१ माघ, मकर सलूरात के समय । 
क्िपि-काल : सं० १७८४ वि०, फागुन सुदी १५। विस्तार: ६२ १८5, चौपाइयाँ, दोहे, सोरठे 
तथा सबये। इसमें छैला-मजन की प्रसिद्ध प्रेम-कथा है तथा 'पैमु पन्‍्य असि कठित' ही मुख्य 
प्रति ।द्य है। 

(२०) कथा घिजरखाँ साहिजादे वादेवलू दे--रचना-काल: सं० १६९४, पूस सुदी 
२। लिपि-काछ : मं० १७७८, मिती चैत सुदी ६। विस्तार: १६ पृष्ठ, ८५ चौपाइयाँ तथा 
८५ दोहें। पातिसाह अलाउद्वीन ने सागर के राजा करन को युद्ध में परास्त कर उसकी पत्नी करा 
को अपनी पटरानी बनाया तथा उसकी पुत्री देवर दे की अपने बड़े पुत्र धिजरखाँ के साथ शादी कर 
दी। इस तरह पूरे ग्रन्थ में पिजरखों तथा देवर दे की प्रेमकथा है। 

(२१) कथा फलन्दर---रवना-काल : सं० १७०२ वि०, हिम ऋतु। छिपि-काल 
स० १७७७, फ़ागुत सुदी ८। विस्तार: ५ पृष्ठ, चौपाइयाँ और दोहे। चार चेरियों के रूप- 
सौन्दर्य पर मोहित मसीत जाति के सेवक कलन्दर की प्रेमकथा है। 

(२० ) बादीनावा--रचना-काछ तथा छिपि-काल का उल्लेख ग्रन्थ में नहीं है, किन्तु 
अच्य पूरा प्राप्त है। विस्तार: ३ पृष्ठ. ७० चौपाइयाँ तथा अन्त में एक दोहा। इसमें मियाँ 
तथा चेरी बाँदी की लौकिक प्रमकथा है। कवयित्री ताज विरचित बीबी वाँदी' का झगड़ा ग्रन्थ 
का आशय एक ही है। 


2. सतपरक प्रेमाब्यान 


(२३) कथा सतवरन्त---- *रचना-कालछ : स॑ं० १६७८ बिए था हि० सन्‌ १०३१। छिपि- 
काल स॒० १७७७ मिती फागुन सुदी ३ क्षनीवार विस्तार है४ पृष्ठ ५१ चोपाइयाँ तथा ५१ 


हर हि जुल्तानों 


दोहे और सारठ_सौदागर मनसूर की पत्वी मतयच्ती एक यद यकित है रह पर कुअनिया जा भेज 
कर मिग्न की ऊुग्रवत्ति की उवहेलना करता ता» अपने जरा सत्य का रत वी ए। 

(५४) कथा सीलवस्ती--रचभा-काल : गें० १६८६४ वि०क लिपि-काछ : संठ १5७७, 
मिती फागुन सुदी १० शनीवार। विस्तार: ६ पृष्ठ, २४ चोपाद्यां तथा २० बोट। गमबाम 
जौहरी की पत्नी रूपवान सीरूवन्ती एक बाजदार की' दो दूतियों (सुमारिल सथा स्गररजतत ) तथा 
तोता की मिला कर वह अगनते पानिप्रत-सत्य की रक्षा करती है। 

(२५) कथा चल्सेन राजा सोलतिवान-« सचना-काल : ० १६५१ पृ बता २ शुक- 
वार। लिपि-काल : स० १७८४, मिती चैत वदी ९। वकिवार . * पाठ, २० चीगादवा तथा ६९ 
दोहे । . चन्द्रपुरी का राजा चन्द्रसेव अपनी पत्ली शीलनित्रान के अनिग्बिल तीन अन्य अखम 
नायिकाओं को अपनी पटरानी बसाला है, किन्तु शफलिसान अप बालिहलन्यत्य से| एका दिल 
राजा के ऊपर विजय पाती है। इसी एकनिप्ठ पानिवन्रत-मत्य की महिमा हो मम कर्म का मृल्ष है । 

(२६) कया कुझुव सौ--रामना-काल सं० १६०३ बिए एम लिंक, सं, 
१७७७, मित्ती फागुन युदी १९। बिस्तार . १८ काठ, ४६ चीवाएया, ४६ वोह नया ४६ सीरनें। 
एक सौदागर की रूप-सौच्दर्यशीला प्रत्वी कुलबन्ती राजा कुदब दीन को बा व कुटवियों (साहन 

चुरियाइन, ज्योतिषित, चितेरिन तथा शमी) के शछाये मे अपने पाविधत रो रक्षा सस्ती हुई 
अन्त में राजा कुदुबदीन के दुव्यंबह्ार से उत्तकों जान से मरयानी 58॥ 

(२७) कथा निरसस-->रखभालपल : सर १७०४, मोपषत) खिपि-फाल -। विस्माफ 

४ पृष्ठ, १२ चौपाइयाँ तथा १२ दोहे। इसमें विधवा निःमक के सनीहा ही भटदिशा है। 


४-अध्यात्मपरक प्रमास्यान 


(२८) बलूकिया विरही को कथा--रवना-काल : सं> १६९० वि० अर्थात्‌ हि० सन 
१०४४। लिपि-काल :सं० १७७७, फागुन सुदी 3) विस्तार, १० पृष्ठ, 2४८ जोषाटर्या | 
बसें कवि ने इसराइल जाति के बलूकिया किस्डी के ईशवसे्मुल विरह की विभिक्ष अवश्धाओं 
तथा तादातय का चित्रण किया है। 


अन्य-कांव्य 
५->आज्ञारिक-मुक्तक काव्य 

(अ) ईव्वरोस्सु् शुद्दगरिक-मक्तक कास्य 

(२९) प्रस्थ पेमुवाआ--रचनान्वाड :संज १६७५ थि७। लिपि-कास : मिनी भद्ना 
पुदी ११ मज्जेलवार। विस्तार; ६ पृष्ठ, २५ चौगाइयों तथा २१ दोड़े। इसमें प्रेम-तम्प को टी 
सेब कुछ मान कर बिरह-प्रेम की महत्ता व्यक्त की गधी' है । 

(३०) ग्रन्थ पेंससाभर--रचमा-काझ , सं० १६४४, अंत सुदी। छिमि-काछ: सं० 
(७७९, मिती चैत सुदी ११, शुक्रवार। विस्तार: २४ पाठ, २०३ बोडे और एक तथैया | पैम- 
तामा अन्ध की भाँति ही इस ग्रन्थ में भी विरह-प्रैस की महता बणित है। 

(३११ विरही की सनोरध --रचना-काछ स० १६९४ चैठ का अन्त एलिपि-कारू सं० 
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१७७८, भादी सुदी १०। विस्तार : साढ़े तीन पृष्ठ, ४३ दोहे तथा एक तीन पंक्तियों की सवैया 
जीवात्मा को कवि ने विरही रूप में चित्रित करते हुए ईश्वरोस्मुख अवस्था का तादात्म्य 
स्थापित किया है। 

(३२) बरसभावा धुक्डऊ--रचता-काल :2९ लिपि-काल : सं० १७७७, फागुन सुदी ३ 
विस्तार : ३ पृष्ठ, २० पुढुढछ छम्द, सभी छत्दों की अन्तिम पक्ति दुह्रायी गयी है। ईब्वरोस्मुख 
विरह-प्रेम ही इस भ्रत्थ का भी मुख्य सार है। 

(३३) घंघदमाव[---रचना-काकछ : लिपि-काछ :६ सं० १७७७, फागुन सुदी ३। विस्तार 
ढाई पृष्ठ, तीन-तीव एंक्लियों की २२ दौपाइयाँ। इसमें कवि ने जीवात्मा को स्त्री तथा परमात्मा 
को पुरुष मान कर राज्त कवियों की तरह सासारिकता की नश्वरता व्यक्त करते हुए तादात्म्य 
अवस्था का चित्रण किया है। 


(घ) लोकिक-शुजुारिक-मुदतक काव्य 


(३४) विश्लूसत-->रचना-कारू : सं० १६७१ वथि० (दो दिल में) । लिपि-काछ < 
विस्तार : छह पृष्ठ, १०१ दोड़े। कवि ने संयोग तथा वियोग दोनों दक्शाओं के छौकिक रूप मे 
विश्ह-सत्य की महत्ता व्यक्त की है। 

(३५) वियोध साथर----रचना-काल : हि? सन्‌ १०६६ अर्थात्‌ स॑ं० १७१२। छिपि- 
काल : सं १७८४, मिती माघ सुदी १५, सोमवार । विस्तार: १८ पृष्ठ, ३४ दोहे तथा ७७ 
सबैय । इसमें कवि रीतिकालीन शैली में एक ऐसी विरहिणी साग्रिका की विभिन्न अवस्थाओं का 
जित्रण करता है जिसका पति परदेश गया है। 

(३६) घद्शितु अधत्र। वस्थ--रचना-काछ तथा लिपि-कारू का समय नहीं लिखा है।” 
विस्तार : केवल २१ छद। इसमें छह ऋतुओं (पावत्त, शरद, हिंभ, शिक्षिर, वसंत तथा ग्री०म') 
मे प्रकृति के माध्यम से विरहिणी नायिका की अवस्थाओं का वर्णम है। 

(३७) ग्रस्व पवदभुम बचत (घदरियु ध्वज )--रचना-काल तथा लिपि-काल नहीं है। 
विस्तार : केवल ७ छन्‍्द। 

(३८) भावसलि--रचना-कारू : सं० १६७१ (जहाँगीर का राज्य)! छिपि-काल 
स० १७७७, मिती पूस वदी-१। विस्थार: छह पृष्ठ, १०२ दोहे। इसमें अनेक माजवीय 
व्यावद्वार्कि बातों की उपयोगिता की ओर सर्जूत करते हुए बायक के प्रति चायिकाओं के अनेक 
प्रकार के भावी की सत्यतां का निरूपण किया गया है। 

(३१९) सिद्धार खति--रचना-काछ :सं॑० १६७१ (जहाँगीर का राज्य) । छिंपि- 
काल : स॑ं० १७७७, मिती पूस वदी ९, मज़जूलवार। घिस्तार छह पृष्ठ, १०१ दोहे। इसमें 
सायिकाओं की तीमों अवस्थाओ--वालूपन, वैज्ञन्ध (वयसन्धि) तथा तहुणपनर का+तथा 
उनके तख-शिख का विभिन्न उपसेयों एवं उपभानों के रूप में वर्णन किया गया है। 

(४०) भस्वकलोल--रुखना-काल :सं० १७१३ तथा हिं० सत्‌ १०६६। लिपि-काल . ६ 
विस्तार: २० पृष्ठ, मे १ बीहे तथा अन्त में एक सोगठा ; इससें नाथिकाओं के ही विशेष प्रसद्भ भे 
माव क्रीडामो ने वर्णित हैं 

११ 


८्नै छतुस्ताना 


(४१) अलकनावाषुदृढल--रचता-काछ ; > लछिपि-काछ ' सं० १७०४८, फामुन, खुदी ३। 
विस्तार : ढाई पृष्ठ, २२ पुदुढल छत्द। इसमें तायिका के अछकों की शोभा ही वर्ण्य विषय है। 

(४२) सवईया--रचना-कारू तथा छिपि-काछ अज्ोत। विस्तार: ८ पृष्ठ, अपूर्ण, 
३६ स्वैशे प्राप्त। इसमें सामान्य वायक-तामिकाजं तथा गोयी-क्ृष्ण के रूप-सौन्दर्य एज 
संयोगावस्था का बिलकुल स्पष्ट लौकिक स्तर पर वर्णन किया गग्ा है। 

(४३) कसप-कलोछ----रचना-काछ तथा लिपि-कारू अज्ञात विस्तार प्राप्त अंश 
३० पृष्ठ, ६५ दोहे, ११६ स्वेये और छत्द । इसमें नायिकाओं के सीन अवस्थाओं ६ अनन्ध, रत 
तथा खूद्धार) का भद्दा तथा अइलीऊ संयोगावस्था के सम्धोग के रुप में वर्णन किया गया हैं । 

(४४) सानविनोद--रचना-काछ: / लिपि-काछ :स० १०३८, भादी सुद्े १० 
सीमवार। विस्तार :४पृष्ठ, १६ सर्वेये तथा २ दोहे। उससे विभिन्न ऋनुओं की पृष्ठभमि में 
संयोगसुलूभ नायिकाओं का मान तथा शाज्जार बढ़ाने बाढी उस्तियां का सैजका्लीय गैंली में 
बर्णन किया भया है 

(४५) बरहसाक्षा--रचना-वाल: ४ | खिपिन्काज : यू० इ०उर्ट, अगाए सुद्री ३। 
विस्तार : ढाई पृष्ठ, १४ स्वेय। इसमें श्रीकृष्ण तथा बोपियों कह असद् से आरहमास का बेन 
किया भया है। 

(४६) सबईया या ऋुल्माहु--सह जानकायि का गबरो छोड्रा प्न्‍्व है अिखमे श्रीकृष्ण के: 
बांसुरी बजाने के पसक्ू के दी सर्वय मात्र है। 

(४७) प्रम्ण बरबा--रचना-फालछ : ... । लिफिकाद' <। विस्ता। , ४ फू, ० बरवा 
छन्द। इसमें सामास्य मायक-नाोयिकाओं तथा कृष्ण एवं गायियीं के प्रेस छू मे विख रस संघीय 
अवस्थाओं का छोकिक रूप से वर्णन किया गया हूँ 

६४८) वरसनावा--रचना-काल तथा खछिपि-कास नह्ढी है। किलार: 4 पृग्ड, 3२ 
छन्द। इसमें बारहमासा के असाज्ञ से संयोग तथा वियोग दोनों अवस्थाओं का चित्रण किया 
ग्रया है । 

(४९) बारहुमासा फुनिफु छत्द--रमना-कार तथा लिपि-फह्ाल गंदगी है। भिव्यार : 
ढाई पृष्ठ, २६ फुनिज्ञ छत्द । इसमें नायक-बायिका के यूवराग की पृष्ठभूमि में विधीभ की स्थिति 
का वर्णन किया गया है । 


(२) नीतिपरक या उपदेशात्मक काव्य 
(अर) मॉलिक 


(५०) सम्तनाथा-«रचना-काल : सं७ १६०३, पु । किपिन्कार : संठ १७७७, भिती 
फागुन सुदी ४] विस्तार ; ७ पृष्छ, १८ वीयाठयों, १८ दोड़े समा (८ सोरडे। इसमें कवि ने 
सन्तों को उपदेश देते हुए पाँचों इन्द्रियों (आंख, माक, कान रसना तथा मदन) तथा' काम, ऋध, 
मद, लोभ, माया आदि से दूर रहने का एकमात्र उपाय मन की जवसस्‍्था को बताया है। 

(५१) झिक्का सागर परनावा.._ रचना-काल सं० १६९५॥ छिफ्काह स०१७७७ 
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फागुत्त बदो २। विस्तार. १६ पृष्ठ, २४६ दोहे । इसमे कवि ने नीति के दोहों के माध्यम से 
जीवात्मा को स|सारिकता से बचने का उपदेश दिया है। 

(५२) चेतबमाशा--रचभा-काकू तथा लिपि-काल नहीं है। विस्तार : ढाई पृष्ठ, २५ 
फ़ारसी मति छन्द तथा एक दोहा। इसमें जीवात्मा के मन को काम, क्रोध, माया आदि सभी से 
मोह़ कर परमात्मा के जप-तय या भवित में लगाने का उपदेश दिया गया है। 

: (पर) सियप्रस्य--रचता-काल तथा लिपि-काल नहीं है। विस्तार: २ पृष्ठ, २२ 
फ़ारसी मति छल्द। इसमें कृति ने जीवात्मा को निरञ्जन की ओर उन्मुख करने की उपदेशात्मक 
शिक्षा दी है। 

(५४) सुधरसिष---रचना-काछ तथा लिपि-काल नहीं है। विस्तार: एक पृष्ठ, १२ 
फ़ारसी मति छत्द। सुमिस्त करहु करतार रे। तजि रुकल ही जंजार रे॥' ही इसका मूल 
कथ्य है । 

(५५) बधिदाइक--रचना-काल तथा छिपि-काल नहीं है। विस्तार : १ पृष्ठ, १० 
मोदक छन्द। चुप कौ भरता दुप कौ हरता। जयिरे, जपिरे, जप्रि करता॥' ही इसका 
सन्देद है। 

(५६) बुधिदीप--रचना-कारू तथा' लिपि-काल नहीं है। विस्तार : २ पृष्ठ, दो-दो 
पंक्तियों की २४ चौपाइयों में यह सन्देश है कि यदि ईश्वर रूपी दीपक हाथ में रहे तो सांसारिक 
तिस्ता, काम, कोध, मद, छोम, कार, मतवाक्लापन आदि जीव का कुछ भी नहीं बिगाड़ सकते । 


(ब) अनूदित 


(५७) मन्दमाम्ता--र्ना-काल : हि० सन्‌ १०७४ तथा सं० १७२१ वैशाव । लिपि- 
काल : %( | विस्तार :० ११ पृष्ठ, ८० दोहे। यह हकीम छुकमान के तुर्की ग्रन्थ का हिन्दी' अनुवाद 
है। इसमें व्यावहारिक नीति की बातें कही गयी है। 

(५८) जफरनासा--रचना-कालछ : सं० १७२१। लिपि-काल ; सं* १७७७, मिती 
चैत बदी २ जनीवार। विस्तार : ११ पृष्ठ, दो-दो पंक्तियों की १३६ चौपाइयाँ। यह हकीम 
नौसेरवाँ के प्रन्ध का अनुवाद है जिसमें पन्दतामा की भाँति व्यावहारिक नीति के रूप में 
बैद्यकी शिक्षा का उपदेश दिया गया है। यहू कवि की अन्तिम रचना है। 


(३) काध्यक्ञास्त्रीय काव्य 
(अ) सौलछिक 


(५९) कविवल्कम-- रचना-काकू : सं० १७०४ (शाहजहाँ का राज्य)। लछिपि- 
काल ; १८वीं झताव्दी । विस्तार : ऊगभग १९० पृष्ठ, सबैया, कवित्त, दोहा, पवद्भम, छप्पैं आदि 
अनेक छन्द तथा २१ प्रक्षेप। यह कवि का अलक्ार-प्न्थ है जिसमें अलछूार के विभिन्न भेदीं- 
प्रभेदों के छक्षण तथा उदाहरण के साथ स्त्री-युरुष के वर्ण' ठथा कविता के गुण-दोपों का वर्णन 
किया गया है इस ग्रश के अन्त में कुछ छन्दो के चित्र मी बनाये गये हैं 


न्वफ 


जय कल *% 


स्म्क्र्पा सकता: 


डे हिन्दुस्तानी 
(ब) अनूदित 


(६०) रसकोघ--रचना-काल : सं०» १६७०६ (अठायीर हा राज्य) । लिपि-कारू ; 
सं० १७७७, मिती चैत बदी १। विस्तार: र३ पाप्ठ, सोहाववीपाएनः । जम छतण एर् उदाव्रुण 
के साथ नायक-तायिका के भेद-प्रभेद का बणन छिया गया 8 

(६१) सिद्भाशतिदक--- रचना-कार : सं७ १०६७ लिए, भर मास! किपि-डाछ:; 
सं० १७७८, मिती भादों, बंदी १५, शुझ्यार॥३ घितार : आए पाठ, कहा, दांत सभा नत्रंग | 
इसमें रस का विवेचत तथा वायद-नापिका के भेइ-प्रभद, वचन, रिग, रीति एव अवस्स के लक्षणों 
तथा उदाहरणों का वर्णन किया यथा है। यह भी टस से हिला में जनादत है 

(६२) रसतरफ़ियी+«-रचना-दवछ : संण १०१६ गाय दमा (० गधा 2० ६०७॥। छिपि- 
काल : सं० १७७८, मिती वैश्ास छदी २, रदीयार। विभार : ५ 7 पा 5, 6 ३ योर, ४ गा हुम 
तथा १०४ स्ैये। यह भातु कदि छी रवीश दंग अनदाद है । ्य्ग रची के रबामीभाव, 
विभाव, अनुभाव, व्यभिगारी भाव दया संयोग एवं सलिषसश्य 77 [6 पा सबविस्र बणस है 

(६३) रुप मध्जरी --रवान्याल : गं> १:०० उाविक मोम शिगिलाओ :: 


ब्क्ाः ्ा 


विस्तार : छग्भग १०० पृष्ठ! उसमे तकि व रबी ये सिरार वििषस छा है । 


४) ऐलिहासिक काव्य 
(४) ऐलिह 


(६४) क्रयांभ था राह "जालिनानंाल : संस शंई8१ बिणए। लिफिलागल : शुं० 
१७११ थि०। विस्तार; १५० पृष्द, ७0१ इस सौटद-ंस के फ़ाहपुर के कामभगाली सवाबं 
का प्रारभ्मिक इतिहास राक्षित मे है कर जठपरात की संजि्यर परिदय दिशा गया है 

(६५) अधिक की. बपा ->शमानतिण : बेड मंजर बिंए। खिफिल्ाज ? हे 
१७१६, मित्री कातिक बंदी १६, अनीबार, गाऊ २४ मतर्झा विस्तार : १४ फडे, १७० केन्‍्द। 
इसका बर्ण्य विपय राजकोट का युद्ष-यल 2। फधि से पते पिला छी लीरदअति के टसमी रखना 
की है। 


(५) बेद्यक-काव्य 


(६६) नेइकासता >>रननाजाद : मुंण 2६% लि०। जिपिकाल : मूक १95७, 
मित्ती चैत बदी ५। विस्तार : ८ पृष्ठ, १०० दस अर व | गमदप के शामास्य जीवशेयोसी 
ओऔपधियों एवं हानिकार घीब-पस्तुओं से बंद में सता तक अधिियों का इलारय दिया है। इससे 
स्पष्ट है कि कसि एक अच्छा हकीस था। 

(६७) बॉजनाओआ--रखना-फाल गधा स्थिंप-फाोल बड़ी है। सिस्मरर ; ४. पद 
धौषाइयाँ और दोहे। इसमें आज एसी के डिए हिखिन प्रषयोगी अवर्नियों वा अलासम विया है । 

(६८) कवूतरतामा--रइता-कास : ४ । किफिकाल : सं॑> १००७, फामन सूदी ५ू। 
विस्तार : ४ प५5 चौपाइयाँ और बोहे। वायलामा' की भाँति उग पुम्तदा का विपय-धीज कबूतर 
से सम्बद्ध है 


जसनकाधि और उनको रचनाए ८्प्‌ 


([ द्‌ ) वार्ता-सम्वन्धी काव्य 


(६९) जानदीय--रचना-काछ : सं० १६८६, वैशाख्त बदी १२९। लिपि-काल : 
सं० १८९२, मिती चैत सुदी १३३ विस्तार: ४६ पृष्ठ, ८६० इलोक। गाने और शिकार के शौक्कीन 
इशन के शाह बहराग ख्राँ अपनी दासी दिलारास के वियोग में सात देशों की रानियों से शादी करता 
है। उनसात टानियी द्वारा कही हुई सात शिक्षाप्रद कहानियों का विस्तार ही इस ग्रच्थ का 
विपय है । 

(७०) काद्धेसागर --रचता-काछ : सं० १६९५, अगहन सुदी १३॥ लिपि-काल : 
सं० १८९८, वैद्यख सुदी ५॥ दिस्तार : लगभग ४०० पृष्ठ, चौपाइयाँ तथा दोहे। यह पञ्चतन्च 
का स्वतत्त्र अवृवाद-प्ता है और इसमें १०८ कहानियाँ (वार्ताएँ) संगृहीत हैं जिन्हें हिन्दुस्तान के 
अति दाती राजा दाबसलेम को एक गुफाबासी बुद्ध पुरुष सुनताता है। 


(७) सद/त-काव्य 


(७३) सर्दत गुददीप ---रचना-काल तथा लिपि-काल' अज्ञात। विस्तार : प्राप्त 
अथ्ष ऊगभग १५० पृष्ठ, विविध छल्द। इसमें कवि ने सद्भीत के अभेक स्वरों, तालों, नादों, वाद्य- 
यत्चों आदि के भेद-प्रभेदों का बहु ग्रन्‍्थति कौ देपि के! विस्तारपूर्वेक वर्णन किया है। 

(८) कामशास्त्रीय काव्य 

(७२) मबल-विनोद ---रचना-काछ : सं० १६०३, कार्तिक शुक्ल २। छिपि-काल 
सं० १७४३, भंसाढ़ युदो १४। विस्तार: ५४ पृष्ठ, ५५ खण्ड, दोहे। यह कवि-लिखित कोकशास्त्र 
का ग्रन्थ है जिसमें नायक-तायिकाओ के सभी कामझ्ास्त्रीयः क्रिया-कलापों का सविस्तर 
वर्णन है। 

(९) विविधन्रिययजनिद-काब्य 

(७३) गढ़ प्रल्॑ं-«> रचना-काल: »( । छिपि-काल :सं० ६७७७, फागुन सुदी ६। 
विस्तार ; १० पृष्ठ, ८० दीढ़े तथा कुछ चौपाइयाँ। इसमें अमीर खुसरो जैसी पहेलियाँ, कवीर- 
जैसी उलटबासियाँ तथा नीति-परक शिक्षाप्रद दोहे हैं। 

(७४ ) ग्रस्य देशाबजोी--रचना-काल : » । किपि-काक : सं० १७७७, मिती फागुन 

सदी १३॥ विस्तार : ७ पप्छ, चौपाइयाँ तथा दोहें। यह भूगोऊू-विपयक काव्य है और इसमें 
औरज़ुजेब के सप्तवरा' में विस्तृत राज्य के अन्तर्गत आने वाले विभिन्न देशों के नाग तथा उनकी 
भौगोलिक विद्येषताओं का वर्णन किया गया है। 

(७५) उत्तन् क्द---रखना-काल तथा लिपि-काऊ नहीं है। विस्तार : २ पृष्ठ, २५ 
दोहे। इसमें कवि मे ईमान, रथ्मी आदि कुछ उत्तम शब्दों! को विशेषताओं |का जल्केख किया है। 

(७६३ पुन परीक्षर “-रचना-काल : सं० १६९१। कछिपि-कारू : सं० १७८४, 
अत बदी १२। विस्तार : छह पृष्ठ, दीहें-चौपाइयाँ। यह कवि का रत्त-परीक्षा-विषयक कातन्य- 
ग्रन्थ है 


जा कु 


कण उछअक >कः 





८६ हिखुस्तानी 


(७७) बर्नेवामा--रचना-काछ तथा छिपि-काल नहीं हे। विस्तार: २ पृष्ठ, ३२ दोहे। 
इसमें कवि ने भाषा में प्रचलित ३१ वर्णों' में से प्रत्येक पर एत्न-एक दोहा लिखा है जो नीति- 
विषयक है। 

(७८) नासमाला अमेकार्थी---रचवा-काल तथा खिपि-काल अजान। प्रति अपूर्ण, 
अतएव विस्तार का निश्चित पता नहीं। वह सन्ददास के ताममाझा अनेकार्थ का अनुवाद- 
भात्र है। इसमें कवि ने ककारवर्ण, हे सबद, प्रेसवद, छकारवर्ण, तकारवर्ग, भकारबर्ण, धर्यरवर्भ 
आदि सभी वर्षो के विभिन्न शब्दों को के कर अनेकार्थी छत्द लिखा हे! 
सन्दर्भ-संकेत 

१. (१) सेख मोहम्मद मेरों पीर, हांसो ठाव गूतिम धम्भोर। 

(२१) सेल मोहम्धद पीर हुाारों, जाकौ नाम जयत उजियारों। 
रहन दाँव जानहु तिहि होती, देखत कटे चिस की कांसी 
२- (अं) कहत जाँन याकी करत ढोल लगी कल नाहि। 
सम्पुरन मीर्क भई पहुर सवा हूं सर्तह 
(कथा कामरानी बा पीतमशत) 
(ब) पहर तोन में यहु कथा कीनी जाँच विज्ञार 9 («कथा भीहना) 
[स) कहते जान यह कथा पुरानी। में सुनि आँघी जैसे जानो।? 
जोरत अति धन चिस्ता दीमी। ये शीस में पुरो बीनी॥ 
(-- कथा कलावस्तीओ) 
(द) अदृठाईस इक सी चपई। येक शॉींस में पुरत भई।॥। 
(“कथा बलुकिताजिरही) 
(य) कप्ता पुरातन कीर्नी मई। तो बिल में लम्युरम सई व 
(“कथा रतताबतनों 


(फ) द्वादस विन मैं जान कवि, करी सुमिर जग्रददा। (--कंथ्ाकलाइन्ली) 
३. सोलहू से इकहसरे, जहाँगीर के राजि। 
साज्यो जान सिगार सत, तीन द्ाँस में साजि॥ (--प्रन्य भावस्‍लि) 


४. राजस्थान अध्यविया प्रतिष्ठान-दाखा, जयपुर। राजस्थान प्राच्य विद्या प्रति- 
ब्ठान जोधपुर; अमूृप्र संस्कृत लाइब्रेरी [लारूमगढ़ पेलेसी बीकानेर; अभद्र जन प्रत्याकय, 
बीकानेर ; सटे लाइनेरी, वीकामेर; शाहुढछ राजस्धानी रिसर्च इन्स्टीट्यूट, वीफानेर; राजस्वाम 
आंच्य विद्या प्रतिष्दात क्राला , बीकानेर; भ।रतीय विद्याल्िर कीष प्रसिष्ठान, बीकामेर; सेटिया 
जैन प्रस्यालय बीकानेर इत्यावि संग्रहालय में प्रतियाँ मिली । इनका परिचय आगे ग्रन्‍्थों के साथ 
विया गया है। 

५ सुफ्री-काब्य-सभ्रह, (हिस्दी साहित्य सम्मेहत, प्रयाग पृष्ठ १५७१ 


धन... 


जानकथि और उनको रचनाएं ८७ 


६. हिन्दुस्तानी भाग १५, अंक २, कविवर जान और उनका कायमरासो क्षीर्षक लेख ' 
७. कृषि ने लगभग सात-आठ ग्रन्थों में इसका उल्लेख किया है। उद्ाहरणा्थे:--- 


चौ० ३-- कहुत जाँन यह कथा पुरानी। मैं सुनि बाँधी जैसे जानी। 
जोरत »त्ति मच चिन्ता दीनी ! पेक छोस मैं पुरी कीनी ॥ 
(कथा कबलाइती) 

८. रावत सारस्वत : हिस्दी के विस्मृत मुसलमान कथि जानो विध्वयाणी, बर्षे ५, 

अछ्छ ५। 

९. इम ग्रन्‍्थों का परिचय हिन्दुस्तानी एकेडेमी, इलाहाबाद की प्रति से दिया गया हे । 
अन्य ग्रस्थों के परित्रय में उन ग्रस्थों के साथ उनके प्राप्त संग्रहालयों का मामोल्लेख किया 
गया है। 

१०. इस प्रति के प्रारम्भ के ७ पन्ने अनुपसूब्ध हैं। दोष' ग्रल्थ मच्छे रूप में हैं । 

११. हिन्दुस्तानी एकेडमी, इलाहाबाद में प्राप्त हस्तलिखित प्रति में मधुकरभालती 
था बुधघिसागर' लिखा हुआ है, किन्तु बुधिसागर' अ्न्थ जान का सबसे बड़ा दूसरा है। घह ग्रन्थ 
मषुकर मालती' ही है। 

१२. इस ग्रन्थ की दो अन्य हस्तलिखत प्रतियाँ अनूप संस्कृत लाइब्रेरी, बीकानेर तथा 
प्राच्य विश्वाअतिष्ठान, जोधपुर में हैं। इनकी प्रतिलिपियाँ मेरे पास हैं। 


१३. दोहा ---सन सहंस चौहुत्तरे, कथा करी यह जाँन। 
सत्रहु से अरु बोस पुनि, संबत हुंतो जहाँन ॥ 


इसमें कवि से सं० तथा हि० सन्‌ में ६४६ वर्ष का अन्तर माना है। 


१४. हिन्दुस्तानी एकेडमी, इलाहाबाद के अतिरिक्त इसकी एक अन्य प्रति अनूप संस्कृत 
लाइओरी, बीकानेर में है। यह प्रति काफी अच्छी है। 

१५. हिन्दुस्तानी एकेडेसो, इलाहाबाद के अतिरिक्त इंसकी अन्य हस्तलिखित प्रलियाँ 
प्राच्य विद्या-प्रतिष्ठान , जोघषपुर तथा अनूप संस्कृत लाइब्रेरी, बीकानेर (दो प्रतियाँ) में है। 
इनकी प्रतिलिपियाँ मेरे पास हैं। 

१६. इसमें विरह तथा संयोग, दोनों प्रकार के काव्यों को सम्भिलित किया गया है। 
१७, इसमें संयोग, वियोग तथा मिश्चित, तीनों प्रकार के काव्यों को सम्मिलित किया 
ग़या है। 5 

९८. हिन्दुस्तानी एकेडेमी, इलाहाबाद की इन हस्तलिखित प्रतियों के साथ एक अन्य 
प्रक्षि अहमद कवि का 'वियोग साथर' है। यह रचना जानकबि से भिन्न है; यद्यपि भाव तथा शैली 
समान हो है । 

१९, इस तरह कई ब्रन्‍्थों में रचना-काल चथा लिपि-कारू नहीं दिया है।या तो प्रन्य 
होठे होने से या एक ही निल्‍्व में बंधें होने के कारण ऐसा है। 





थ्ट हन्दुस्ताना 


२० यह प्रति अपुण रूप में प्राप्त हे। झुरू तया जन्‍्त 4 अब शयुभ ू जिससे प्रन्य के 
नाम का वास्तविक पता नहों कूपता। 

२१. इस फ्राय का अग्तिम अंश ने आने से राहया 28५ जपुर। 5: आारज है। रखसा- 
फाल तथः लिपि-कारू भी इसी में अन्त है। 

२२- इसकी एक अन्य हृस्ताल्ित अत दर्मव कप पस्च घन, काकागेंर ने हू। 

२३. इसकी हस्सछिखित ग्रति अदूप संस्कृत साइबर, पपकानेर थे हे । 

२४, इसकी एक इस्तकिखित प्रति सरस्वती ४०्या, उदयपुर तीदा एवं ५त उंमस्थाश 
प्राच्य-विश्ञप्रतिष्ठार शास:, बीकातेण में हें । 

२५. राजस्थान प्ररादर्य भान्दिर, पम्प हम र७घ हे  महए थी: 

भ्पादित एवं म॒द्वित है। बह सम्पादन एक हूँए अति के शा मगर हूं जोकि जी के 
पास्त है। 

२६. क्रियाँस सा रा्षा ग्रन्‍्य के अन्त में एरिशिप्ट रू में तवा हिल्दासानों! ताप १६, 
अख्चू: ४, में अवरचन्द माएुटा द्वारा खिखित क्रियर व शाचत जलिफय; डॉ पर्चा >स में पाठ 
दिया है। इसकी एक हशतालिखित प्रति घाहदा जे के पा ॥॥ 

२७. हिन्दुत्तायों एकेडमी, इंपाहसबाई कै अतिरि जा उल्कर एक ऊंप हरगलिखित 
प्रति अधरचन्द नाहुटा फे पाक बकानेर में है । 

२८. इसकी हस्तकिसित प्रत्ति राजस्थान फ्रन्‍्दतव्याप्रतोकाम दीक्षा, अंकानेर 


में हे। 

२९. इसकी दी एक्तलिक्षित अतियां हुल्‍नए संजस्थान प्राच्य-मिय्माप्नांतप्छान, 
जोधपुर में तना दूसरी अनय जेन प्रन्धालय, बॉकानेंए, ने हैं। बढ़ ऑनकरद्ि झा सक्षम शहा 
ग़्न्य हे । 

३०, भरी जालजतर मिश्र: दावि जात मिशचिस एक अजाश प्रन्व- -संगालनगन-शीय 
अरबा, वर्ष ५, अदूप ३ [जुल़ाड़ सन्‌ १९६२) । बह क्रद पृष्डरू: में आाप्त ला है और अपूर्ण 
टट है 

३१. इसकी तीना प्रतियाँ # शजर्थाद प्राध्य क्‍िशाप्रापसटन, जोीसपुर-अभय 
जैन प्रन्धालय, बीकानेर (अपूर्ण) तथा अनूप गत फाइअर, ऑडाप्नेर (ख्ातिवृ्ण) में 
गाप्ल हूं! 

१२. इसको एक हस्तलिशित प्रति हिए7 तानी ईफ्रड मे, हुक: पद नपा शक अन्य 
प्रति अभय जन ग्रस्यार्य, बकामर में है। 

२३ ब्रावन अच्छिर कृत है, सो संह्रक्तित पबान। 

भाषा में इंकतीस ही; आवत हैं काहे फान ॥३२४ 

३१, वर्ण ये है--क, थे, मे, थे, के, छ, ज, श। 2, 5, द, ढ, ते, थ, ये, पे, न, व, के, थे, 

में, भ, ये, ४, छे, व, से, है, ऋ, डे (7 


सन्त-कांव रामचरण 
जीवन-वृत्त और साहित्य 


डॉ० राधिकाप्रसाद त्रिपाठी 


एक जीवन-वृत्त 


अंठारहवी शताब्दी की उत्तर भारत की सन्त-परम्परा में रामसनेही सम्प्रदाय (शाहपुरा 
शाखा] के प्रवतेक महात्मा रामचरण का नाम सम्मान के साथ लिया जाता है। इनका जन्म 
ढूढाड़ राज्य-स्थित सोडा वामक ग्राम में माघ शुक्ल १४, शनिवार, सम्बतु १७७६ को सनिहाल में 
हुआ था।* ये जाति के बीजावर्गी वेदय (माहेश्वरी) थे। इनके पिता का नाम बखतराम और 
भाता का देऊ जी था। बखतराम मालपुरा-निकटस्थ बसवाड़ा नामक ग्राम के निवासी थे। 
रामचरण का बचपन का नाम रामकृष्ण था।* 

रामकृष्ण ते तीस वर्ष की अवस्था तक गाहेस्थ्य-जीवन' व्यतीत' किया था। कहा जाता 
है कि कुछ समय तक ये जयपुर-नरेश्न के प्रधानमन्त्री भी रहे। अन्तःसाक्ष्य से भी इसका दरबार में 
रहना सिद्ध होता है।' इनके विरक्त होने के सम्बन्ध में एक किवदन्ती प्रसिद्ध है। कहा जाता है 
कि एक बार ये एक दूकान में सोये थे। वहाँ एक यती आया। उसने इतके चरण-चिहद्धों को देख 
कर इनके गहस्थ होने पर आइचर्य प्रकट क्रिया और महात्मा होने की भविष्यवाणी की। इस घटना 
के बाद रामक्षष्ण के हुदय में तिरवेद समा गया। संसार की असारता का ज्ञान होते ही पारिवारिक 
बन्धन खलने छगे। 

इस प्रकार एक वर्ष भी नहीं बीत पाया था' कि एक दिन रात के अन्तिम प्रहूर की मधुर 
मिद्रा में सोगे हुए रामक्ृष्ण ने एक स्वप्त देखा! इन्हें छगा कि ये नदी में स्तान कर रहे हैं। इसी 
बीच में सरिता के प्रवछ प्रयाह से इनके पैर उखड़ गये और ये बारा में बहुने छमे । अब इनके लिए 
चारा ही क्या था। ये बचाओं, बचाओ के ऊँचे स्वर में चिल्छाने रूये, कित्तु इमशान की साँस- 
साँय में इनके करुण-क्दन को सुनने वाला एक वद्ध सन्त के अतिरिक्त और कोई न था। उस 
दिव्य-ग्यव्तित्व-सम्पन्न महात्मा ने रामकृष्ण को मृत्यु के कराछू गाल में जाने से बचा लिया। 
इसने में नींद- टूट गयी. और रामकृष्ण की प्रकृत-निद्ा के साथ-साथ मोइ-निद्मा भी भज्भ दो गयी । 


हर 


९०७ है उुस्तानों 


ये तत्काल स्वप्न मे आये हुए उसा महात्मा वी खाज मे सलिबाज पा. हत्से-डुहत दाता: निवासी 
महात्मा कृपाराम से व्लकी मट हुई और मनमाना बुर या बार भाद्गराल ल० (८०८ में जता से 
दीक्षा ले छी।' दीक्षोपरान्त इनका वाम रामचरण पढड़ा। 

रामचरण कुछ समय तक वेश धारण कर के साधना करने रहेँ। एफ बार रसोई बनाते 
समय जलछूती छकड़ी में से चीटियाँ निकलते देख कर इनका मन उठ गया। घीर-बीरे स्राथुओं 
की आपसी खीच-तान से भी इन्हें चिढ़ हो गयी और साम्प्रदाविक धाहुसचार प्रबुत्ति का बलेश- 
सा ऊूगने रूगा। अतः स्वामी कृंपाराम की आज्ञा से ये विशदत हो गये । विश्वत भाव धारण कर दे 
रामचरण जी वृत्दावन की ओर चर पड़े। कहते हैं, गा में एच्हे साधु वेश में साक्षात ईम्बर ने 
दर्शन दिया और वृन्दावन न जा कर मेबाड़ में मिर्गुण राम-भव्त का प्रचार करने के लिए कहा। 
इस प्रकार देवी प्रेरणा प्राप्त कर के मेवाड़ की ओर छीड गये और बड़ी त्पोमय जीवन व्यतीत 
करने लंगे। इन्होंने पहले अपनी साथना-भूमि सीलवाड़ा को बनाबी। द्रम वर्ष की अनवस्त 
पाधना के उपरान्त इस प्रदेध में स्वामी जी वा प्रभाव बड़ी तेजी थे बढ़से लगा। इनकी बडा - 
कीति को बढ़ते हुए देख कर इनके विरोधियों को, जो मू तिगूजक थे, बडी बिन्‍ता हुई। उस खोगा 
ते उदयपुर के राणा से उनकी शिकायत की। महाराणा ने एसी बणाने फ्े छिए सिपाही भेजे । 
इस पर रामचरण को बहुत दु.घ हुआ और ये कुद्माउ ब्राम' चछे गये । कुछ विले वहाँ रहने के अतस्थर 
शाहपुरा-नरेश के आमन्वण पर सर १८० ६ में से साहपुरा बल जाये और जीवन-पर्मन्ल यहीं रहे ।' 
शाहपुरा-सरेल रणसिह का पूरा परियाए :नेखा अनत्य भगत था। थे अपने समय ने बहने प्ररिद्ध 
महात्मा थे। इन्हें मेवाड़ और उदययुर के राजाओं डारा भी सम्माव मिछा बा। इनका देझावलान 
बेशाख क्ष्ण ५, बृहस्पतियार, बिए ग० १८५५ को शारपूरा में हुआ। 

रममचरण जी के कुछ २२५ खिप्य बंतासे जाने $, किल्‍नु अमी तक उसकी साभाबली 
प्राप्स नहीं हो सकी है। शाहपुरा रामद्ाार की आरहडारी की भिलि पर इनके १०६३६ चिष्यी का 
साम अड्वित है। इसके शिप्यों में १ प्रमुश माने जाते हैं जो ये है «-बःलबराम, रामसवला, 
शरामप्रताप, चेलनदास, कान डदास, द्ारिकादार, अगवानदास, रामजस, पैबादास, मुश्कीशम, 
पुलसीराम और नवरूराम । 


दो : साहित्य 


महात्मा रामचरण वे अपनी आध्यात्मिक अगज लिया की नाना प्कात के कन्‍्दों गई राग- 
रागिनियों के माध्यम से अषभिव्यकत पिया ह। एन्हीस बाढ़ा, करद्ायण, सर्थथा, झूछना, कविश्ल, 
कुण्डलिया, रेखना' आदि छत्दी में सफर ज ह-बद वाणी-रचना के साथ ही साथ कोटेलक्‍ड़े २३ 
प्रन्‍्थों की भी रखना की है। आग इसका पृथक-पंथक परिसय दिया जायना ! 


अज्भू-बद्ध वाणी 


साखी के ७४ अज्भु--पृरदेव, गर समर्थोई, सूमिरण, शिवध्मी, विनसी, बिशढ, आन- 
-बरह, ऊँको, प्रेम-प्रकाश, पीवर्नपकछाण, पर्चा, पविश्नता, व्यभिव्ारिणी, समधाई, बीनतीसियां 
समर्थाई, विश्वास विरक्त नियुत्ति साथ असाध साध गड़ूति कुसख्छृति भकछ ब्रेभकरू ब्रिजार 


सन्‍्त-कवि रामचरण जीक्न-धत्त और साहित्य ९१ 


बेविचार, नहचे, जीवतमृतक, सजीवण, सारग्राही, अवगुण-प्राही, अज्ञानी, राम-विमुख, काल, 
चिन्वावणी, उपदेश, जिज्ञासी, गुर-पारख, शिषप्य-पारख, गुरु-शिव्य-पारख, सन्मख्-बेमुख, सुरु- 
बेमूख, चितकपटी, देखा-देखी, कायर, सूरातण, टेक, हेत प्रीति, कस्तुरिया मुगमनन, सती, बेहद, 
मध्य, तिरपख, पन्‍्थ-रस, सूक्ष्म मार्ग, शुभकर्मी, दया, माया, कामी तर, जरणा, रहत, सहज, 
बहुआरम्भी, लोभी नर, आपवेली, नित्य, भुरकी, निन्‍दा, साच, अम-विध्वंस, भेप और 
चॉणक । 

चल्रायणा के २४ अज्भू---गुरुदेव, सुमिरण, ताम, समर्थाई, बीनती, विरहु, प्रचा, साध- 
महिसा, साथ, साथ-स ड्रति, विर्वत, गुरु पारख, शिष्य-पारख, गुरु-हेर, गुरु-वेमुख, सनन्‍्मुख-येमुख, 
मनमुखी, अज्ञानी, काल, चिन्तावणी, शूरातण, विचार, तृष्णा, साच और भेप। 

शबया के २६ अद्भा--गूरदेव, सुमिरण, ताप-महिमा, प्रता, विचार, साब, साव-स छ्रति, 
विरवत, विश्वास, तुष्णा, लोभी, मर, अजानी, काछ, चिन्तावणी, सनन्‍्मुख, वेधुख, गृूरु-वेभुख, 
अवगृष-ग्राही, चितकपटी, व्यभिचारिणी, कायर, शूरातण कामी मर, साच, भ्रम-विध्वंस, भेष 

और चणक | 

झुलना के ७ अद्ध:--गुरदेव, सुमिरण, विचार, साथ-सज्भूति, उपदेश, विरक्त और भेष। 

कवित के ४४ अज्भ-गुरदेव, सुभिरण, नाम-समर्थाई, प्रवा, पतिब्रता, व्यभिचारिणी, 
विनती, विश्वास, तृष्णा, तिर्पस्ा, लिर्गुण-उपासना, साथ, असाघ, साध-सद्भति, कुसज्धति, साथ- 
पारख, साथ-महिमा, वाबक-जानी, लच्छ-ज्ञानी, क्षज्ञानी, ब्रह्म-विवेक, काल, चिन्तावणी, मन, 
मनमूसा-मतसुत, कायर, सूरातण, उपदेश, जिज्ञासी, गिख-पारव, शिप्य-निरणा, टेक, विचार, 
निरणा, हृठयोग, भक्ति महिला, माया, कामी नर, रहत, जरणा, साच, अ्म विध्वंस, भेष और 
आआणक। 

कूगइलिया के ४४ अज्जू----गुरुदेव, गुरुपरमारथी, छोभी गुरु, सुमिर्ण, वीवती, प्रा, 
प्रतिब्रता, व्यभिचारिणी, कायर श्रातण, सती, विश्वास, बेविश्वास, निरपख, विरकक्‍्त, निरगुण- 
उपासना, साध, साथ-पारख, साधथ-सज्जुति, कुसद्भति, दया, ऊच्छ, उपदेश, जिज्ञासी, गुझ-शिष्य- 
पारख, शिष्य-परख, गुरु-अेमाद्र, राम-विमुख, सन्मुख-जेमुख, अज्ञानी, विचार, निरणा, छोमी 
नर, काछ, चिन्तावणी, सन, हठवोग, माया, कामी नर, निन्‍दा, साच, ऋम विध्वंस, भेष और 
जणिक । 

रेखता के १५ अद्भ-गुरुदेव, भेष-घारण, सुमिरण, नाम-निरणा, ग्रेम-प्रकास, प्रथा, 
विज्ञार, श्रातण, सारआही, चिन्तावणी, असाध, कामी नर, साथ, भेष और चाँगक। 


गल्य-परिचय 


(१) गुर-महिमा--न्यहू २४ छन्दों की रूघु रचना है। इसमें गृुरु-महिमा का सुन्दर 
वर्णन किया गया है। 

(२) वाम-प्रताप--यह भी एक लघु कृति है। इसमें कुल ७२ छन्द हैं। कवि ने नाम- 
माहात्म्य, भक्त-वन्दना एवं नाम के प्रभाव से, माया-जाल से मुक्त होकर ब्रह्म-मिलन का वर्णन 


च्च्पा है 


श्र हिस्वुस्ताना 


(३) शब्द-प्रकाध--इस कृति में कुल २६ छलद्र हैं। इसमें कवि ने सुरति-ाव्दन्योग' 
का वर्णेत किया है। 

(४) अमृत-उपदेश--इसमें कुल १५ प्रकरण हैं। गुरुखहा, एकता, दूढ़ उपासना, 
भक्ति-महिसा, सत्सजु-महिमा, सन्त-दृत्ति, यति-लक्षण, मंश्ित के प्रकार, कुदास, जशान, साधु- 
लक्षण, माया, तृष्णा,चौर-यति, जुवारी-गति, गणिका-निपेघ आदि विप्रव इस अन्ध के प्रतिपराद 
हैं। इसका रखना-काल इस प्रकार है :--- 


अठाश से चम्माल, सम्बत संख्या में कही। 
बण्यों ज॑ भ्रन्व रसाल भवार' मास विद हावशी । 


(५) अगभो-विल्ञास--२१ प्रकश्णों, में किखित यह स्वामी जी की एक महत्त्वपूर्ण 
कृति है। इसमें ज्ञान, भवित और वैराग्य का तिरुषण किया गया है। इसे व्यवस्थित ढक से 
सजा कर प्रन्थ का रूप देसे का कार्य स्वामी जी के प्रमुख शिगय राममन से किया था। इसका रचना - 
काल माधव शुक्ल १५ सं० १८४५ है :-- 


सम्बत्‌ संब्या सार, अ्टाराश पंतालजू। 
साध सुंधि भू बार, पूर्न पुरण ग्रन्थ है 


(६) सुख-विल्‍ास--गह भी एक बड़ी कृति हैं। इसमें १३ प्रफरण हैं। प्रश्नोचर के 
माध्यम से कवित्त, सोरठा, झूलतना, भूजड़ी आदि दिविध छत्दों मे सत्याक्ृति, वीम-महिमा, 
मारा, मोह, अहुद्भार आदि का सुन्दर वर्णन किया गया है। इस ग्रन्ध की रतना धगडहुन शुक्ल ३, 
बृहस्पतिवार, सं० १८४६ को हुईं थी :--- 


सगर शाहापुरों जान शुभ सत्सकुति धाम है। 
ग्रल्थ बण्यों प्रमाण सुख्र विलास सुख रुएज ॥। 
अठारा से छियाल, ये सम्बत संख्या झही। 

मिमसर सुद्धि विसाल, तीज लिथी गुरवार है |? 


(७) जिशास-बोध-+यह्‌ ग्रत्थ २१ प्रकरणों में समाशत हुआ है। जिशासु शिष्य की 
शंडूाओं का समाधान करते हुए भक्त कलि से गूसर-भेद, शिश्यछशण, भक्ति-माहात्म, 
नाम-माहात्य, ब्रह्मनज्ञान, अविधा-आशा-नदी, कलियुग, माया की सबता आदि का निरुयण 
किया है। इस ग्रस्थ की रचना कातिक कृष्ण २, सोमवार, सं० १८४७ को हुई थी :-+- 


अठारा थे ग्रवालि के, सम्धत कालिक मास; 
वदी दोज सोमवार दिन, पूर्ण ग्रन्थ जिजास]॥। 


(८) विश्वास-बोध--इस अन्ध में २६ अकरण हैं और आगा. तृष्णा, छोम-खण्णन. 
दुंस ज-स्याग, पर्म-अ्रछसा संत्सजज-महिमा साध-छक्षण छोमी-गुब-सक्षण, प्राकार- 


सन्त-कवि रामचरण जीवन-वच्त और साहित्य रद 


निराकार-निर्णेय अद्वत-ज्ञान समय-घम आदि विबयो का विज्ञद विवेचन हुआ है इसका रचना 
काल भाद्रपद शुबल्त चतुर्दशी गुरुवार सं० १८४५९ है :-- 


अठाश से गुणचास सम्बत्‌ भाव सास सुदि ) 
पूर्ण ग्रस्थ प्रकाश चतुदशी गुरुवार है॥। 


(९) विश्वाम-बोध--इस अन्थ के ११ विश्वा्मों में कवि ने दैेहिक, दैविक, भौतिक-- 
तीनों तापों से बच कर गुरु की ओट में परम' विश्वाम्र-प्राप्ति के विविध उपायों का वर्णन किया है। 
इसका रवनाकाछू निभ्नलिखित है :-- ' 


अठारा सो इक्यावना, आसोज शुवलू पस्त होय। 
दोय तिथी गुरुवार को, ग्रन्‍्थ ज॑ घृरण सोच ॥ 


(१०) समता-निवास--यह कृति ९ प्रकरणों में पूर्ण हुई है। इसमें कवि ने जीवन्मुक्ति 
अलिप्तता, ग्ुरु-शिष्य-मेद, प्रतीति-भक्ति, नवधा-भक्ति, भकत-बत्सलूता, सत्सद्ध, साधु-लक्षण 
तथा काम-कुतज्, तृष्णा, आशा, संसार-गति आदि का विज्ञद वर्णन किया है। इसका रचना-काछ 
इस प्रकार है :--- 


सभ्चत अष्टादह पोष सुद्ि बादना। 
एके सोख सु ग्रन्थ सम्पुरण भावना॥। 


(११) राम-रसायण-बोध---प्रस्तुत ग्रन्थ के ५ प्रकरणों में भोग, छोभ, तृष्णा आदि 
सांसारिक रसायनों को विष-झप बताते हुए राम-रसायत को मानव-जीवन का श्रेय और प्रेय 
बताया गया हैं। सम्पूर्ण भ्रन्थ में कवि ने इसी रसायन के माहात्म्य का वर्णन किया है। इसकी 
रचना आशिवन कृष्ण ५, सं० १८५७ में हुई थी :--- 


सम्बत अध्टादशं पचावत्त जानिये। 
आवाज पञच्मी बदी स्दीसर मानिये ३। 


(१२) चिन्तावणी--यह १२७ छन्दों की रचना है। इसकी रचना सांसारिक मोह 
और भाया के जाल में पड़े हुए ग्राणियों को साववान करते के छिए की गयी है। 

(१३) मसन-खण्डन-«न्यहू केवल ३० छन्दों की एक छोटी-सी रचना' है। इसमें दोहा, 
सोरझा और चौपाई छल्दों का प्रमोग हुआ है। कवि से इसमें मत को काबू में रखने के लिए कुछ 
सुझाव दिये हैँ। 

(१४) गुर-द्विष्य-भोष्टि--इसमें गुरूशिष्य-संवाद है। गुरु ने अत्यन्त संक्षेप में शिष्ट 
की झ्द्भाओं का समाधान करके ज्ञान, भक्ति और वराग्य का उपदेश दिया है। इसमें दोहा व झषपार 
छन्द का प्रयोग हुआ है। इसमें कुल १४ छत्द हूँ। 

(१५) यह १५ छलन्‍्दों की छघु रचना है इसमें घन्त ने, 


धर हिल्दुस्‍्तानी 


स्वय को मन्‌ को ठग कर अपने वक्ष मे करने याला ठग तथा मस्यझाव्द को उचक लेने वाझा उचक्का 
बताते हुए वणन किया है। 

(१६) जिन्द-पारण्या--इस कृति में सच्चे जिल्‍ल्' का स्वरूप तताया गया है। 

(१७) परण्डित-संवाद--इस रचना में कवि ने पुस्तक-जान का दिदी या पीटने वाले पाखण्डी 
पण्डितों के ढोंग की खिलली उड़ायी है और पुस्तक के उत्तरा्ष में सछ्चे फीइव का ऊक्नम भी 
बताया है। 

(१८) लच्छ-अलच्छ-नोग--इस रचना में अष्टाचारी गाधुओं के कुकृत्यों और उच्च 
साधुओं के सदाचारों का बड़ा ही सजीव वर्णन किया गया है। 

(१९) ब्रेजुक्ति-तिरस्कार--यह १८ छत्दों की एक लब कृति है। इसमें बेंश बना कर 
समाज को ठगने वाले और विषय-भोणों में छिप्त साथुओं की जम कर खबर ली गयी है। साथ 
ही संसार को उनसे सावधान रहने की शिक्षा भी दी मयी हैं। 

(१०) क्षब्द--हस रूघ रचना में नाम की महिमा गागी गसी है। साथ ही ऋलियंगी 
साधुओं और ब्राह्मणों को फटकारा भी गया है। 

(२१) गावा का बद--रामचरण की रचनाओं में टसका महत्वपूर्ण ब्थान है। इसमें 
कुल १०५ पद सद्धूलित हैं। कवि ने अनेक राग-रामिनियों में जाग, भरत और बंरास्य का सुन्दर 
वर्णन किया है। यदि किसी को सावथनामत अन॒मुनियों की मामिक अभिव्यक्ति, सविन-विक्ुलछ 
हृदय का सहज उदगार, भकत-झूपी प्रेमिका की विरह-बेदता और अव्यक्ष ध्रियतम के दिव्य 
सौन्दर्य की मनोहारी छठा देखनी हो तो उसे इन पदों को पहना खजाहिए। 

(२२) काफर बोध--यहू भी एक रूचु रचना है। इसमे कवि ने काॉफर' के खक्षणों 
को बताया है। काफ़र' से रामचरण का अभिपष्राय मुसलमानों द्वारा प्रशेषन होने वाले 'काफिर' 
दाब्द से है। 

(२३) दृष्टास्त-बीघ--यह रामचरण की पागिित्यपूर्ण रचा है। इसका प्रणयन 
दृष्टि-कूट बोली में किया गया है। इस ग्रस्थ की दीका रामबरण के प्रमूख शिव्य रामजन ने 
की हैं। अच्च का रचता-काल अज्ञात है किल्तु इसकी हीका की रसना संदतू १८३९ मे 
हुई थी :-- 


अठारा से यूजताल ये सम्दत संख्या कही । 
सगत्तर सुदी थि वाछ टोका पुर्ण रामझन 


रूनत रामचरण का प्रादुर्भाव अदारहदी शताददी की मंक्मगदील स्थिति की प्रतिक्रिया 
के परिणामस्वद्य हुआ था और इन्होंने तत्कालीन धार्मिक एवं सामाजिक जीवन को एक नमी 
दिल्ला भी दी थी। अतः इनकी रचनाओं का अनुशीजत मव्यबुगीत भकिस आन्दोलन के इतिहास 
मे एक महत्वपूर्ण अध्याम बन सकता है। 


सन्‍्त-कवि रामचरण ज़ीवन-वत्त और साहित्य ही 
सन्दर्भ-सडूत 
१. ([अ) समत सतरा से हुती ओर छट्वच्तर जान। 
चतुरदसी तिथि महाशुद बार समीसर जान ॥॥ 


श् औ< भ८ 
डूढाड़ देख सोड़े नगर नाना जी के हवार। 


भगति राज कि अवत्तरे जग जीवन हितकार ॥। 
“-रामचरण की परची (लालदास) से 


(ब) देस' दृढाड़ सोसे अजमेरों सोड़ो नगर मारूपुर नेशे। 
है 4 %< 
सतरा से श छहन्तर वरसा सास भहासुद कहूँ विश्वेसा। 


चबदस बार सनीसर नौको जा दिन काटयो बहुसिर दीकों ॥। 
--अह्य -समाधि-लीन-जोग, छन्द ८, ११, १२ 


(सर) गार्सा द तासी ने रामचरण का जन्म सं० १७७६ में होना तो स्वीकार 
फिया है, फिर भी उससे थोडी-सी असावधानी हो गयी है। विक्रम-सम्बत्‌ की ईसवी सन्‌ में परि- 
बतित करते समय थि० सं० में से ५७ कम कर दिया जाता है। लेखक ने भी १७७६ में से५७ 
घटा कर रामचरण का जन्म १७१९ ई० भान छिया है। किन्तु यहाँ विचारणय यह है कि ईसर्व। - 
सम्‌ प्रश्यः अगहुन और पौष के मध्य में बदल जाता है और रामचरण का जन्स १७७६ के साथ 
मास की अदाइसबों तिथि को हुआ था। अतः निश्चित रूप से कहा जा सकतः है कि उस समय 
नये वर्ष का जनवरी अथवा फरवरी महीना रहा होगा। अतः इनका जन्म सं० १७७६ तदनुसार 
सन्‌ १७२० में हुआ था, न कि १७१९ में। 


२- बैदय वर्ण कुल उत्तस जानों। 
बीजा गोति महा बुधि वानों॥. (“«अह्य-समाधि-लीन-जोग, छन्द ८) 
है, लात असम बनवा कहीए सालपुर के नेरे लहीए। 
मं हि हम 


बइंस बरुण हरि भयता स्याता बसतरास जी पिता पिख्यत्ता। 


देक भी माता का नामों, परम सुंसोल सुलछन धामा।॥। 
(-“रामचरण की परची से) 


४. कुल का भोहित लिया बोलाई, जन्म पत्रिकः वेंग लिखाई। 
राम किसन जी नाम बताया सकल कुटुम्बों के सन भाया (-+अहो ) 


रद हिस्डुस्तानी 


५. जन्म वेदय घर पाईये, पुनि सेक्त राजहार। 
रामचरण जन न मिले तो होता बहुत खबार ॥ (--अमृत-उपदेश ५१३६) 


६. (क) समत अठारा से अर आदा, ते बेरात बचे सन कांठा। 
भाद्पद मास दास पद पायी, रामचरण जी नास कहायग्रो ॥ 
(-“अहाय-सरमाधि-लीन-जोग, छत्द ३३-३४) 


[ख) अठारा से अरु आठ की साझा माय हाथे दियो क्रिपाल्ा! 


भाद्रसास भए निरबन्धा रामचरण जी नाम पसरदा।॥। 
(“-पुद-लीला-चिलास, छन्द ४४) 


(ग) अष्टादस अब आठ को, समत भई गुर भेंट। 
आप सरीक्षा कर लिया, भूल भ्रसता भेंट 
(--रामसरण की पर्ची, छन्द ३१) 


७, (क) सम्बत अठारा से सष्टी जान पंचावन और। 
चेसाख बदी पंच तिथी अस्पति छतरुयाँ ढीर।॥ 
दिवस पहुर पिछलो रह्यी कियो कूच करती बार । 
(--अह्य-समाधि-लीन-जोग, अगन्नाथ, छत्ब १४३३-४४ ), 


(ख्) सम्बत अठारा से पचान वेसाख बरी पांच प्रभात 
गुरुवार पहुर तीज तयर आप सये निज निशाकाश 
(-“शामपद्धति, राम॑जन, कद २६) 


८. बलभराम बछयन्त राम सेवक तपभारी।। 
राम प्रताप पू्नीत दास चेतन सुखदेई वा 
काल्हूड़ करणीवान द्वारकाबास बिश्ेड़ी ॥ 
भगवानवास भजनीक राज ही जन अधिकारों । 
दैवादास दिरुशुद्ध जान मुरली घन चारो 
तुलसी तत परयोग नवल पुसतोधरण्यारा। 
ये द्रादश क्िश साथ कह्यों रभ कदणहाराओ 
(>राम-रसास्थापि, भाव २,५७० १२३] 


जिल्द' बब्द का पश्डितों ते बहुत प्रकार से अर्थ लगाया है, किन्तु लिलक' का व्रारतविक्ष 
अथ होता है आजाद सुफ्री । इसकी उत्पत्ति 'जिम्दीक' शब्द से हुई है। (वेखिए, धं० अन्दवली 
पाष्डेय विचार विमददो', पु० ७-८) 





प्रतिपत्तिका' के अस्तर्यत हुम 

नियमित रूप से अपने लेखकों 

की सामथिक टिप्पणियों, शोपो- 

प्रयोगी सुचनाएँ और तत्सस्वन्थी 

सामग्रियों का परिचय, सवान्वे- 

दिल कृतिकारों था कृतियों का 

परिचय तथा नयी सेशान्तिक 

प्रस्थापनाएँ प्रकाशित करते हैं हक 
पहु कार्य सुदुष्कर अवश्य है, 
किन्तु हम कला, संस्कृति एवं शास्त्रार्थ की परम्परा 
साहित्य के हर अध्येता एवं 

नन्वेधी से इस क्षेत्र में पूर्ण हे 
सहयोद की अपेक्षा रखते हैं। .- महामहरोपाध्याय डॉक्टर उमेश मिश्र 


है 


न केवल भारतीयों का अपितु समस्त विश्व का चरम-लक्ष्य धर्म, अर्थ, काम तथा मोक्ष की 
प्राप्ति है। धात्यदर्शन ही मोक्ष है। इसीलिए भारतीयों का स्मस्त जीवन आत्मदर्शन का एक- 
मान साथन है। आत्मदर्शन के छिए मतन अर्थात्‌ युक्षितयों के द्वारा तत्त्व को समझना आवश्यक 
है। तत्व का बोध बाद के द्वारा होता है। यही बात आंत्मावा अरे व्रष्टव्यः शोतव्पो मन्तव्योी 
लिदिष्यासितकादखा इस श्रुति में कही गयी हैं। अतएव आत्मदर्शत के लिए शास्त्रार्थ-विचार 
आवश्यक है। 

प्राचीन काल में तो तल्वबोष ही के किए शास्त्रार्थ-विचार होता था, जैसा उपनिषदों की 
पंकितयों में, विशेषकर बृहदारण्यक के याज्वल्वय-काण्ड मे, स्पष्ट है। उस समय इस विचार से 
तह्वबुभुस्सा थी, चिचोद था तथा आनन्द था। गुरु-शिप्य के सम्बाद-रूप में अज्ञत्त को दूर करने 
के लिए गारभार्थ-विचार सभी विद्या-केद्धों में प्रचलित था । इसके बिना शास्त्र के रहस्यों का स्पष्टी- 
करण असम्भव था। परच्तु ईसा के पूर्व छठी सदी में बुद्ध के सदुपदेशों की न सभझने वाले उनके 
अनुवाधियों ने असत्तर्क के ढ्वारा राग-द्ेष से स्वेच्छापुर्वक तत्वों का विचार आरम्भ किया। इससे 


ह्र्३ 


९८ हि द्ठस्ताना 


समाज म॑ विशेष रूप स विद्वानां में जनम प्रबार की जाल ता असानाय उत्पपर लक थे छ9 
का सप्म्बद्ध विचार फैलाया गया शास्त्र के रह्ाय को शत जाए गष। सच ब्याजान हो क्षर 
समाज तथा परमतत्व की रक्षा के फिए गौतम मुनि न व्यायसूत्र कर रनना का ; टसग प्न्य में तससर 
को दूर करने के लिए तथा आत्मतत्त्व की रक्षा के छिए बाद, जल्य, बिलाडा, हेल्वाभास, छल, जानि 
तथा सिग्रह-स्थानों का पूर्ण घिचार क्रिया गया। गौतल ने इस बाल को सत्वाध्यवलायाओं जरत्प- 
वितण्डें बोजग्ररोहसंरक्षणार्थ कष्टकवाखाबरणबत', एस त्यायसुत्र [४77०० ) के दगरा रपट 
किया है। 
बुद्ध के समय से ले कर आज तक उपयवत बाद लथा जप जादि की अमन्‍त गालाएं जया 
प्रशाखाएँ रची गयीं और प्रभी शास्त्र इन्ही वादों गे ओत-ओत हो गये! प्रत्येगा झास्त के सत्य का 
समझने के छिए जो पूरे तथा उत्तर पक्ष आावदयक होते थे. उनमे बाद और फषां का सजिदेस कर 
विद्वानों ते अपनी तीक्ष्ण बुद्धि के बल से घास्त-विचार फू. टगना पर्वितत किया कि प्रधाल स्व का 
विचार दूर छूट गया और पूर्व तथा उत्तर पक्ष भी भजानास्थवार में छीच हो गये। साथ ही साख 
शुष्क, जल्प, वितण्डा तथा निम्नह-स्थान का सर्वत्र विजय सुवागी देते छमा। सत्करक्ा के किए 
मिर्दिष्ट गौतम के उपदेशों को नास्तिक अज्नत्तकों के साधन में छाये। इस प्रकार पश्चांवू बाद का 
उद्देश्य केवल जय-पराजय हो गया। आवेश और दुराग्रहअबर्सक शाग-देष से प्रेरित जिड्ाना मे 
असत्तर्क की अनन्त जाखाओं की रखना की जीर सन्वी को कटित से किस बसाने छगे। परलरर्शाल! 
का महाभाष्य', उद्योतकर का स्यॉयवातिक', गनद्ीर का 'वोस्यपदीया, उदयन का आत्मससब- 
विवेक' एवं 'कुयुमाञजलि', गजूश के 'तत्वचिस्तामणि' भादि अस्बों का अध्ययन माँण हू 
गया तथा विवेचना, वाद, व्तिण्डा आदि से युक्त प्रस्थों का जध्यगन-्मध्यापन प्रधान हो। गया। 
उपयुक्त प्रकार के साधनों मे यूक्‍ल होकर बैतमिधिक विद्धानों ने बाली झूगा कर दा हजार्थ 
करना आरम्भ किया। कहा जाता है कि पराजित पक्ष दास हो कूर विजनी की सनी क्या था 
तथा विजयी को पराणित पक्ष के नेता को मुल्यु-दग्ड सके देते का अधिकार होता बा। इसके 
उदाहुरण में बौद्धों के साब कुमारिल मद के आस्भात का निर्दश किया जा समझना है। बौद्ध पक्ष 
प्राणित हुआ तथापि कृमारिल को प्रयाग जा कर जल्षय बंद के वी ने लिता ऊूगी कर अपने धरी* 
को स्वयं जला देवा पड़ा। उदबताचाय का कहना पड़ी ७+ 


वयामिह प्रदक्षिद्ा तर्कभान्वीक्षिफों वा 
अद्वि पति विभण या बर्मेशास:स पम्या । 
उदयति दिलि पत्ता भानुमान सच पू२्वो 
नह तरणिशदरीत दिब-पराधोनबल: ॥ 
तथा, ऐशर्ष्म्दभसीएसिमामतजाय. सबसे । 
पुनवौद्ध लमायात भवधीना सघ स्थिति: ॥। 


उदयनाचार्य तथा थी हे के पिता श्री हीर का शारताई गधा औी इछे ढ्वारा विषुरमुखरी 
हैं आराधना से शास्तरार्भ में विजय धाप्स करने के लिए चिल्लाभमिनमस्त् का अब आदि शिदाना 
में श्रसद्ध है। 


प्रक्तिपत्तिका सुर 


पदचान्‌ प्घर मिश्र शहुर मिश्र तथा बाचस्पति मिश्र के के सम्बंध 
में हु खुक्ति सवन्त प्रसिद्ध है -- 


शज्ब  रवाचस्पत्यी: सदृ्शों शडद्डूरवाचस्पती एव। 
पक्षधरअतिपक्षी लक्ष्मीमंतो न जव क्यापि॥) 


यह आास्थार्थ की परम्परा बुद्ध के पश्चात्‌ आरम्भ हो कर ग्यारहवीं सदी के अनन्तर 
नय्यस्याय की अवच्छेदकता-प्रकासता से सुसज्जिल हो गयी। नव्यन्याय की जन्मभूमि मिथ्िद्षा 
लथा काक्षी में उसी परम्परा को सबसे अधिक महत्व दिया गया। 

कुसके छिए व्यवस्था बनायी गयी । इसके छः अड्भ थे---( १) प्रतिपाद्य तथा प्रतिपादक 
विश्रय का नियम, (२) बाद, जल्प आदि के प्रयोग में व्यवस्था, (३) वादी एवं प्रतिवादी का 
बलाबलूणविवारपूर्वक तामनिर्देश, (४) सभापति के द्वारा सदस्थों का नियस्त्रण, (५) निग्रह- 
स्वानों के प्रयोग की व्यवस्था तथा (६) जय-यणाजयब के निर्णय की घोषणा। 

आर्वार्भ-बिचार कपी-की छिपिबद्ध भी होता था, उसके लिए एक लेखक का भी इसे 
परिषद में रहना आवश्यक होता था' | 

उपयवत नियमानुसार प्रस्थों का भी समय-समय पर निर्माण हुआ। उदयताचायें ते 
कीधसिद्धि', धर्मकीति ने वादत्याथ', श्री हर्य ने खण्डन-खण्ड-खाद्य, शल्कुर सिश्र ने बादि- 
विनोद आदि प्रस्थ किये। शड्भुर मिश्ष ने तो इस परम्परा को और भी दुढ़ बताया तथा इसका 
विशेष विचार किया । उन्होंने वादि-विनोद' के प्रारम्भ ही में पाँच प्रकार से परपक्ष को पराजित 
कण्ने की रीलि का निर्देश किया है :--- 


कथासः अ्रदनतः प्रहनज्नानात्‌ प्रशनपराहतेः । 
प्रश्मानुत्रत: क्वापि पराहुडू।रशातनम्‌ ॥ 


इन साथनों से सुसज्जित विद्वातों ने मिथिछा, काजी, बज्ञाल त्तथा दक्षिण में शास्वार्थ- 
विचार को पूर्ण प्रोत्माहत दिया। मिथिला में सौराठ-सभा, परतापुर-सभा, विदेश्वर-स्थान, 
वरभज्ा-राजपण्डित-सभा भादि केन्द्र हुए। इनके अतिरिक्त जहाँ दस-वीस बिद्वान्‌ एकत्रित होते 
मे वहीं शासत्रार्थ-विचार चल पड़ता था। काशी में तो सभी प्राच्तों के विद्वान प्राचीन काल से एकत्रित 
होते थे। इसलिए यहाँ शास्त्रार्थ-विधार-परम्परा सर्वेथा उन्नत एवं शिखरारूढ़ हो गयी। 

राजाराम शास्त्री, दामोदर गास्त्री, शिवकुमार मिश्र, तात्या शास्त्री तथा जयदेव मिश्र 
ने शास्वरार्थ-विचार में यथेष्द नवीनता तथा तात्विक-दृष्टि का निवेश किया। पदार्थनविचार की 
और विद्ञानों की दृष्टि लायी गयी। जह्प, वितण्डा आदि का बह महत्त्व काशी में नहीं रह सका, 
यह महामहोपाध्याय जयदेव मिथ्व-रचित शास्थार्थ-रत्तावड़ी' तथा बज्जाछ के सुप्रसिद्ध विद्वान्‌ 
गदाधर भट्दाचायय के वाद-मअन्यों से स्पष्ट है। 

काती में दशाइवमेघ घाट पर प्रति सा4 छूल पण्टों शास्त्रार्थे होता था जिसमें प्रमुख भाग 
केसे वाले थे पं० सिरुण्न मिश्र तथा पं० मधुसूदन मिथ्र। इस श्ास्त्रार्थ की चर्चा तथा आलछोचन 
विद्यालयों में बश्े-बे विद्वानों की कक्षा में दसरे दिन प्रातकारू का पाठ समझा जाता था 


ञ्ट 
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नागकुर्ओा, दुर्गास्थान, साज़वेद-विद्यालय तथा पण्ितों की नेमित्तिक्त सभाएं शास्वार्थ का केन्द्र 
थीं। आधुनिक काल में मार्कण्डेय मिश्र, थी शक्कर भट्ाचाय, राजिइबर शास्त्री. द्वाविड़, वाबाचरण 
भट्टाचार्य, राजनारायण शास्त्री आदि प्रसिद्ध शार्त्रार्थी विद्वान थे। बाजाल में कावास्यानाय 
तकंवागीश, हरिदास भट्टाचार्य आदि प्रौढ़ विन गास्तार्थी बे। दक्षिण में वामुवाचार्य, व्यासतीर्थ, 
जयतीर्थ, केशव स्वामी आदि बहुत बड़े शास्त्रार्थी विद्ान्‌ हुए हैं। 

इस प्रकार शास्त्रार्थ-प्रणाली अपने वास्तविक रूप को छोड़ कर मत्य-सिनण्डा के आइम्नर 
में निमग्म हो गयी। ग्रही प्राचीव प्रथा आज भी अक्षण्ण चडी आ रही है। किनतू इसका स्तर 
क्रमणः गिरता हीं गया है। इस समय तो किसी प्रक्रार की व्यवस्वा इसभे सही है। अधिकतर नाम 
मात्र का उच्छछ्जुल शास्त्रार्य होता है, राग-ठेप तथा पश्चात में इसके सभी ज्ञ प्रभावित रहते हैं। 
पूर्व में मैथिल तथा बौद्धों का झास्त्रार्थ प्रसिद्ध था। आज भी सिब्बत में सिश्विठा मौर बौद्ध, इन 
दोनों पक्षों के लोग बिहोरा में हैं! वे गास्त्रार्थ-निचार के मय दो द लो में विभगन हीं कर ही विचार 
करते हैं। इसमें भी व्यवस्था है जौर आनन्द ही मिलता है। परन्तु अच्यच व्यक्‍ध्याहीन गारशार्ज- 
प्रणाली ही देखी जाती है। 

शास्त्रार्थ-विचार से तत्व का वोच, वृद्धि की तीदणता, शाहभाश्ययंस में उत्साह, थदा, 
प्रतिष्ठा आवि अनेक रूम होते हैं। परन्तु दस साध्य सम उसी आान्यि है। इग पर्णिदी को 
व्यवस्थापूर्वक, नियमानुसार, सदभाववा तथा लि/पक्षयाद दग्दि से परभशित शयने मे सार +-आन 
कीः वृद्धि हो सकती है। वस्तुत: तच्ब-यभुत्या इसका अद्देद्य हें । 


दो 


क्या राजा मान और उसके पिता भोज 
परमार-वंशी थे? 

है 

वैदप्रकाज गर्ग 


हिल्दुस्तानी' भाग २१, भड्ू ४ (जकडूवर-दिसम्तन १५६०) में मकाशित हा कियोरी 
लाक युप्त अपने हिन्दी का तथाकथित अन्त कांबि : पूरा! शीचक लेख में सरोज के उल्ेख के 
मूछ-सोत टॉड-कृत राजस्थान! वामक अंग्रेज़ी ग्रस्थ के आवार पर उस कृति के अध्यम्व में 
निम्ताक्विद निष्कर्ष पर पहुँचने हैं :«-- 

जिस मान का सें० ७फ० का प्रस्तर-लिए मिलते है, उसके पिता का जाग भोज था । परमार- 
बंश में मौज नाम के तीव राजा हुए। इसका समय प्रम्या: अंठ ६३ १, ७२९, १०६९६ है। उयत 
अभिरेश में जिस भोज का विवरण है, बह इृसरा भरत है। बागब्लिराज मुश्रण का शासनकाल 
क्षुं० १०२१ ३२ है। उंस्कृत-साहित्य में प्राप्तद्ध चारा नगरा का राजा मोज, इस मुझज का तीखा 


डक 
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था नकि पूछ जंसा कि ठॉड (पृष्ठ ७७) मे लिखा गया है. सुझ्ज का भतीजा भोज तीसरा भोज 
है. इसका शासत काछ स० १०६७ १११३ है। दाड से शिलालेखों के आधार पर इसका रूमय 
सें० १०९१ है, जो इसके झासन-काल के अत्तर्गत ही रहता हैं। ह् 

एक-दो आवश्यक संझोधनों के अतिरिक्त श्षेप उपर्युक्त निष्कर्ष छग॒भम टॉड के ही शब्दों 
से है। गुप्त जी का प्रयास स्वुत्य है, किन्तु जब आधार ही ग़रूत हो तो निष्कर्ष स्वत: त्रुटि-युक्त 
होगा। 

जिस राजा मान का सं० ७७० का प्रस्तर-लेख मिला है, उसे मौर्य! कहा गया हैं, किन्तु 
टाडइ साहब ने प्रसिद्ध मौर्य-वंग को परमार-वश्च के अन्तर्गत मान कर मान मौर्य और उसके पिता 
भोज को परमार-बंगी लिखा है। एक ओर मान' को मौर्य-वंशी मानता और दूसरी ओर उसे 
परमार छिखना आस्चर्यशुक्‍त्त है। ट.ड के मत से ई० सन्‌ ७१४ (बि० ७७१) तक चित्तौड में 
परमारों का राज्य था, पीछे गुहिलोतों ने उन पर चढ़ाई कर चित्तौड़ उनसे छीन लिया। टॉड का 
मऔर्यों को परमार मानने का मस इतिहास की कसौटी पर अमपूर्ण सिद्ध होता है। डॉ० गुप्त भी 
टाड के इस घआान्त-मत्त से जाकानत हो कर मौर्यवंशी भान और उसके पिता भोज को मालवा के 
परमार-बंण का ही समझ यैंठे। 

दिलाखेखा भें चित्तौड़ के मोरी (मौर्य) बराने का उल्लेख है। मौर्य सूर्य-वंशी क्षत्रिय है। 
भाटटों की स्थातों मे कहीं उसको परमार और कहीं चौहान बततलाया गया है जो विश्वास के योग्य 
नहीं है, क्योंकि मौमे-राज्य की स्थापना के समय तक तो परमार और चौहानों के उक्त नामों से 
प्रसिद्ध होने का कहीं उल्लेख भी नहीं मिल ता। मौर्य-बंश का प्रताप बहुत बढ़ा और उस बंद के 
राजा चन्द्रगुप्त और अशोक के नाम द्वीपान्तर में भी प्रसिद्ध हुए। वायु, मत्स्य, ब्रह्माण्ड, विष्णु तथा' 
भागवत्त-पुराणों में इस वंश के राजाओं की नामावली मिलती है। 

चंब्ध्रगुप्त मौय॑ उच्च कुल का क्षत्रिय-कुमार था, जैसा कि बौद्ध-अन्थों में पाया जाता है। 
बौद्धनछेखक मौ्यों को उसी (मुर्य) वंश का बतलाते हैं, जिसमें भगवान्‌ बुद्धदेव का जन्म हुआ था। 
ऐसे ही जैन-लिखक भी उन्हें सुर्य-बंशी क्षत्रिय मानते हैं। क्षत्रिय-कुलों की सूचियों में मौर्यों का नाभ 
है। साथंग यह है कि परमारों का चित्तौड़ के मोर्यों से कोई सम्बन्ध नहीं है। 

बहू तो नितिवाद हे कि गूहिलोतों से पहले चितौड़ में पाटलिपुत्र के मौ्यों का राज्य था। 
भालवा भी इन्हीं के अधीन था। मगध के सिंहासन पर से मौर्य-वंशियों का अधिकार छिन जाने 
पर उस लोयों में एक प्रादेशिक राजधानी को अपनी राजधानी बना ली होगी। चढह्दगुप्त मौर्य 
के राज्य में चार प्रादेशिक शधसस-केन्द्र थे--अवन्ति, सुवर्ण गिरि, टोसाछी (घौली) और 
तक्षदिला। इन बभी में अशोक के चार सूबेदार रहा करते थे। इनमें अवन्ति के सूबेदार प्रायः राज- 
बढ के होते थे। स्वयं अक्योक उज्जैन का सूबेदार रह चुका था। सम्भव है कि मगध का शासन 
डार्वांडोछ देख कर मगघ के आठवें मौये-तुपति सोमशर्मा के किसी राजकुमार ने, जो कि अंवन्ति 
का प्रादेशिक शासक रहा हो, अवन्ति को प्रधान राजनगर बना लिया हो, क्योंकि उसकी. एक ही 
पीढ़ी के आद मगंध के सिहासत पर शुद्ध-वंशियों का अधिकार हो गया। 

इतिहास-ग्रन्थों में एक दूसरा मत इस रूप में भी मिलता है! बौद्धों के दिव्यावदान' 
नामक पुस्तक से तथा जनों के परिश्िष्ट पर्व विचार श्रेणी' तथा त्तीर्य कल्प! एवं वायू और 
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मह्स्य पुराणों से ज्ञात होता हे कि कुनाल का पुत्र सम्प्रति था। इससे अतमाव होता है कि मोर 
राज्य कुनाल के दो पुत्रों (दशरथ और सम्पत्ति) में बट कर पूर्वी भाग बंगरव के और परिचती 
भाग सम्भति के अधिकार में रहा होगा। सम्प्रति की राजबाबी के रुण में उन को उह्लेय लिखा 
भी है। राजपुताना, मालवा, गुजरात आदि के कई प्राचीन मन्दिरों को. जितके बनान वालों का एव 
नही चलता, जैन लोग राजा सम्भ्रति के बनाय्रे हुए मान ढेने है। सथति मे मरिदिस उसने प्रायोच 
नही कि उनको सम्प्रति के समय के बने हुए कह सर्क, तो भी इतना मात्रा जा सहफता है कि इन बठमा 
पर सम्पति का राज्य रहा हो ।* अस्तु, जो कुछ हो इतता अवश्य सस्भव है कि निकम के सो या 
कुछ बर्ष पहले जब मौर्यो की राजवानी पराठलिएृन्न से हदी लेख उस छोरी से उश्जायनी 
को प्रधानता दी और वहीं गर अपने एक प्रादेशिक आस के स्थान गे राजा की सएह़ रजने 
लगे। 
चित्तौड़ का दुर्ग मौये-र,जा चित्राज़ु (लिन्राडूः )ने बताया था, ऐसा प्रसिक्ष £ और जैम- 
ग्रन्थों में लिखा भी मिलता है।" चित्तीड गद से ऋछ दर मानगंराज्श थे श्ातत सा ० उठहे के प्रभ्मर 
लेख में राजा मान को मालवे का राजा लिखा है। नवसारी के जिए स० ००» है दिले से भी उस 
समय मौर्यों की विद्यमानता सिद्ध होती है।' उप्त लेख में अलासा गया है वि अस्या ने कच्छ, 
चावोटक, मौर्य, गुर्जर आदि के राज्यों की नाट कह देक्षिण के समस्त हजाओं की जलन हो 
इच्छा से प्रथम नवसार्कि (मंबारी) गर आक्रमण फिया। हिल में डडॉपित मार्य मद 
चित्तौड़ के ही मौर्य ड्ोगे। 
प्‌/भारों का अम्युदय विकम-मबत्‌ वी सेवी दताऊदी के उत्तराय में हजा था। प्रमाण 
के जो शिक्षाठेख उपलब्ध हैं, उनमें कृष्णराज के पूर्वओं कग कुछ भी परन्देय नहीं है। बाजदडी 
गताबदी के ऊगभग छिखी हुई उदयपुर-प्रशरित में कृष्णगाज मे पर्किंस के कुछ राजाभो की 
नामावली है, पर वह विश्वसनीय नहीं है। मय और राजा भोज के धमि-दान-पे्वी मे परमाया 
का वेशानुक्रम लिम्त प्रकार दिया हुआ #-«-झग्ण, वीरिडिक, सीयबा, बाकूपलि। इमक आय हे 
राजाओं की, सिन्धुल अथवा भोज राज वके की, पूरे सूची जनक लेखों में मिलनी है। उध्यपुर- 
प्रभसित में पहुला नाम उप्र छिला हैं जोर कहा हे कि वशिसद से वहिंडे बीए एक बीशियिए, 
सीयक तथा वाकूपति हुए थे। गे स्तु ये नाम परख रा की परानीनता सिद्ध करने के लिए मुबारा 
छिसमे गये हैं। 
लेखों और दात-नत्रों में बाकूयति राज फे साम के साय कृष्णवादानध्यात्' विशेष्य 
जोड़ा गया है। कृष्णराज को परमारों का आदि पुश्य मानने में ही उक्त विशेषण सा्वक हो 
सकता है। वैरिसिंदह प्रथम, सीयक प्रथम और बादप्रति अधथम, हनके सास यूचशट करने ने ही 
परमार की सच्ची दंझावली लिडियत की जा सकती है। अनः वरकार का आदि पृदप कष्ण 
गाल को ही मानता उचित है। कृणणरा का समय विहागा ने घिकग० ६६७ में आटऊ गज 
अनुभित किया है !* 
प्रतिह्ार-स ब्राट्‌ दूसरे मागभद् के समय (स्रिछ सं० ८५७ से ८५७) तक माठतें्म 
परमारों का स्वतन्द राज्य स्थापित करता सम्मद नह है। सागभर से माछये को पूर्ण शाकताओ 
किया वा महू तो उसी के केखा स्रे सिद्ध है। नागमट के से पहले मालवा राष्ट्रकूटों 
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के अधिकार म था यह छाट देश के बासक राठौड-सामत ककराज के बड़ौदा से मिले हुए दान 
पत्र से स्पष्ट है। बाद क इ।तहास में भा यह विशयता देख पड़ती है कि भालवा कुछ समय तक 
तो उत्तराखिष सम्राट के और फिर दक्षियाधिप सम्राट के अधिकार में चछा जाता था। 

टॉंडि ने परमार-वंद् में भोज साम के तीन राजा होने का उल्लेख किया है,” किन्तु परमारों 
के वंध-वुक्षों को देखने से ज्ञात होता है कि संस्कृत-साहित्य में प्रसिद्ध भारेशवर भोज से पूर्व अन्य 
कोई मोज नाम का राजा नहीं हुआ। झ० गुप्त ने अपने लेख में वाक्पति राज मुख्ज का जो 
शारान-काल (सं० १०३१-३२ वि०) छिखा है, वह पूर्णतः: अशुद्ध है। वाकपति राज 
भुञ्ज का शासन-काल सं० १०२७ विं० से कझेकर सं० १०५४ वि० के आस-पास तक माना 
जाता हैं। 

जब परमारों का उदय-कारू ही विक्रम की तवीं शताब्दी के उत्तरार्ध से पीछे नहीं हट 
सकता तब वि० सं० ७४० के लगभग मारूबा पर उनका अधिकार कैसे हो सकता है? और 
भोयों को परमार मानना इतिहास-विरुद्ध है ही। ऐसी दक्शा में मान और उसके पिता भोज को 
पृर्मार-बंणी छिखना था मानता न्याय-स्कुत नहीं है। राजा मान और उसका पिता भोज 
मीर्य-बंदी थे, वे कि परमार-वंश्ी । 

यद्यपि ठॉड-राजस्थान के पुप्ठ ७७ की टिप्पणी २ के अनुसार राजा मान का ७७० वि० 
सं०्का यह शिकालिख ट्रैव्जकास्स आँव रायक एशियाटिक सोसाइटी में प्रकाशित होने वाछा था, 
किल्तु यह अभी तक्ष अप्रकाशित है। वह अब कहाँ पर है, यह भी कोई नहीं जानता, क्योंकि 
ससके विपय में अब तक फ़िसी विद्वान ने अपनी मन्‍्तब्य प्रकट नहीं किया है। यदि वह सुरक्षित 
होता अभवा प्रकाशित होता तो ओझा जी तथा' अन्य विद्वान्‌ उस पर अवश्य विशेष रूप से 
प्रकाश इलते हुए अपना कोई अभिमत भी प्रकेट करते। 

टॉड में उसका अंग्रेजी अनुवाद अपने राजस्थान में दिया है" और उसका भापा- 
नुवाद महामहोँपाध्याय कि राजा इ्यामछदास के वीर विनोद वामक ग्रन्थ के प्रथम भाग के 
शेप भंग्रह (१० ३८०) में छपा है। 

फिर भी यह घिपय अभी विशेष रूप से अनुसन्धानपेक्षी है। 


सन्दर्भ सड्भुल 
२. पृष्ठ २१॥ 


२. डॉ० गौरोशडूःर हौराचन्द ओझा : निबन्ध-संग्रहु, पहला भाग, पृष्ठ १२०-२१। 

३. (क) ओझा: राजपूताने का इतिहास, चोथा भ्ग, दूसरा और तीसरा अध्याय। 
(ख) डॉ० सत्यकेतु विद्यालड्ुतर : मौर्य-साम्राज्य का इतिहास, चौथा अध्याय। 

४. औद्या: राए का इ०, पहुला भाग, पृष्ठ ९४। 

५. यही, पृष्ठ ९७। 

६- ओक्ष ! नि०-सं०. बही- पृष्ठ ३९. १४०---तरलछतरतारतरवारिदारितोदित 





श्ल्डे हिन्दुस्तानी 


७ चिन्‍्तामणि दिनायक बंध भध्ययुगीन भारत भाव २ पंघ्छ ४८. १९७१ 

€ ओऔक्षा चितनस० चही यप्द ध्णूछ ५८ राण०्का इ० पहला नाय दृच्द (६१ ६२।॥ 

९, ओझा: नि०न्‍्सें०, वही, पृष्ठ ३४, १५६; तथा बैल: झण० यु० माए, भास २, पृष्ठ 
१८९-०- 

भोडेख्बंद्रपति निर््जयद्रवदस्धसद्गज्जेरेसबश विश््गलता सा फन्य। 

नोत्वा भुज विहतम्ालव रक्षणार्थ स्वामी तथसस्यापि राज्यक (फ) कानिनुदले। 

१०. ठाँड; राजस्थान, भाग ३, पृष्ठ ६२६-२७॥ 

११. ओझा: रा० का इू०, बहूंए, पृष्ठ १८९, २०९१ 

१२. ब्रीणा (धारुअझु ), वर्ष १५, अजूः २, पृष्ठ ९। 

१३. टॉड: राजस्थान, पहुला और दूसरा सप्ड, आए जा सशिप्पणः अनुदिस छू 
धम्पादित संस्करण, खंडय विकास प्रेस, बॉकीयुर, पदना, छ्ारा प्रकाशित 

१४, बहीं, पहुला खण्ड, पुथ्ठ ६२५०२६॥ 

१५. नागरी-प्रचारिणी-पत्रिका, दर्षे ६२, अकू २, पृष्ठ (४६। 


_ नयी प्रकाशन 
समीक्षकों की दृष्टि : 





नरेश मेहता का काव्य-सड्ूलन 
प्रकाशक्ष : हिन्दो-ग्र्थ-रत्ताकर, बस्बई। पृष्ठ-संस्या : ७९ सूल्य ३-०० २०। 


किसी कदि की काव्य-रचना का मूल्यादुन प्रायः दो दृष्टियों ल्रे किया जा सकता है। 
पहली दृष्टि तो यह है कि हम, मानी ईसवी-सन्‌ के १९६३ वें वर्ष में लिखने-पढ़ते वाले सजग 
पाठक [या समीक्षक ), उस कवि की कृति को इतिहास के क्रम-विकास को भ्रतिबिम्बित करने 
बालि एक आईँसे के रूप में ले ओर फिर यह देखें कि उस कवि के अपने विशेष क्या गुणथे और उन 
गुणा ने उसे उस धतिहास के परियादर्व में भरने व्यक्तित्व को (जो बहुन विशाल भी हो सकता है) 
उपछब्ध कर सकते में क्या ग्रोग दिया। हम उस कवि की उपलृृब्धियों को उस कंबि तक और 
उस इतिहास तक ही सीमित रख सकते हैं, जिम्नक वे अजज होती है; यदि सन्‌ १९६३ में हमारे 
विकसित एवं भिन्न प्रकार के भाव-बोच तथा सौन्द्यजोध का वे सपश नहीं करते। एक शब्द में, 
हुम ऐसे कवि अथबा काव्य को फरजैसिक मान कर चल सकते हैं। एक सीमा तक, मैं समझता 
हैं, ऐसे काव्य से अपने वर्तमान अश्त सवा शद्भाएँ के कर उलझना बूथा है; उनसे था तो पुरी 
तौर पर सहमत होइए या असहमत, नितान्त समसामयिक सन्दर्भा से उपजी अपनी जिन्ञासाएँ 
ले कर उनके पास पहुँचना छोटे मुँह बड़ी वात करने के बराबर मान लिये जाने का खतरा है। 
किन्‍्सु इसका यह मतलब हथिज्ञ नहीं कि ऐसे बल्ैसिक' काव्य उपेक्षणीय हैं। कम से कम शिल्प 
की दृष्टि से उनका अध्ययन दिलचस्प और उपयोगी हो सकता है।. . . . 

दूधरी दृष्टि कवि की काव्यगत उपलब्धि को गौण मानती है। यवहू तो केवल यह देखना 
और परखना चाहती है कि कवि की रमों में समय को खून किस गर्मी और तेजी से दौड़ रहा है । 
उसके पास व्यक्तित्य की वहु तरलता और ऋणजुता है कि नहीं जो क्षण-क्षण बदलते बतंमान जीवन- 
सल्दर्भों में भड़कती हुई सौन्दर्यात्मक चेतना को अपने में समा सके। आज के यथार्थ बोध को 
क्रियात्मक रूप से भोगते हुए वह किसी मूल्य-रचता की पीड़ा का साक्षी है अथवा नहीं। एक 
वाक्य में कहें तो यह कि शाइवत', सनातन मूल्यों के श्रति किसी आग्रह से रहित, भविष्य की बिना 
परवाह किये, बहु कवि समसामयिक जीवनानुभवों तथा उनमें निह्ठित जीवन्त तत्त्वों के प्रति किसे 
हुए तक कमिटेड' है उनसे कितना सम्पुक्‍त है 

डे 


१०६ हन्दुस्ताना 


श्री मरे मेहता के इस काव्य-स डू छत का परीक्षण ये उस दूसरी दुग्टि से ही करनी बाड़ 
था किन्तु स्वर्य कवि ने अपने झीर्षवन्ध' में मेरे किए एक कंटिताई प्रस्तुत करे दी है। उनका 
आग्रह है कि उनके काव्य का मुत्याडुव (और इसीलिए बनपाक्षी सुनों-क्राल की कुछ रचनाएं 
इसमें सद्भुलित कर दी गयी है) ऐतिहासिक परितादर्द में हो, मानी बदि उनकी काई रचना जज # 
आधुनिक काव्य-बोध की दृष्टि से सार्थक ने भी जाने पट नो भी उसका बहझा कंबल इसलिश 
स्वीकार किया जाना चाहिए कि वे किसी एस खास काऊछ की किन्ही सास जनभलियों एवं जीवन 
सन्दर्भो की अभिव्यकितिर्या हैं जब शायद हिन्दी-क्रिता मये-न्ते झूप अ्र्ल कर इच्च थी। बाद 
उस काल की वैदिक कविताएं इस संग्रह में मही की गयीं तो ऐसा संग्रह की सीमाधन दो सकता 
है बैसे उनकी भी अहमियत है. आज की कत्िता की उपलब्धियां (छा) व्यकििंगस एवं सं्माष्टगत 
प्रिपादव! की जानकारी के लिए! यह स्वीकार करने हाई कि ऐसी कबिताओं के कवि की 
अनुभूतियाँ निश्चय ही मूल्यवान्‌ रही होंगी, में थी सरेद मेहता से बह विनय निउदत 
करना चाहूँगा कि यह उनकी सिफ ग़छूत या ग्रही एक मोह ही ई.....और शायद स्य मोह सार थे 
भावी पाठकों- समीक्षकों के आगे स्वयं अपने लाए हो सह संगरा दा कर गेंद हैं हि थे कफ सिर्फ 
उनकी उपलब्धियों के कारण कसिया मान कर दस्कों दि (नदिय मज़ा की विधिए्ड 
भाषा का उल्लेख लोग-आाग कुछ दूसी अन्दाद भे॑ नो करते है !।. याती कि त बह जानत- 
समझने की चेप्टा ही ते करें कि कवि थी नरेश मेहता जी आज ॥ आधुर्चित भावल्वीम मे ढही 
खपते हैं भी या नहीं. 

नरेत् मेहता का भाव-ोध जौर मिजाज मुछत: रामानी | जिसकी स्िलि कक बिहार 
करने को और उसमे नग्रे-्तयर तस्ती का समाव | करने का थे उत्लुक रह है। दस गंगा हीं नि 
सख्यक कविताएँ इस घारणा को पुए्ठ करती हैं। ग्रारम्भ से जिन कमिलाेजी के एनि्ञांसिक कारणा 
से स्थान दिया गया हे, उनकी रूमानियत तो बहुत कुछ पडाछसप भारनीव की सीमा का स्पन 
करती हैं। इनमें मुल-संवेदना के अतिरिका जो देशमाशू दे की सूधमता, चित्रों जोर रफ्ठा का चुना 
हुआ गुलदस्ता सजा कर रखने की प्रति जार गाष्दकथति रयो फा अधपिक से अमिक हफ्फध्दाएड 
करने की चाप्टा हमें दिलावी देती हू आह भी इस हदाइसेरा का ही बडे ४वी है। यहीं झद बरी 
तो बाद की अधिक प्रौड़ स्वर साझा कविताओं मे भी देखने की मिलती हि यश यहा सा भव ही 
व्यल्जना से अधिक ध्यान कवि का इड्दों ही रूप-माचुरी वर की. है। कहाँ झा उदाहरण देगा 
भावश्यक हो गया है। एक कविता है हवा चछी (गुण १९%] जिसमे प्रिया के इंकार से 
उत्पन्न मनः स्थितियों को दुइस जगत की विधसवाओं एव उनके अगाम5जस्प हारा व्यक्त फरस 
की चेध्टा की बंधी ह--- 

बतलों ही कड़ी-कड़ी 

गन्धक-सलो 

रई का देर 

पीत प्छारिटफ सी-चोशच, 

सरगम के गलत रोडन्सी बली 

शयोँ क्याँ.[ 


तये प्रकाशन १०७ 


किन्त इस त”ह के चित्रण कौतुकपूम आधपरिक लगते हैं औौर उस अनभति को नही उभारते 
जो कविता का कथ्य है, अत की पक्तियां मे यदि यह से छिखा गया होता कि कवि को उसकी 
प्रेमिका ने दूकरा दिया है ते पाठक बड़े मजे में यह समझ कर खुश हो रहा था कि किण्डरगार्टन 
के छोटे-छोटे काठवाले रहीन टुकड़े कितनी अच्छी विचित्र गकलें बना रहे हैं। एक प्रयोग 
और 'दिनान्त की राजनतत्ठ भी ऐसे ही खेल रचने वाली कविताएँ हैं।...अब क्या ऐसी 
ही कविताओं के लिए नरेश जी चाहते हैं कि उनका मल्याडूनल वयी कविता के ऐतिहासिक 
परियादर्व में हो ! क्या इस कविताओं से नयी कत्रिता की भावनात्मक और बैचारिक मैच्यूरिटी 
को समझने में सहायता मिलेगी ? ....ेकिन मैं पहले ही कह चुका हूँ कि यह कवि का मोह है, 
और यदि वह इससे मुक्त हो सके तो में समझता हूँ इन कविताओं को नंथी कविता के विकास 
में तो कया, स्वयं अपनी विकास-यात्रा में भी बिना किसी दाने के एक पासिल्ञ' फ़ेज' से अधिक 
महत्व नहीं देशा। 

आगे की कविताओं का मूर-स्वर भी काफ़ी दूर तक रोमानी है, किन्तु कवि की इस निष्ठा 
के कि दर्द की अभिव्यक्ति, उध्द्धा घाव, यज्वना है। उनमें एक परिवर्तन आया है। बोलने दो 
चीड की तथा ऐसी ही अन्य प्रेमप रक तथा रूमानी संवेदना-सम्पतन्न कविताओं में एक प्रकार की' 
गम्भीरता, तीवला और सघनता है। उनमें उपभाओं और चित्रों की अनावश्यक भीड़ नहीं है। 
सर्वो्परि जनमें एक प्रकार का काव्य-संथ्रम है जो उनके स्वर को उदात्तता प्रदान करता है। 
ऐसा ही कगेर काव्य-संयम तथा स्वर की उदात्तता (विशेषकर प्रेमपरक कविताओं के सन्दर्भ 
में) हमें जज्नेय में भी मिलता है जिनसे परोक्षरूप से नरेक्ष जी. की काव्य-संवेदता काफी 
प्रभावित लगती है। एक जगह का छनत्द-प्रवाहु और चित्र तो अज्ञेयः जी की एक कविता से बहुत 
मिलते-जुलते हैं। देखें--- माघ मूे ज्षीर्यक कविता (पु० ३०)! किन्तु कभी-कभी इन कबिताओं 

सृक्ति की-सी संक्षिप्तता लिये हुए चिन्रात्मका दृश्य-लण्ड अछृग अछग-से लगने लगते है 

लगता है जैसे ने स्वर अनुमति के सद्भटित जज्भ न हो कर अनुभूति का वर्णन! कर रहे हैं। शिल्प- 
गत संयम और मंजाव थहाँ एक ओर अनुभूति को अपेक्षित सौन्दर्थात्मक दूरी प्रदान करते हैं वहाँ 
मात्रा बढ़ जाने पर कभी-कभी अनुभूति का साय भी हर छेते हैं। तब केवल एक मुद्रा रह जाती 
है, अभिव्यक्ति का एक हेछा-ढलाया पैटर्न और पाठक कवि की अनुभूति की वास्तविकता के प्रत्ति 
भी मर्शाक्रूत हो उठता है। नरेश मेहता का काव्य-शिल्प प्रायः उनकी काव्यानुभूति को ढेंक लेता 
है---शब्द-चयन की उनकी सूझ-बूझ, विशिष्ट अर्थ-व्यज्जना वाले शब्दों का प्रयोग , सज्ीतात्मक 
लग तथा संक्षिप्त किन्तु पूर्ण चित्रों का सद्भूलन उनकी अनुभूति के आयामों को प्रस्फुटित करने 
के स्थान पर उनपर चमत्कृति का एक गाढ़ा मुलम्मा चढ़ा देते हैं। यह मुलम्मा ऊपर से देखते 
पर निश्चय ही बड़ा आकर्षक दिखायी देता है... 

यहीं पर मुझे छूगता है कि नरेश मेहता का कवि व्यक्तित्व काव्य-भाषा (0606 तंलांण्स) 
द्वारा मिमित व्यक्तित्व है। अपने मूछ-माव-बोध से पूर्णतः: ताछू-मेल खाने वाली काव्यन्भाथा 
उन्होंने अवश्य निर्मित की थी किन्तु कालास्तर में यही काव्य-भाषा कवि के व्यक्तित्व से बड़ी सिद्ध 
हो गयी, वह मानों रेखम के कीड़े के समान स्वयं अपने ही' बने हुए रज्जनजाल में बच्दी हो गया। 

जब मी कमी कृति ने नयी भाव भूमि ग्रहण करने की चेच्टा की उसकी काव्य 
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भाषा का संस्कार बीच में आडे आ गया। जहां जवरन उसने बह बच्चन वौइना चाड़ा है->जैसे कि 
सम्रह की बूढ़े मसूड़ों का जुद्स', विकल्प या अनुनया आदि कविताओं गें--पड़ों उसडे रुवर मे 
आत्मविद्धास की कमी-सी छगती' है. छूमता है. कवि अपनी पर्सिनित भाव-बरि से दवा कर अयबा 
किसी क्षणिक वैचारिक आवेश से पद कर झिसी अवजान जगद में भटक जाया है। इस किसाओं मे 
व्याप्त टोन की अतिरिक्त सतर्कता तथा जत्दी-जादी सत्र कूछ दे देने ये मठ ही बड़ दाल व्वरद कर 
देती है। इन कविताओं में पाठवा किसी अनुभूनि का साक्षात्कार वही करवा, बह अब कि की वान की 
सुनता-सा लगता है। शायद कवि में अनुमूति की वह तजकट, बढ तीता वीर अति ही नहीं जो एक 
बार सब कुछ तोड़ कर नया रच दे--अपेगी प्रलाटजिय हाद्य-वायां है वरप्ल में भवन हो कर पुछ 
तया गढ्े। विकास की दुष्दि से नरेश जी की काप्य-थाता बेस अधिक से अधिक छजीकी ही हो 
सकी है। यदि काव्य-भाषा को कवि के भावजोध हा आगार माना जाय तो यह कार करना 
पड़ेगा कि नरेश जी आधुनिक भाव-बोब में पिछट गये है। खेद यो उस बाप का थीर भी है कि 
वे इसके प्रति काइस भी नहीं है। भाग कर अनुभूति के बीज मांग जोन बाला वह अमाधर--- 
अह अहमास कि ऐसा बहुत कुछ है जो छठ गया ही कलि-निमित सीझाओ की वोरनेस 
सहायक होता, उसका बोध नरेग मेहता की कविताश मे सही वेस्यनी। इसे सेसास का शोध 
भावनात्मक और वैचारिक रतर पश कवि के विकास का गोडक होता है. “सेव यह परिशक्षिन 
होता है कि कवि अपने बदखते गरशिविश दरा हडावी यों शमहवीजी ता ववोहियों ने कस 
प्रकार जन रहा है। यही सिवति दान फाकइचता है ससइ्भ भे ध्रतिताईनविर्माण की 
एकमात्र सार्थक्र स्थिति है जिसमें कि तहस्वगा ही मुद्य नहीं जपलाता [व्र्त्म दम रे सम्फती ) 
बरन जीवन-प्रक्रिया की प्रत्येक छोटी-बड़ी थार मे अएने को समधित कर देता ठै। सरेश थी की 
कविताओं में अधिसंख्य वार प्रदूषत 'मभपेण जीरन के प्रति दास्भावाफ सनपेण ने दी छर गाज एक 
भाव-भाजिमा ही रूगता है, फेक शक: भागी, एटीद्पूट। भी बाला 2रमे जीवन को उसकी 
समग्रता में ग्रहण करने का जो अनुभव देंगी है, वह ऐसे कविनाओं से लायी है। मरमल सच्दभ मे 
तरेदा मेहता के काव्य का एक मात्र उत्देशवीय प्ठ उसका सोचिसर्नतव्यन्ष है जनिगकी 
उपलब्धियों और सीमाओं की चर्चा ढ्रम कार कर जाये है! 
नरेश मेहता आधुनिक सावजोब बौर बतेगान पर विश की समस्याओं ते विशफुण अद्ूते 
है, ऐसा मानता लत होगा। उदाहरण के लिए अगबी पतन जल काने की सशाद किया में 
उत्होंने मूल्य-संक्रान्ति के सन्दर्भ में मानवीय समय की स्थिति को लिया है और वई ही सा झुसिक 
इज्ज से उसे उमारा है। किन्तु जो बात इसमे सदकती है बह यह कि उसमे संजय जंगी मामिक 
स्थिति के उस गत्यात्मक पक्ष का अभाव है. जो एक और यो मानस ती से का साझी बलता है और 
दूसरी ओर मूल्य-रचना की एक अनिवाय वीटिका प्रस्तुत करता 3ै। नत्ण जी महा सब के वीके 
की यथार्थ भूमि का अच्वेपण पृ उद्पाटन करने के बजा कहा शपा उदाख मार ना कुमा दारा 
द्रेसेण्ड' कर देते हैं। फिन्सु मैं छड़े गा दी और 'रका उस्मा[जर' साड़य यथा औोज़ की मृझ मे कथी- 
सभी रचनाएँ हैं, किल्तु इनमें मी सडुर्ग की बारलविफ चलना थे परीण गंदी के? पाये है ।. देनमे 
भानवीय सद्लूर्ष से उत्पन्न अनुभूति की बह लय सही है, यदि है तो काप्ब-भाया की उदा लगा उसे 
सा गयी है, न द्वी वह मामिक व्यग्य-विपयय का बाय जा उस अनुखतर को आधुनिक भाज-शोए 
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के सन्दर्भ मे जाबाता अंदान कर सक्‍्ता। यही बात यूट मसूढा का जुडस के बारे मे भी लाग 
होती है, इसमे फि को संबस्‍नः आर्मंदया से उपजी रूमती 

बहू सही हे कि प्येक संग्रढ् के अच्त से पाठक को अपने प्रति आश्वस्त नहीं छोड़ता हि 
उसने कवि के भावी विकास की दिया का कोई दढ़ सद्भेल पा ही लिया है। मैं यह तो न कहूँगा कि 
मैने ऐसी चेप्टा नहीं की, किल्‍्नु सभ्रह के अच्त तक पहुँचते-हुंचते मुझे सहसा यह छगा कि ऐेसी 
चंप्टा तो स्वयं कृषि की शोर से होनी आद्विए । किन्तु यह तभी सम्भव हो सकेगा जब कवि जीवन 
ने मुशकी जिया बाड़े वियभता बोब की रिथेति से उबर कर मैंने जीवन को जिया' के क्रियात्मक 
बोध की स्थिति लक भा सफेंगा। “>-मलयज 


बेणु-दिल्प 
उपन्द्र महारधी का शिल्प्ग्रन्थ 
प्रकाबक : बिहार स्पा बा १रियदु। पदना । पृप्ठ-संस्या : २२९३, रायल। सूल्य ११.०० र०। 


बेशु-हिल्य' उक्योगी कलाओं पर लिखे गये साहित्य के क्षेत्र में एक सराहनीय प्रयास ही 
सही, ?क लिदिलल उपलब्धि है। वेज-शिल्ा' के लेखक थी महारथ्री भारत के प्रसिद्ध घिम्रकारो 
मे में है। वित्रकारिता के साय-सात्र हस्त-शिल्प-सम्बन्धी अनेक विधाओं में भी आपको विशेष 
अभिरुसि रही ४। स्वगन्तता प्राप्स होने के बाद १०५७ में आप वेणु-शितल्प पर विशेष ज्ञान प्राप्त 
करने के लिए दाए-बाग तक जापान में रह और वहाँ के विभिन्न कल्मा-संस्थानों में घूम-घुम कर आपने 
हुम हूरल-कला पे विशेष जास अजित किया। प्रसुठुत पुस्तक साचे १९५९ ई० में विहार-राष्ट्र- 
भाधाजरियद्‌ की जोर से, विशरञगाहित्य-सम्भेदन-भवन में, वेणु-शिल्प-सम्बन्धी जो व्याख्यान 
दिये थे उन्हीं का से छूलन हैं। प्रस्तुत व्याय्यानगाला का साब्बूछन कई दृष्टियों से महत्त्वपूर्ण है। 
प्रथमन: ती ये उनके लिए अत्यविक सहृस्वपूर्ण है जो हस्त-कला द्वारा जीवन-बापन करना चाहते 
है, वुगरे उन विधार्थियों के छिए है जो कुटीर-उद्योग्र में शिक्षण प्राप्त करके विशेषज्ञ होने का प्रयास 
कर रहे हैं और तीसरे उतने साधारण पाठकों के छिए भी हैं जो गृह-सज्जा और काम में आने वाली 
वस्तुओं के नवीनतम उपकरणों की खोज में रहते हैं। 

रस्पूण पुम्तक पाँच भागों में विभाजित है। प्रथम भाग में बॉस की विभिन्न किस्मों, उनकी 
उपशोगिला, उनमें लगने बाल की हो की रोक-धाम, रोगी की ग्रिनती और उसके उपचार की विधियों 
भर इसी प्रकार के अन्य महत्वपूर्ण विधयों का व्यापक सन्दर्भ सहित विवरण दिया गया है। दूसरे 
भाग में शिल्ललाम्यन्धी आवश्यक शान पर प्रकाश डाला गया है। बाँस काठने, पालिश करने, 
बॉस को आवध्यकतानसार सीघा-टेड्ा करने, बॉस की बनी चीजों को सुरक्षित रखने आदि पर भी 
विधिपूर्वक विचार किया गया है। तीयरे भाग में बाँस की वस्लुओं की बुनाई, रैगाई आदि का विशेष 
विवरण दिया गया है। चौथे भाग में बाँस के विविव्र व्यावहारिक कार्यों पर एक विस्तृत विवरण 
है। सूप. चायछ घोने की टोकरी, भात रखने की टोकरी, चलती आदि, आदिम जातियों मे 
लेकर सम्श्नान्त सामरिक के धरो में समान रूप से प्रयुक्त होती है तो वस्त रखने की टोकरी रही 
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की टोकरी खिलौने रखने की तोफ़र सुहर मेज दुर्सिया जा काशम्पर परिवार मे ह प्र त 
होता है. इस भाग में छगमंग पचास बस्तेज पा वाहशण व केक शावद या यया । जज 
नात्मक चित्रों के माध्यम से इस हस्तकला में जमिर्ाव रन वा का; भी पाक गदज हो विच्चिन्त 
वस्तुओं के निर्माण में सफल प्रयास कर मकता है। पुस्मक के झांसा शव ने फुछ किसी फ़व॑ 
बिंगेष प्रकार के बाँसों के प्रयोगी पर लेखाड ने पा को एव हरतवाजा-वाशबी का हुयत्त पराड़ार 
कराने की देप्टा की है। साथ ही वाँम के अन्य उच्छिप्टों कोज प्रयोग मे :पन के, फिप पर परऋ भे 
डाला है। 
विहार राष्ट्र-भाषा-परिपद्‌ से ऐसी पृर्तओों के झकानव मे की शव दिखाकर निरपप की 
एकदम नया कदम उठाया है। जार्ट पेपर धर छगभग २४ स्वत सिटस बों सुदूर फोरोगफी 
एवं लयभग २२९० दित्रों के स्केचों को सफार्ट के साथ छातथ कर के 7िखक वीर परगिमक ने व सिद्ध 
कर दिया है कि हिन्दी में भी व्यावहारिक जाने डी ऐसी पूसकों का सग्राग, गुर विद धव सुख्दप 
हऊु से छाया जा सकता है। बास्वदिकता गह है. हि तत्यकावत वारिभाविक कोच के अतिरिक्त 
यवि इस प्रकार की सौ पुस्तक मरखछ और बु क्िगस्य सती में खाते दी बाली बेचे से हम, विशपक्षर 
भाषा-सम्बन्धी हमे स्वेय किये हुए दियाडाथी पड़ने छगेंगे।' 
आज के यूग में साहित्यिक संग्धाओं एन स्वर्य सरकार दारा इस झपर आ बरतो $ 
प्रकरागन की विशेग रावस्था होगी बाहिंए। बची तहये इडीाएं दे ४ परटपरा तन नी? 7! को अचे 
व्यवस्थाओं के माध्यम से सुरक्षित रहती जानी 8 ॥ जाज के जो वनिया यूथ के नव विकसित आर्यशां 
के आ जाने से अधिकांध हस्तककाएं तो उससी लाजपर नहीं भ|ह चदी | वाद व उनका वर परम श- 
गत रूप ही सुरक्षित रखा जा सकता है। वेशू-लिस इस बड़ से, सरकार पद वि, |र राड-्भावा- 
परियद्‌ की ओर मे नियोजित एक पुनीत अपास है। इसे अकार की जब सह जाजी का भी इक 
सूत्र में पिरो कर रखने की आवश्यड्ता हैं। उसे हस्शवा बाजी की प्रता: एस प्ेसार था हीगा डी, 


साथ ही साथ उनकी सुरक्षा भी होती रहेगी। इस दे ियों के वी मेजर वी, आवाज शिशु दल 
सहाय और विहार-याट्-भाग-पशण्यिद बमाई के वाद ४ । #« पिविकगरग वर्मा 


हाथी के दाँत 


आचाय जादीशचन्र मिश्र का लघु उपन्यास 
प्रकाश्षक : जियेणी ग्रक्माशन, इछाहाबाइ--६ा फाड़ मंख्श/: १३७। कम २.७० ह०। 
सँस्करओ: ? 


हाथी के दाल वामाजिक लूचू उपपासकी। बढ़ आत्मात्वासमद बेदी मे जिम्मा गया है। 

नाबिका जया अपनी कथा कादी है। गयोयज्ञानिड उन्याद लक थी सेदी आध्मद्मात्मक 
है। रही है, क्योंकि इस बैली के माध्यम दारा प्पमवासका र जप पा जी क मच दे पैड कर पद ही भिल- 
वृत्तियों और आस्तरिक ब्रेरणाओं के उद्घाटन का असर प्राय करता है। इसये पाजी का सत्र - 
चारित्रिक विकास प्रस्तुत करने मे सुदिधा होती है. आचाय मिश्र झा पस्तुत उपन्यास 


ज्टॉतं 


तये प्रकाशन ११४ 


मनायनातिर आर जात्मक्थामक दष्टि रू कशपार उपयास है। जया की कहानी मे मनोविज्ञान 
के स्थान पर से वाम-उत््ता का अधिक स्थान मिलता है। मजानत के रुपयो का बाग भें गिरना, जया 
के भाई को टी० वी० हो जाता, नेपादी का मधुवाला और गजानत पर क्षपटना तथा ऐसी ही अन्य 
घटनाएं संबीमवशात्‌ ही घटित होती ह। जया को जवर्दस्ती जिस जन्त की ओर घस्तीटा गया है, 
उसमे लेखक सदर बकता गया हु। केखक ने उपन्यास में सामाजिक विभीएिकाओं, निष्कियता, 
पाप एवं अमाचार आर शमाज की गिरी हुई नैतिकता का चित्रण किया है। किन्तु इस चित्र में 
सूक्ष्म अनन्‍्तदुध्टि का अभाव है। केख़क मासिक और सवेदनापूर्ण स्थक पहचानने में असमर्थ रहा 
है। पात्रों में उनका अबला चारित्रिक वैशिष्ट्य नहीं है। इसके अतिरिक्त उपन्यास में छापे 
की अमेक भूछ है। 

>“लक्ष्मीसागर वाष्णेय 


सीमा के पार 


आचाय॑ जगदीशचन्द्र मिश्र का छुघु उपन्यास 
प्रकाशवः : जिवेण। अकाशन, इसाहोघार---६। पृष्ठ संख्या; ६६३ मृत्थ १.५० २०॥ संस्करण : 
प्रभम, ६९६२। 

मीमा के पारा लघु -वपस्यास में छवीली नामक एक विधवा के प्रेम का चित्रण है। वह 
लाला सन्द्रमान से प्रेम करती है, किन्तु उसके प्रेम में उसके मन की अतृप्त आकांक्षाएँ और वासना 
ही अधिक हैं। सीमा के पार से छमक का उद्देश्य आत्महत्या से है, न कि व्यक्तित्व की पराकाष्ठा 
से। #बीली आत्महत्या कर लेली है। उसके जीवन की यह ट जेडी सारे समाज की ठेजेडी नहीं बन 
पाधी। उसके जीवन की परिस्थितियों में उसका अपना दायित्व अधिक है, न कि समाज का। 
उपस्यास की शेंछी में किससागोई-शैली, चेतना-प्रवाह-दली ओर वर्णनात्मक शैठी का मिश्रण 
है। पारी का अ्यर्विसत्त भी ठीक-ठीक रूप में उभर नहीं पाया। इधर तये उपस्यासों में चित्रात्मक 
भाषा के प्रयोग ही रहे है, भाषा की प्रभावशीरता और प्रमावाभिव्यञजकता की दिशा में जो नित्य 
नये प्रयोग हो रहे हैं, उनका परिचय भी उपस्यास से नहीं मिलता । उपन्यासों का आज का पाठक 
जो सौस्धिक स्तर चाहता है, वह भी केखक मे प्रदर्शित नहीं किया। साथ ही मनोविज्ञान और अन्त- 
इन्द्र का अभाव भी ख़टकता है। संक्षेप में, उपन्यास साधारण कोटि का ही बन पड़ा है। 

“+लक्ष्मीसागर बाष्णेय 


और बह हार गई ५ 
आचार्य जगदीशचन्द्र मिश्र का उपन्यास 
प्रकाहक : जिदेशी पॉकेट बुक्स, कोठी बंसीक्षर, इलाहाबाद। संस्करण ४ 
संब्या : २२०१ भूछय ईैए५ शु० ३ 9 

और बहू हार गई पड़ते सभय बश्षपाल के प्रसिद्ध उपस्यास दिव्या काए । 
आता हैं। शारदा तामक युवती का सत्यदेव से विवाह निश्चित हो जाता हैं, पर 







श्श्२ हम्हस्तानी 


गये विघ्त के कारण विवाह सम्पन्न का हां पाता। यारदा बारान - के साथ 4 ये तक ब्षिना 
विवाह किये रहती है, फिर वणिका बन जाती है. आटे अल व' बरद्ेव कसाब वे दाग का खहूरों में 
समा जाती है। यह उपन्यास उत्तर्वदेश सरहार द्वारा पुएडआल जयदय हूं. किसतु इसकी! सुछ् 
संवेदना क्या है, यह तथ्य स्पष्ट नहीं ही पला। ऐसी दथा में झत्पास की सवादता सार्दरस्य ही 
समझी जानी चाहिए। वर्जीदिय वुल्फ के मवानयार ऐस उास्यानों खर एक बाद पर्ततुचक 
चिल्न रूमाया जा सकता है। इस उपन्यास से वैसे आवावप मिक्ष को फेज इन की आदुब बमना 
प्रकट हीती है, तो भी आश्ुतिक उपस्यास-कछा मे जो जीम्यतोक अयाम दल आर नित्य नथा 
शेली में जो परिवर्तन हुए हैं, उयका परिभय एरासे प्रानन बढ़ी दोवा। है, बह छोर पड से इस 
बात की आशा अवश्य की जा सफती है कि आचाये मिन्न हग॑ जैविलय में जोर भी अगिफ पुद 
उपन्यास दे सकेंगे। «>उजिकी लागर बाएगेय 


हीरे मोती 


आचार्य जादीबचन््र मिश्र की वाल-लघु-कथाएं 
प्रकाशक : त्रिंवेभी पॉकिट बक्‍्स (सज्भाम अक्ाशन |, काी वार, इजाटॉबाद) प्रष्छ 
संख्या: ६२। मूल्य १:०० €०॥ संस्करण : दिलोथ, १६६२३ 

आचार्य मिश्र की इस बना में 'वाललवलाबाईं 74 उबर हक़ हत्वानियन, 
शाष्ट्रीयता, उनत्तति, निर्भभता, साहस, एऐमासदारी आदि की शिता लेती ह। कि! मे आक- 
साहित्य का अभाव है। आचार्य मिक्र की यह पूरक उसे जबा। की हू 5 पीज करती है। इसे 
कथाओं से शिक्षा प्राप्त होते के साथनाथ सनौरजजन भी होता ह। डक है दित मेह पृशाओ 
उपयोगी सिद्ध होगी, यह निदियाद है। पस्तोचरी बाली मे दी वियय 4. अत # 5 ह, संबीप औौर 
सगद है। कई कथाएँ भी सफल है। फ्टी-बढी पराय की जसातवियों अह्ओ गिलती #ै। दहन 
साहित्य में इस और बिदेप रूए में सते रहने की आवध्यकोा है। एक होटल मुखर और 
उपयोगी पुस्तक के छिए आचार्य मित्र बधाई के पाज है “थक मी म।ध7 आाएगेंत 


संकेत 

एपेन्द्रनाध अश्क 

मोहम्मद अहमद 'हुनर' 

द्वारा सम्परादित उर्दू संडूलन 

प्रकान्नक : नीखान प्रकाशन, इलाहाबाद पु सं: ६०७ विभाई। मृछ १५,००७ सेफ । 


व और हिन्दी को जो लोग एक ही' भाषा की मात दो शेजियां यानने है उनसे में सहमत 
नहीं हैं. उदू बौर हिन्दी म लिया शा मर नहा मिश्राज का भेद है पक का भद है भीर सनके 


मए' प्रकाशन ५१३ 


साथ साध जीजत देश का या वह ह इसे सदा क साथ साया चाह एक ही क्या व हो साहित्यिक 
#तिन््व वा मुल्मस रपना थि ये से जनर अआाजाया हू. मूझ मे जतर जा जाता हे. उदू 
साहित्य का कब्याण उसकी अपनी सर्यादा की सीमा में ड्री सम्भव हो सकता है। उसकी 
प्रद्व॒त्ति को बिगाड़ कर जो लोग उसे हिन्दी या अन्य भाषाओं से जोड़ना चाहते हैं वे भाषा के 
महत्वपूर्ण पक्ष को या तो सगसते नहीं था जॉननयुअ कर कुवियता छाने का प्रयास करते 
है। ऐसी हिवनि में ऐस बहुत से साटूछलनों की आवश्यकता और अवधिक बढ़ जाती है। 
मे सबूत के इस प्रयाग का कायल हूँ जोर यह मानता हैँ कि इस प्रकार के सच्ुकूम 
दोना जायाओ की अपने-अपने शत के उत्तम साहित्य से परिचय दिलाने में सफलछ 
होगे । 

इस बूध्टि से देखने पर प्रस्तुत श्र छूछन की कई अच्छाइयवाँ हमारे सामने स्पष्ट हो जाती 
है। पहली बात तो गद्ठ कि रण्नाओं के सद्भूलन में कहीं भी सम्धादकों को यह मोह नहीं व्यापा है 
कि उम्होति उनकी मछजअवत्ति एम भाद्विमा को छोड कर कहीं भी ऐसी चेप्टा करें जिससे कि वे 
शिस्द्दी-3ई-अली की एक दूसरे के निकट समझाने या समजते के अम में फँप जानें। उन्होंने हिन्दी! 
के प्रति झिय क्कारों की रबनाओं को ही स छ्वुलित किया हैे। उसके शयव, सम्पादन एवं आकलन 
मे प्रम्हनि कोई भो जाम या दूराग्रह मही दिखाया हे। 

साफ्पूर्ण सुकून को विधाजं के जाथार पर विभाजित किया गया है। स'द्भुछन का प्रथम 
खण्ड फहानियों का है। दूसरा खण्ड नज॒मों का है। नजमों को भी विभिन्न युगों में विभाजित किया 
गया है। कहानियों के बाद ही नजमो का पहुछा दौर है। तीसरा खण्ड एकाक्ली माटकों का है। 
नाटकों में अधिकाग की रचना -प्रक्रिया हृवे गठन से ऐसा पता चरवा हूँ कि जैसे वे मुख्यतः रेडियो- 
माटक रहे है ओर बाद में उन्हें ट्धर-उधर बदल कर मज्ब-योग्य' बनाया गया है। चौथा खण्ड फिर 
नश्मों का है। इसे सम्पादकों मे दूसश दौर नाम दिया है। किन्तु इस दौर की विशेषताओं या 
काल-परिचय के बारे में न तो कोई टिप्पणी है और न कोई वक्तव्य । परचिय/ खण्ड संस्मरणों का 
है जिसमें इस्मत चगताई, फ्रैज अद्मद 'फ़रैज, साहिर लुघियाभवीं भर सआदत हसन मण्टों हाथ 
लिखे गये संस्मरण हैं। इस्मत चगत्ताई का संस्मरण 'दोजखी' फ़ैज़ अहमद फ़ैज' का संस्मरण बुख्तारी 
साहुवा, साहिद लूमश्रियानवी का संस्मरण' देवेन्द्र सत्यार्यी' थौर मण्टो' का आग्रा हक्ष कदइमीरी' 
का मंस्मरण है। संस्भरण का अंश प्राय: सक्‍से अधिक गठित और मर्मस्पर्शी है। विशेष कर बोजखी', 
बखारी साहब और दिवेन्द्र सत्यार्थी के संस्मरण तो बड़े सुन्दर बन गये हैं। छठा खण्ड फिर नजमों 
के तीसरे दर का है। सातवां खण्ड हास्य-व्यंग्य का हैं। आठवां खण्छ ग़ज़लियात का प्तद्ुलन है । 
अन्तिम अर्थात्‌ नर्वा खण्ड आगःपषुरानी' नाम से जमीला हाशिमी का एक लघु उपस्याक्त हैं। ६०० 
पुष्ठों का यह वृहत्‌ सद्भुललन एक साथ अनेक बड़े उर्द-छेखकों की प्रतिनिधि रचनाओं को स॒छूलित 
कर के झक्‍िन्दी के पाठकों के समक्ष उर्द-साहित्य का परिचय कराने में सफल हुआ है। नगरी खिपि 
में पाद-टिप्पणियों में कठित झब्दों का अरे दे कर सम्पादकों ने सारी सामग्री का अर्थ-ग्रहण सुगम 
बना दिया है। शंजलियात में सम्पादको ते सजल के प्रत्येक गायर को बधासम्भव स्थान दिया है। 
कूल मिलाकर छगभग ६० गजल लिखने वालों की रचनाएं सच्छूछित को गयी हैं। पुरे सज्जूलन मे 
सौ केसकों से मधिक की रचनाएँ हैं. 

श्षु 
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इसने बड़ प्रमाल यर झाजद उद में सी ऊद के खझखका उतने सडूब्लन चढ़ा होगा। इकलॉलड 
से जुहूरा सिगाहु और आागा हल से देकर गफ़ीकुरंहुमान तक की रखनान का एक साथ एक रोल से 
पिरोचे का काम बड़े दायित्व का हे। उसमे नस्देद् बहीं कि जहा लक साथूलित करने का घन है, 
उसमें दोतो सम्पादकों को सफलता मिलती है, किल्‍त जहा तके सस्यादिल कार्य की प्रध्न है, उससे 
मुझे कुछ कमियां दिखी हैं, जिन्‍्हें मे मगले पृष्ठों में छिलगा। कूल मिला कर साधारण पाठक के छिए 
यह सच्झूछन यपयोगी और काम का है। जहा तक रचयाओ। के चबन का अस्ल है। कहानी, संस्म रण 
हास्य, व्यंग्य, गजल और छघ उपन्याग के ख़ण्द काफ़ी अल्छ 7। खतथ उच् कई विभिन्न अलियों फऋा 
परिचय मिलता हे। एक मकत बन शैली में विहमिग गाफिल्लिकेटट] अमिय्िनसों का! 
दर्शन हमें उसके गद्य-याहित्त भें अक्छो स्तर यर उपलय होता | अभि जी मान-व्यझजना की 
व्यापकता के साथ-साथ दृष्टि की गढ़गई का भी परिवर आस होता है। 
जहां एक प्रकार गठ के थे भग सुन्दर जार पेटमीय है, बेटी सहज के. सप्ड में हमे केखाल 
रोमाती भावों से ओनप्रोत रचसााए ही मिलनी | । उर्द-मास््यि का अपिकान प्रयेविशील साहित्य 
के आदक्षों से अमप्रोत रहा है। सेल में जस का गबातबादा पीते का संखुलन प्रविधि कम 
में नहीं हुआ है। १९४० है डकार १०८८ सझ का उ्दन्‍्यानव केबड परगाविशीक आलालश हा 
मुख्य अज्ज रहा है। 'स्कुत' को जादिसे अन्त तक पड आप पर उम्रम हमे इस प्रजुलि विशेष व। 
परिचय नहीं मिलता । 
उर्-साहित्य की कहानी को बिा बट सम्गव क, किले जया सका पानी हे लग सा 
सम्बन्ध है उसमे उर्द की प्रतिनिवि कहानियां नहीं आ शकी «। वस भी वकातीकारों मे कुर्तशाक- 
एस हेदर, रजिया सज्जाद जहीर, अबक, आदि को नॉम ने हीता लश्कर है) 
संस्मरण और शेखाधित की गीसाएं हहां मिल वी है शोर बढ़ा से ये जर्ूसय ही जाती हैं 
रेखाचित और कीरीकेचर की भीमाजओ की के सदिएं है. कह प्ररन सरम रण >पगढ़ पड़ कार सहज 
ही उठ खटा होता है। साहिए मे देवरा मायानी का शक्रव जिया है था सम्मरण, थी खली स्वस 
अधिक है था संस्मरण, इसका भी प्रइत उठता है। मरा अपवा मर हैं मश्यादका ने शक व्पापड़ 
धर्गीकरण तो रर दिया हे, किल्‍त विशिग्टता दी तौर वय नही दिया 24 जाए लगा मी शमगता हैं, 
सस्मरण केबल तथ्यात्मक वर्णन के धाधार पण" चरित्र निका।, जिन हलक 3 सहभामी गे 
होता है। उससे फेल बटना-विशेष मे वस्लिव मिलता है! स्केस' माय अधिक वरनुपरका होता 
है। प्रस्तुय खघ्ड में उगका भर पाठफ की मिकाजना पटना ह>-ग्पादकां थे. शायद भेद बड़ी 
माना है 
बचाव माहुन' के सं छूटन एब गम्पयादत में सम्याद को के दस्जिकाशि बग पची नहीं बे 
पाता, फिर भी ऐसा छगना है किसझवयन के सलेऊ तीन मठ शा स्मफ ते रए ही प्रधान रूप में इनक 
सामने रहे । सहला ती बह दि सर्वविदशाल ओर प्रसिद्ध रवदाजी व जाति रस लेखफी और छावजियां 
की ऐसी रखवाए सा यछत करें जी नग्नी है आर जिनसे पाठक परिनित नही है। बुरा दृष्टिकांण 
सर्द की गिल्‍्न बिए जी की एकल कर के पर्शुम करने का और सीजरी दृष्टिकोण मंर्बप्रियता का 
स्का हैं। मरा अपना जनभान है कि मे नीला दी दिया अभ्भामिफ है। हटा संत्रह को देख काश अखि- 
पीच और प्रबवत्तियों के जिपय में स्पष्ट बोध नही होता। सम्पादकों का उद्दषय शायद प्रतिनिर्ि 
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लेखको की रवनाओ की सद्जूलित करना था किन्त बत्ि प्रतिनिधि ठेखको की प्रतिनिधि रचनाओं 
को प्रस्तुत किया होता तो झायद अधिक स्पष्टता जाती; 

एक कमी और है जी इस य छुलन में बुरी तरह खलती हे। सम्पादकों के कुछ प्रिय लेखक है 
जिनकी घुमा-फिरा कर कई बार कई खण्डों में रखा गया है : जैसे कृष्णचन्ध्र, ख्वाजा अद्वमद अव्यास, 
शजल सिह बेदी, सआदत हसन मण्टों, दस्मत चगताई शादि। इससे भी सझूुलन में दृष्टिह्लीनता 
आ गयी है। चयन में विवेक और विधाओं में तयी प्रलिभाओं को प्रस्तुत करने का भी प्रयास नहीं 
किया गया है। ऐसा' छमता है कि सम्पादकों की दृष्टि में कुछ ही लेवक ऐसे हैं जो सब कुछ अच्छा 
लिखते है या छिख सकते हैं। जब कि जहां तक मैं जानता हूँ, बात ऐसी नहीं है। कई नये लेबक 
भी हैँ जो काफ़ी अच्छा लिखते हैं और जिनका इस सद्भूछत में व होना खलता है। 

इस प्रकार के सक्ूलनों का एकमान' उद्देश्य होता चाहिए साहित्य की नयी दिशाओं का 
अजून। आज से दस साल पहले बदि यही' से छूलन निकला होता ती शायद उस समग्र यह अधिक 
प्रतिनिधि मानता जाता। कृष्पणचन्द्र, राजेल सिंह बेदी, मण्टो, इस्मत चुग़ताई, फ़िराक़, जिगर 
नुन, मीम, राशिद आदि सभी झेखक जो इस स'डुरून में आग्रे हैं, आज से दस वर्ष पहले ही उर्दू के 
प्रतिनिधि साहित्यकार मान लिये गये थे। ऐसी स्थिति में मुझ जैसे पाठकों को थह लगना 
स्वाभाविक है कि या तो उर्दू-साहित्य में कोई प्रगति हुई ही नहीं है यः यदि हुई है तो सम्पादकों को' 
बह प्रगति भान्‍्य नहीं है। बात जो भी हो, यह तथ्य रह ही जाता है कि यह स॒द्भूलन आज से दस 
साक पुराती रुचि को प्रतिविम्बित करता है। दूसरे झब्दों में यह भी कहा जा सकता है कि 
पकबारू से के कर जोइण निगार तक जितने लब्ब-प्रतिष्ठित उर्दू के साहित्यकार है यह सद्धूलन 
उनका ही प्रतिनिधित्व करता है। 

बस्तुत: यह स्थिति किसी भी सद्भूलन को सम्पादित करते समय उपस्थित हो सकती है। 
सम्पादकों के सम्मुख केवल दो ही अश्त शेप रहते हैं, प्रतिनिधि केखकों का सद्धूकन था वयी मोडी 
का स'झुलन। जहाँ तक मैं समझता हूँ, इन दोनों स्थितियों में से मथी मोड़ों का प्रतिपादन करना 
अधिक श्रेयस्कर हैं। एक से दिशा-बोध होता है। दूसरे से केवल यात्रा की मब््जिक्त का बोध होता 
है। ऐसे सज्भुलनों का शेय उगते अ्ू रो और प्रतिसाओं को सामने काना होता है। 

पूरे सजूुछन को पढ़ कर ऐसा छुगता है जैसे कुछ विधाएँ आज भी उर्दू में विकसित नहीं हो 
पायी हैं। नाटक, गीत, रिपोर्ताज, डायरी, पत्र आदि कुछ ऐसी विधाएं हैं जिमका स'झछुकछूम इन 
६०० पुष्ठों में नहीं हो पाया हैं। या तो सम्पादकों ने उन विधाओं को सद्भूछत-योग्य ही नहीं 
समझा है या उनका विकास उर्दू-साहित्य में आज भी नहीं हुआ। जहाँ तक मैं जानता हूँ, यह कहना 
गरूत होगा कि उन विधाओं का विकास नहीं हुआ हैं, क्योंकि आये दिल उर्दू पत्र-यत्रिकाओं में इनके 
काफी वमने देखने को मिलते हैं। मुझे छगता है, ये सम्पादकों की अपनी सीमाओं के कारण ही 
सम्मिलित नहीं किये जा सके हैं। और नहीं तो नमाज फतेहपुरी के खतों का एक सद्धूलन है, कुछ 
पत्र सज्जाद जहीर के बड़े ही रोचक ढजू से छपे हैं। इसी प्रकार गंजर, या शाहराह की' फ़ाईलो' 
को देखने का कष्ट सम्पादक-हय करते तो निश्चय ही उसमें रिपोतार्ज भी उन्हें मिछ जाते ! 

साटकों की अविकसित शैली का परिचय मी हमें इसी सद्भुछन से मिलता है। नाटक को 
अरूम एक विधा के रूप में आज भी उदूँ लेखक ने गम्मी रतापूर्वक स्वीकार नहीं किया है। यहू वात 
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११६ 3हम्बुस्तानी 


स्सी से स्पष्ट है कि उत के प्रसिद्ध वे ही जाग है जा ताटक से अधितव उचनी के क्षत्र मं 
ख्यात हैं। प्रस्तुत संग्रह में कष्णचस, बेदी, सादर हराने भेण्णे के ही नाइवा ही सिने गये है । 
मैं समझता हैँ, ऐमा नहीं है। रजिया सज्जाद जद्गीर की इछ बी ही सुद्धर शिकानग गैने पिछले दियों 
पढ़ी हैं। रेडियो दिल्‍ली और लखनऊ से मी कुछ सुख्दर तादक सुनते की मिलती हटने है। यह 
बात अवश्य है कि उनके छेखक शायर उदादया तामी-गिरा्गी ने हों, छीकिन नाइक मा दि अप्के को नी 
भारी-मरकम चागों के प्रति अनखद्यक माह "मा साहिए। 

यही हाछ गीतों का भी दै। अशवर तीशनी, महलाद दीन तासीर से हकीब आशस्रों 
के मौतों थे गम्भीर अवभतियों रब सिफ्लिस यकजद ना ही बना दीफक-लस्या को हगज- पर 
घमा-फिरा ऋर एव नयी बाल से दा परत पा मात गाव ह] कछ हवा लगता / कि पड मे गौलों 
के माध्यम को अपना करा करके ॥ अजडा गज वेग भी जरख की आागा है। जब अशपर दागनी 
साहब एक ग़ज़ल' लिखते तो वे अधिक सफल घेर का जाये, डी के गीत के नत् का की अयनाने मे 
उनकी अभिश्मतिल शतही भीर सस्ली-्मी ऊगने आती ह8ै॥ गेम 


कया दिल में सभाई है 

भदेस में जाद्र यू, क्यों छायनी छाई है । 
बागों में छट। झा ई 

9 बदतर जाई, सावन को वृहूई है । 


उर्दू के साथ यह व्यंग्य बट तीरा हो पर उमर है। इस गे है जार नो चाछिव, वीर 
मोमिन, क्िराक्, जोश जैसे कवियों की गीयालाक नतशति मे देख में तो $छ जानी है, उॉषिल जब 
जोश जैसा कि भी गीवात्मक तत्वों की एफला के अस्जव गीच खित ने बलवा है वा उसकी सेगरस 
विक्ृूत्रिम संवेदता केपणल एक भाद्वियां वन कर रहे जाती €। 

लेकिन दिन्दी के भीत-कास्य गैसा साहिए उई से ने ही हुए की कूठ सीमकारी ने इुछ नये 
प्रयोग किये हैं जीर गतात्मक गत्कर दी एक रमन खत मे भिन्न का से वेजर कर देय फच हुई । सालिए 
ऊवियानवी, गजर त, सुखानपूर्त और वाजिक दे सीदा पते उप से से धुन में मे किया जाना 
खेलना हैं। माही के गीनी की हपक्षा वॉजिक का प्रसः बंद का फल या साजिश के आप 
सीत यदि दुसभे से क्रूछित होते ता पद से. से दूलग अधिक प्रतिनिधि हाथ । 

गहुलम में हाजय-मा ग्य का जंग सम कीएी कक 7, कर भी मरा यह अतमान है कि 
उससे हारब-आस्य के कॉतिपय काॉसियों को जाच-बेटा वर ८7 दिया यथा है। गांजा अकदी का रस 
प्रधाक्ष में पल्टख ने होना थार यबता है। 7|ी इवगार बोाजा-तिड-णे और जअन्च विधाओ का 
अभाव भी खल जाता है 

दो दह्य गड लियात के बारे में कह दा वॉजिय होगा। भर अपशाल्याज है कि प्रसिश्र 
गजखगी कवियों को भी प्रसिद्ध और टसलिलापधए पवसाओं वो से 5 कर डितीय शोणी की रखमाएँ 
दी पी है। फिसक थे जो बज़ एयर उसी गगी है, बच बाबर उठकी शुवनाओं पी आशगा का 
इसना अधिक प्रतिदिशित्व नही करती । सद्दी बीस फेज: छाशिए और मज्ाव के भी बार में कही 
बा सकती है 


नए प्रकासन श्श्ज 


लघ उपन्यास आग: पुरानी एक मधुर रोमानी उपन्यास है जिसमें नयापन तो कुछ नहीं 
है लेकित दो किशोर मतों की वाक-क्षंक, सड्भोच, संयोग-वियोग बड़े सुन्दर इ्ध से निभाया गया 
है। जैन ऑस्टिन की सौति एक तारी-लेखिका होने के नाते जमीका हाशझिमी ने प्रगय, परिचय 
और संभोग की मामिक स्थितियों का इतती सादगी से चित्रण किया है कि बढ़ पढ़ने में भा लगता 
है। दिलदार सिह, कुछदीप कौर, चिन्ती, दादी आदि के चित्रण में एक तैकटय है जो मारे बाता- 
रण को एक मधुर पावनता से ओलप्रोत कर देखे है। किस शायद यह बाहासी उतनी ही पूरानी 
है जितनी हीर रांशा की कह्ठावी। इसमें क्रोई नया पहल नहीं जुड़ा है। 

सम्पादकीय के स्थान पर प्रकाअकीय पर जब दप्टि जाती है सो लगता है, अइक जी का 
अमन्‍्तोप ठोक हो है, लेकिन पुस्तक में केवल घुफ़ और टाइम टटने का ही बोप नहीं है। इतना 
मसाला जुटाने के साथ-साथ इनका वर्गीबारण और अधिक वस्तु-विवेचन के साथ किया जा सकता 
था। इसमें सन्देह नहीं कि उतनी सामग्री एकत्र करते में सम्पादकों को काफ़ी छान-बीच करनी 
पड्टी होगी। इतनी छान-वीन के बाद यदि इस शाडुछन में सम्पादकीय भी होता तो वर्गीकरण 
के आधारों को तो समझने में महायता तो मिलती ही, याथ ही पाठक को भी विययर्नववेच्नन और 
उनके प्रबन्ध-अनुबन्धन का आधार मिक् जाता। सम्पादकीय का ने होता पूरे स'छ्लुछन वे आन्तरिक 
भठन को शिथ्िछ्त बना देता है। 

कुछ मिलाकर जहाँ पह प्रयास अपने में सराहनीय है, वहीं इस कमियों की ओर स्भृतत 
इसलिए किया गया है, ताकि आगामी स'छुलतों में सम्पादकों के दुष्टिकोग और निषयों के का» 
पक्ष का प्रतिनिधित्व अधिक सफल हो सके । हिन्दी में इस प्रकार का यह अकेला और महत्त्वपूर्ण 
सजूलन हे। ->लक्ष्मीकान्त वर्मा 





ज्तानो एकेडेसी 
के 


दी नवीनतम 
प्रकाशन 
१ : गालिम के यत्र 
दूसरा भाग 
श्रीरास क्षर्मा 
द्वारा सुर्णल्ल 
मूल्य : ८.०० 


२ : शजूरराचार्ये 
सर्वेधा नया संशोधित संस्करण 
अलूदेय पपाध्याथ 


मूल्य ४ १०,०७० 


तथा 
यन्त्रस्थ-गन्थ 
१ : सथुरा जिले की बोली 
डॉ० चन्द्रभान रावत 
२ : हिन्दी में अंग्रेजी से आगत दाब्दों 
का भाषातातल्विक अध्ययन 
डॉ० कंलाशचबन्द्र भाटिया 
३ : सध्यकालीस हिन्दी सन्त : विश्वार 
और साधना 
डॉ० केशनी प्रसाद चौरसिया 


४ : खड़ी बोली का छोक-साहित्य 
डॉ० सत्या गुप्ता 





नये 
महत्त्वप्रु् 
प्रकाशन 





साउित्य की सागतपएं 

भगवत्तीचरण वर्मा 

साहित्य को भय, समस्त विभाओं पर प्रोहु सामिकार 
का स्वानुभुत चिलवनाआड 

अआुर्ध ३ 4.5० 


क 


, संस्सागर-शंददायवलों 


डॉ ० निर्सेला सबसेना 

पुरयागर में व्यक्त शब्दों का सांस्कृतिक अध्ययन 

मुल्य : #र,७छ 

क्् 

कहरानारय-साताया 

ज्मसबहाएर सिह अबरेश' 

मालक मुरेम्भ : मेयसो फो दी संब्राव कृनियों का सर्मोक्षाहम्क 
सक्ूलन 


मुत्य 7 २.०७ ्भ५ 


कक 
वाससदिंद गांण 

सीताशम शास्त्री 

इसे पुरात्षन कांस्य पेश लंबा जय ममोक्षा, भग्या विश्लेषण 


भार्प-मु हरिदवाओ 

बजर सदा अू 

माश्लेम्हु जा पर एक सापपुर प्रग्य 

म्त्य ! कुफफ 

श् 

शीश मन 

छ्७ शन० मुंशी 

सांबिगों एम ०७ सिगद 

अब को अधिल गरिवियों का सुक्य विधलिएंत आफ उद्धादम 
आुस्य ; ६२-४० 


